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Sinemada Toplum Elestirisi Olarak Dini ve Mitik Anlati:
Gelin, Diigiin, Diyet

Religious and Mythic Narrative as a Critique of Society in Cinema: Gelin, Diigiin,
Diyet

Emine CAKIR*
Oz

Bu calismanin konusu Liitfi Omer Akad’m “Anadolu Uclemesi” adin1 verdigi ve yaygin olarak
“Gog Uglemesi” adiyla nitelenen Diigiin (1973), Gelin (1973) ve Diyet (1974) adli filmlerdeki dini
ve mitik folklorik anlatinin incelenmesidir. Bu filmler, sozlii anlatimlar kapsaminda folklor
disiplini odaginda ve metinlerarasilik yénteminin “mit, alinti, cagrisim (amstirma), kendine mal
etme, {islup” gibi teknikleri cercevesinde ele alinmustir. Gog Uglemesi ile ilgili mevcut
calismalarin ozellikle “kdyden kente go¢” olgusunu irdeleyen gd¢ sosyoloji ya da toplumsal
cinsiyet kapsaminda ele alindig1 goriilmektedir. Bu ¢alismada ise farkli olarak Akad’in her tig
filmde de hedefledigi toplumsal degisimi yine toplumun asina oldugu dini bellek tizerinden
bir bagka ifadeyle kissa, menkibe ve hadis gibi dini metinler ve kadin iizerinden insa etmek
istedigi savi ileri stirtilmiistiir. Akad, toplumu elestirirken halkin ortak dini anlat1 bellegini
kullanmis ve bunu yaparken de metinlerarasilik yontemine basvurmustur. Akad, Gelin
filminde Ibrahim ve Ismail peygamberlerin kissasini; Diigiin filmlerinde Yusuf peygamberin
kissasini, Diyet filminde ise bir hadisi dogrudan alintilamaktadir. Bu dini géndermeler, filmde
olaylarin akisi ve oyuncularin rolleriyle dogrudan iligkili olarak sunulmustur. Gelin filminde
Kurban Bayrami esnasinda flyas Aga torunu Osman’i kucagina alip kurban mitini anlatir.
Ismail peygamberle Osman 6zdeslestirilir fakat karsit mit olarak kog yerine filmde Osman
kurban olur. Diigiin filminde ise hem kahramanin adinin Yusuf olmasi hem de kahramanin
Yusuf peygamber kissasini bizzat kitaptan okumas: agisindan “cagrisim ve alinti” teknigi
kullanilmustir. Diyet filminde ise ilk iki filmden farkli olarak dini kissadan degil hadis
almtisindan yararlanilmistir. Meryem’in babasmin ve daha sonra Meryem’in agzindan
duydugumuz bu hadis, filmde olayin gidisat: i¢in énemli bir referans olarak belirlenmistir.
Metinlerarasilik olarak belirlenen bir bagka husus ise Akad'in iislubu ve kendi kendine
gonderme yapmasidir. Tiirsel olarak her ¢ film, “toplumsal gercek¢i film” olarak
degerlendirilebilir. Akad, kadinin toplumu degistirip dontistiirme giictinii her ti¢ filmde de
aynt kadin oyuncu tizerinden gosterir. Koyden kente gocii ve kente tutunmaya calisan
insanlarin hikayesini anlatan bu filmlerde basrolii tistlenen Hiilya Kogyigit; Diigrin filminde
kentte bekar kadinin, Gelin filminde kentte evli ve ¢cocuklu kadmnin, Diyet filminde ise kentte
cocuklu ve dul bir kadinin yasam miicadelesine odaklanmasi agisindan kentte kadinin tig
haline; “bekar, evli ve dul” olmay1 vurgulamas: agisindan da manidardir. Akad’'in her g
filminde de metinleraras: unsur olarak dini kaynaklar1 kullandigy, toplumsal degisimi yine dini
gondermelerle elestirerek insa etmek istedigi tespit edilmistir.
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Abstract

The subject of this paper is the examination of the religious folklore narrative in the films Drigiin
(Wedding - 1973), Gelin (Bride - 1973) ve Diyet (Price - 1974), which Liitfi Omer Akad called as
“Anatolian Trilogy” and is commonly described as “Migration Trilogy.” These films are
discussed in the focus of folklore discipline and the framework of methods of intertextuality
such as “myth, quote, association (reference), self-possession, style” within the scope of verbal
narratives. It is seen that the current studies on the Migration Trilogy are discussed within the
scope of the concept of migration sociology or gender, which examines the phenomenon of
“migration from village to city.” In this study, differently, it is argued that Akad wanted to
build the social change he aimed at in all three films on religious texts such as parable, origin
and hadith, and women; in other words, through the religious memory that society is familiar
with. Akad used the public’s common religious narrative memory while criticizing society, and
in doing so, he applied the intertextuality method. Lutfi Akad directly quotes the story of
Abraham and Ishmael in the film Gelin; the story of Joseph in the film Diigiin; and a hadith in
the film Diyet. These religious references are directly related to the flow of events and the actors’
roles in the film. During the Feast of Sacrifice in the film of Gelin, Ilyas Aga takes his grandson
Osman in his arms and tells the myth of sacrifice. Osman is identified with the prophet Ishmael,
but Osman becomes a victim in the film instead of the ram as the opposite myth. In the Diigiin
film, the “connotation and quotation” technique was used in terms of both the hero’s name
being Yusuf (Joseph) and the hero’s reading of the prophet Yusuf (Joseph) from the book to his
sisters. In the Diyet film, unlike the first two films, intertextuality was used with a hadith
excerpt, not a religious parable. This hadith, which we heard from the mouth of the father of
Mary and then from the mouth of Mary, was determined as an important reference for the
course of the event in the film. Another issue identified as intertextuality is the way of Akad’s
style and his use of self-reference. All three films can be considered “social realistic films.” Akad
shows the power of women to transform society through the same female actress in all three
films. Hiilya Kogyigit, who takes the lead role in these films that tell the story of the migration
from the village to the city and the people trying to hold on to the city, is significant in terms of
focusing on the three states of a woman in the city; she plays a single woman in the city in the
film Diigiin, a married woman with children in the city in the film Gelin, and a widow with
children in the city in the film Diyet. So, it is meaningful that the films focus on the life struggle
of a woman in her three stages, “single, married and widowed” in the city. It was determined
that the intertextuality element was religious sources and that Akad wanted to build social
change by criticizing it with religious references in all three films.

Keywords: Folklore, intertextuality, Liftfi Omer Akad, (Digiin, Gelin, Diyet), myth and
religion.

Giris

Sinema ve folklor, sosyal bilimlerin ortak inceleme ydntemleriyle cogu kez aym
potada incelenmekte ve bir metin olarak her biri karsilikli birbirini beslemektedir. Bu
calismada Liitfi Omer Akad'in Anadolu Uglemesi olarak adlandirdig: fakat yaygin olarak
aragtirmalarda Gdg Uglemesi olarak nitelendirilen Diigiin (1973), Gelin (1973) ve Diyet (1974)
adli filmleri, folklor ve sinema disiplinleri kapsaminda metinlerarasilik yontemiyle ele
almmuistir. “Sinema filmleri gerek anlattiklar1 hikayeler gerek barindirdiklar: dogal ya da
kurgusal gortintiiler, isitsel veriler ve diyaloglarla halkbilimi ¢alismalarina kaynaklik
etmektedirler.” (Guiveng, 2020, s. 63). Akad’in toplumsal gercekgi tiirde kurguladigs her tic
filmde de hedefledigi toplumsal degisimi, dini anlat1 bellegi ve kadin tizerinden insa etmek
istedigi savi ileri stiriilmiistiir. Calismada o6ncelikle Go¢ Uglemesi ile ilgili mevcut
calismalara yer verilmis, ardindan filmlerdeki folklorla ilgili metinlerarast unsurlar
orneklendirilerek incelenmistir.

Sinemacilar kugsaginin ilk temsilcilerinden biri olan Liitfi Omer Akad (1916-2011),
kendine 6zgii tislubuyla kendinden sonra gelen yonetmeleri etkilemesi acisindan da Tiirk
sinema tarihinde 6nemli bir isimdir. Ayrica Vurun Kahpeye, Tahir ile Ziihre, Arzu ile Kamber
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gibi Tuirk kiilttrt igin 6nemli bircok yazili yapiti sinemaya aktarmasi yoniiyle metinleraras:
bir yaklasim benimsedigi sdylenebilir.

N. Ozon'tin ifadesiyle “Biitiin sanatlarin amacy;, okuru, izleyiciyi, dinleyiciyi,
etkileyen, insanin duyularini gesitli yonlerden uyaran, onlari belirli bir tepkiye yonelten bir
tirtin ortaya koymaktir.” (1984: 9). Bu baglamda Luitfi Akad in da bir sanat olarak sinemayla
seyirciyi ortak dgeler tizerinden etkilemeyi ve seyircinin belli tepkiler vermesini amagladigt
soylenebilir. Akad'in Gelin, Diigiin ve Diyet ticlemesiyle arzuladig1 esasinda bir gerceklige
dikkat cekmektir: Gog olgusu. Liitfi Omer Akad, Isikla Karanlik Arasinda adl eserinde
ozellikle bu ti¢ filmde, biiytik kentlerimizi etkileyen, 1940 yilindan bu yana, uzun ve
araliksiz stiren biiytik go¢ olaymdan ti¢ kesit vermeye calistigini, bu insanlarin eski
mevsimlik goclerle gelenlere hi¢c benzemedigini, bunlarin “yurt acan” cinsten gelip
yerlestiklerini ifade eder (2021, s. 403). Akad’in ilgili eserde bu filmleri “Gog Yollar1” bashg:
altinda incelemesi de bu baglamda manidardir. Akad, sosyolojik olarak Anadolu’dan
Istanbul’a gocii cok iyi gozlemlemistir: “Bu gog olayi, eski goglere hi¢ mi hi¢ benzemiyor.
Bir zamanlarin romantik goglerinde, aileler dagilir, bireyleri kotii yollara diiserler, sonunda
sag kalanlar yenik, memlekete donerlerdi. Gilintimiizde olaylar ¢ok baska gelisiyor.
Gelenlerin higbirisi biiytik kentin {rkiinttistine kapilmiyor, kendini kiicimsemiyor,
degismek, uyum saglamak diye bir kaygis1 yok. Atalarindan gelen gorgtileri onlara yetiyor
(2021, s. 386). Lutfi Akad'in “atalarindan gelen gorgii” olarak ifade ettigi bu tespit,
calismada da tizerinde durdugumuz metinleraras1 6gelerle dogrudan ilgilidir. Zira Akad,
“atalardan gelen gorgii” bir baska ifadeyle kiiltiir kodu tizerinden seyirciyle iletisim
kurmak ve toplumun bizzat kendisini yine toplumun ¢ok iyi bildigi dini kiilttirel degerler
tizerinden elestirmek istemistir.

ay/4
1

“Gog¢’in  Diyet olarak niteledigi Diyet filminde Akad, evde sendika
konusmalarini dinleyen babanin bir Hadis-i Serif'ine yer verir: “Iki birden, ti¢ ikiden iyidir,
birlesiniz.” Buna karst kadin cok temkinli, kuskuyla bakiyor sendika oyunlarmna.
“Bilmedigin atin gerisinde durulmaz.” diyor. Ustabasinin is¢iyi makinada ¢alistirmak igin
verdigi ddiinlere karsin “Bal veren armin kiginda ignesi vardir.” soziiyle bunun bir tuzak
oldugunu anlatmaya calisiyor. Diyet filminde islenen tema, goc¢ edenlerden biitiin
vasiflariyla tam koylu olanlarin, yabancisi olduklar: bir diinyada kendilerini koruyan, o
yaman koylii temkinleri, gelenekleri, atalardan gelen bilgelik ve yere saglam basan
sagduyular1 oluyor (Akad, 2021, s. 402). Akad'in diyaloglarda sik¢a basvurdugu ve
“atalardan gelen bilgelik” olarak ifade ettigi bu durum, esasinda onun toplumu elestirmek
ve degistirmek icin yine toplumun dilinden konusmak gerektigine inanmas: igin
basvurdugu bir yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Diyet filmi icin Akad, “Benim yapacagim is belli “Gociin senaryosunu bitirmek”
(2021, s. 402) der. Bu yoniiyle Akad in go¢ temasini parca parga ele aldig1 bir baska ifadeyle
Gelin filmiyle “giris”, Dugtin filmiyle “gelisme” ve Diyet filmiyle ise “sonu¢” yazarak gog
konusunu zihninde tamamladigi, her ti¢ filmin ashinda biitiintin parcalar1 oldugu
cikariminda bulunulabilir. Akad, kendisiyle yapilan bir sdyleside “Son yaptigim ticleme bir
rastlant1 degildir. Onu isteyerek ve ilk filmimden itibaren bir ticleme yapacagimi bilerek
baslattim (Hakan, 2016, s. 351) derken bu bilingte oldugu agik¢a anlasilmaktadir.

“Litfi Omer Akad’m yonetmenligini yaptig1 ve senaryolarini yazdigi Gelin, Diigiin,
Diyet filmleri bir ticleme olarak siniflandirilmistir. Bu tiglemeye Akad, “Anadolu Uglemesi”
admi vermistir. Birbirinden bagimsiz konular1 iceren bu ti¢ film, Anadolu’dan Istanbul’a
goc eden ailelerin sorunlar: tizerine kurgulanmistir.” (Yangin Aslanoglu, 2018, s. 239).
“Lutfi Akad, Yarali Kurt (1972), Irmak (1972), Gokce Cicek (1973), Gelin (1973), Diigiin
(1973) ve Diyet (1974) filmleriyle bireysel ve toplumsal dramlar1 sinemaya tasimaya devam
etmistir. Ozellikle Gelin, Diigiin ve Diyet iiclemesi kdyden kente go¢ ve geligen Tiirkiye
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kapitalizminin nasil insan eti yemek {izere kuruldugunu tarihsel, toplumsal ve kiiltiirel
faktorlere dayali olarak anlatmaktadir. Bu ticleme Tiirk sinema tarihi icerisinde Liitfi
Akad’1 zirveye tasiyan filmlerdir. Adi1 gecen filmlerde Akad, toplumsal sorunlar1 bir
sosyolog ya da tarihgi gibi sogukkanli bir sekilde teshir etmek igin kullanmistir. Toplumsal,
tarihsel ve kiiltiirel sorunlar konusunda regeteci ¢oztim Gnerisine itibar etmeyen biiyiik
usta, izleyicilerin bu konularda kafa yormasini istemistir.” (Yaylagiil, 2018, s. 30-31).

“Geng Yeni Sinema Donemi'nde (1970-1987), 1973 yilinda Liitti Akad, Gelin ve
Diigiin ile ticltintin ilk iki boltim{iinii verir. Bu filmlerde kirsal kesimden biiytiik kente daha
iyi yasam kosullar1 aramak icin gelen orta halli bir ailenin kabuk degistirip eski degerlerin
yerine yenilerini koyarken karsilastig1 sorunlar irdelenir.” (Koncavar, 2017, s. 40). Gelin,
Diigiin, Diyet tiglemesinde koyle sehir arasinda, zihni hala sehirlesememis koylii zekasinin,
bir imkandan daha gok nasil imkansizliklara yol actig1 tizerine bir temsiliyet icinde teshis
amelisine girisir. Boylece halktan aldigini ona fazlasiyla geri verir (Yilmaz, 2019, s.144). Bu
ti¢ film agirlikli olarak koy-kent, dogu-bati, geleneksel-modern, cemaat-cemiyet, folk-sehir
gibi cesitli ikilikler tizerinden insa edilmistir (Fazlioglu, 2019, s. 46).

Bu filmlere dogrudan odaklanan sekiz calisma tespit edilmistir: Miicella Ates’in
(2020), “Sinemada Go6¢ Baglaminda Simif, Kimlik ve Mekan: Omer Litfi Akad ve Gog
Uglemesi”, Mehmet Akif Kara'nin (2016) “Diigiin - Diyet - Gelin Uglemesi Uzerinden
Kirdan Kente Go¢ Olgusunun Analizi”, Tugba Giiner ve H. Akyildiz (2014)'in “Gelin,
Diigtin, Diyet Filmleri Isiginda Gegmisten Giintimiize Tiirkiye’de Gog, Istihdam ve
Kentlesme Sorunlar1”, Zehra Eminagaoglu ve M. M. Yurderi (2018) nin “Tiirk Sinemasinda
Gog ve Mekan Tliskisi Liitfi Akad Filmleri Gelin, Diigtin ve Diyet” adli makalelerinde bu
filmler, go¢ sosyolojisi kapsaminda incelenmistir. Faruk Nafiz Fazlioglu'nun (2019) “Liitfi
O. Akad’n Goc Uclemesi: Yaklasan Erkeklik Krizi ve Kadmlarin Yiikselisi”, Defne Ozonur
Cologlu'nun (2009) “Bir Uclemeyi, ‘Modern - Geleneksel ve Kadin - Erkek’ Karsithginda
Yeniden Okumak: Gelin, Diigtin, Diyet”, Tugba Kozan’in (2019) Tiirk Sinemasinda Toplumsal
Gergekgi Filmlerde Kadin Temsilleri: Gelin, Diigiin, Diyet ve Nagehan Sahra Unal’in (2019) Liitfi
Akad Sinemasinda Kadimin Temsili adl1 ytiksek lisans tezlerinde ise filmlere toplumsal cinsiyet
agisindan odaklanilmistir. Ozetle bu filmlerin gog sosyolojisi ve toplumsal cinsiyet
kavramlar1 kapsaminda incelendigi fakat halk bilimi baglaminda ve metinlerarasilik
yontemiyle dini ve mitik anlatilar odaginda daha 6nce ele alinmadig goriilmektedir.

Metodoloji

Metinlerarasiliktan soz edebilmek i¢in en az iki metin gereklidir. Sinema-miizik,
sinema-resim ve sinema-folklor gibi disiplinlerarasi iliskiler buna 6rnek gosterilebilir. Bir
metnin bir baska metne esin kaynag1 olmasi tabiidir ve bu durum, yeni ve 6zgiin anlamlarin
yaratilmasina imkén saglar. Esasinda sanatin her alaninda karsimiza ¢ikan metinlerarasilik;
postmodern eserlerde kendi yorumunu katar. Bir konunun bir baska hikayenin parcasi
olmast durumu, anlamdaki derin yapida ve kiultiir aktarim islevinde aranmalidir.
Metinlerarasiliktaki 6n kosul; alicinin, okuyucunun ya da seyircinin donanimli olmasidir.
Halihazirda toplumun belleginde olan bir metin tizerinden insa edilen ikinci bir metin
aliciya tardik gelecegi igin iletisimi kolaylastiracaktir. Akad, Gog Uglemesi ile alicinin
entelekttiel ve birikimli bir donanima sahip olmasina gerek olmadigi, fakat genel alicinin
bildigini varsaydig1 dini metinlerden esinlenerek senaryosunu yazdig1 ve yonettigi anlatiy1
yeni baglama tasmnmis ve boylece ortaya ¢ikan yeni metin, farkli ve derin anlamlar1 da
beraberinde getirmistir. Dini metinler asil metindeki islevine ilaveten yeni bir anlam evreni
kazanmustir. Anlatinin yeni anlami dini metinler olmakla beraber din {izerinden toplumun
aksayan yonleri elestirilmistir.
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“Metinlerarasilik! kavramu ilk olarak 1960'larda Julia Kristeva tarafindan ortaya
atilmistir. Kristeva, metinden c¢ikardigimiz anlamin kokenlerinin metinle aklimiz
arasindaki iliskide degil de metnin diger metinlerle olan iliskisinde oldugunu ileri stirer.
Metinlerin gercek anlamda kendilerine ait bir hayatlar1 vardir, birbirlerine ilham verirler,
birbirlerinin olusmasmna olanak saglarlar, birbirlerine tiretirler.” (Hunt vd. 2015, s. 70).
Kristevanin “metnin diger metinlerle olan iliskisi” olarak ifade ettigi bu durum calismada
folklor metni olarak ele aldigimiz dini anlatilarin sinema metinlerine ilham kaynag:
olmasina dayanmaktadir. K. Aktulum, Folklor ve Metinlerarasilik adli eserinde yaziya
dokiltip metinlestirildikleri andan baslayarak sozlii gelenegin tirtinlerinin yeniden
kurgulama nesnesi durumuna geldigini; degisik donemde sanatcilar, yazarlar s6z konusu
su ya da bu folklorik bir trtinti yeni baglamlarda bicimsel, anlamsal ve islevsel
dontistimlerle yeniden yazdiklarini ifade eder (2013, s. 53). “Metinlerarasilik, bir metnin
baska metinler tarafindan sekillendirilmesi, metinler arasindaki iliskidir.” (Hunt vd. 2015,
s. 70). “Metinlerarasilik kendisini tek bir aracla sinirlandirmaz hem popiiler hem de bilge
diger sanatlar ve araclarla soylesimci iliskilere olanak tanir.” (Stam, 2014, s. 212). Film ve
metinlerarasilik iliskisi konusunda Hunt (2015, s. 69-71), filmlerin uzay boslugunda
yaratilmadigini, sinemasal bir gelenekten beslendigini hem filmin kendisinin hem de filmin
belli bir sosyal baglamda tiretildigini soyler ve tim filmlerin, kiiltiirel mirastan beslendigini
ve var olan malzemelerden yararlandigin belirtir. Hunt'un bu soylemi film ve kiilttr
iligkisi 6zelinde metinlerarasilik durumuna isaret eder. Go¢ Uglemesi'nde yonetmenin
basvurdugu kiiltir kodu, cogunlugu Miisliiman olan Tiirk toplumun ¢ok iyi bildigi dini ve
mitik anlatilardur.

Film, 6nceden var olan unsurlar1 dikkatli bir bicimde secip bir araya getirme isidir.
Her film, eski “mit”ler, tanidik karakter 6rnekleri ve basmakalip anlat1 gelenekleri gibi bir
dizi standart hayati organ tarafindan desteklenir. Film, kiilttirel bir tirtindiir. Kendi kendine
ortaya ctkmaz, insa edilir. Her film (ve bicim) kendisinden 6nce gelenlerin tizerine kurulur
(Hunt vd. 2015, s. 69- 71). Gé¢ Uglemesi'nde dini ve mitik unsur olarak kurban ve kuyuya
atilma motifleri karsimiza ¢ikmaktadir. Mitik gondermeler iki ana kategoride incelenebilir:
alint1 ve anistirma (cagrisim).

Alinti, diger metinlerin yeniden {iretilmesi ve tiretilen metnin igerisinde yedirilmesi
anlamma gelirken; anistirma, seyircinin ilgili baglantiy1 kendi kendine kurabilecegine
glivenerek, diger filmin gorsel ya da sozel olarak gagristirilmasi, akla getirilmesi anlamina
gelir (Hunt vd. 2015, s. 78). Gog Uglemesi'nde de kutsal kitap Kur’an-1 Kerim’den
“almtilama” s6z konusudur. Bu alint1 sdzel, yazili ve gorsel sekildedir. K. Aktulum, Sinema
ve Metinlerarasilik adli eserinde “alinti” bashg1 altinda “Kimi filmlerde bir kitaptan bir
boltim okunarak alint1 yapilir. Okunan ya da gortinen, kitaptan bir parca, sayfa, paragraf,
tumce, sozcuiktiir. Sinema tekniklerine uygun olarak bir kesit okunur, isitilir, gortliir.”
(Aktulum, 2018: 346) der. Anistirmanin en acik 6rnegi ise Diigtin filminde kahramanin
adiyla Yusuf peygamberin 6zdeslestirilmesi ve Yusuf'un kitaptan Yusuf peygamberin
kissasin1 okumasidir. “Kimi filmlerde kitaba, baslikla da gonderme yapilir. Kisi adlar1 bir
gonderge ya da almti olarak kullanilir. Her tiirden gonderme belli bir amaca yoneliktir;
filmin yapisina katilip onu belirleyen unsurlardan birisi olur.” (Aktulum, 2018, s. 347). Gelin
filmindeki alint;; dini ve mitik bir anlati olan Ismail peygamberin kurban edilme ritine,
Diigiin filminde “kitaptan okunan” dini ve mitik bir metin olan Yusuf peygamberin kuyuya
atilma mitine Diyet filminde ise dini bir soylem yani hadise dayanmaktadir. “Alint:

7

1“Metinleraras1” terimi ilk kez 1960’larda Kristeva'nin 1930'larda Bakhtin’in ttirettigi “s6ylesimcilik” kavramini
cevirisinde ortaya cikti. Soylesimcilik herhangi bir sézcenin diger sozcelerle olan zorunlu iliskisine atifta
bulunur (Bakhtin’e gore bir s6zce sdylenmis bir ifadeden bir siire ya da sarkiya ya da oyuna ya da filme kadar
tiim “gostergelerin karmasikligina” génderme yapar.) (Stam, 2014, s. 211).
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araciligiyla eski yapitlar yeni baglamda yasama doénerler. Alinti unsurlarm 6nceki
baglamda belirlenmis anlamlar1 baska bir baglamda yenilenirler. Dolayisiyla her alinti
kullannominda dtizanlam, yananlam islevi goriir.” (Aktulum, 2018, s. 347-348). Gog
Uclemesindeki dini ve mitik alintilarin da yeni baglamda yananlam kazandig: bir baska
ifadeyle dini olmaktan ¢ok toplumu elestirmek icin kullanild1g1 sdylenebilir.

“Cagrisimda bazi anistirmalar ¢ok daha ortiiktiir; bir oyuncunun daha 6nceki
filminden filme tagidiklar1 gibi.” (Hunt vd. 2015, 79). G Uclemesi'nde ortak oyuncular
farkli rolleri oynamakla birlikte esasinda hikayeler izlek olarak benzemektedir. “Filmlerde
alintilanan igerik degisiklik sunar. Kimi zaman bir isme, kimi zaman bir film adina
gonderme yapilir. Kimi zaman bir yapittan bir kesit dogrudan alintilanur.” (Aktulum, 2018,
s. 358). Kendine mal etme, en aleni alnti yapma bicimi bir metnin baska bir metin
tarafindan kendisine mal edilmesidir. Bu “kes ve yapistir” usulii alintilama bicimi oldukga
az kullanilir ama ¢ok dgreticidir (Hunt vd. 2015, s. 74). “Kendine gonderme; bazi filmler
kendi kendilerini sémiiriirler. Ornegin, Harry Potter siiresinde siirekli olarak eski olaylar
tekrar tekrar giindeme getirilir. Bunun yapilmasinin ardindaki sebep, sadece tizerinden
zaman ge¢mis olmasi gerekir. Olay ¢rgiisti karmasik oldugu icin seyirciye bir hatirlatma
yapmak ve cocuklarin daha erken yastaki hallerine duydugumuz nostaljik bag:
gliclendirmektir de ayn1 zamanda. Genel olarak devam filmlerinin en ¢ekici tarafi da iste
bu tamidiklik hissidir.” (Hunt vd. 2015, s.78). Bu tanidiklik hissi Gog Uglemesi'nde bircok
yonden saglanmustir. Her ti¢ filmin temasmin da go¢ olmasi, basrolii ayni kadin karakterin
canlandirmasi ve her ti¢ kadin karakterin de giiclii olmasi, temayla filmdeki miiziklerin
uyumlu olmasi, belli klise ifadelerin filmlerde tekrar edilmesi, benzer oyuncularin rol
almasi, mekan olarak avlunun islevselligi, filmlerin mutsuz ama umutlu sonla bitmesi gibi
bircok ortak husus Liitfi Akad’in her ti¢ filmi de kendine 6zgti bir tislupla yogurdugunu ve
senaryonun tek bir kalemden ¢iktigini gostermektedir. “Uslup, belirli sinemasal teknikleri
ve bicimsel ozellikleri benimseyerek de bir yonetmen baska bir yonetmenin islerine
anistirma yapabilir.” (Hunt vd. 2015, s. 79). Bu baglamda Akad'in baska bir yonetmenden
cok tislup olarak yine kendi filmlerine anistirma yaptig1 sdylenebilir.

Bulgular

B. Yangin Aslanoglu (2018, s. 239), menkibe unsuru tastyan Tiirk filmlerinin
genellikle dini hikayeler, peygamber kissalari, menkibeler icine girdigini ifade eder ve Tiirk
filmleri icinde peygamber kissalari tizerine oturtulmus bazi filmlerin oldugunu soyleyerek
Liitfi Akad'in Anadolu Uglemesi'ni buna 6rnek olarak gosterir. N. Ozon ise bu tarz filmleri
dinsel film olarak niteler ve adindan da anlasilacag: {izere, temeli dine dayanan filmleri
kapsayan bir tiir oldugunu sdyler. Dinsel film tiirtine giren tirtinlerde kutsal kitaplarda yer
alan oykaiiler, kisiler, peygamberler, ermisler, din ulular1 genis y1ginlarin ilgisini ¢ceksin diye
cogunlukla “Hollywood kaliplar1” icine yansitildigin ifade eder (2008, s. 211-212). Gog
Uglemesi bu baglamda dogrudan toplumsal gergekgi film tiirii olmakla birlikte ayni
zamanda isledikleri motifler bakimindan dini gondermeler icerir. A. Yilmaz ise “Akad’in
‘folklorik imgelemi” Tiirk sinemasini nasil etkilemistir?” sorununu “Akad’in Diyet'te Hiilya
Kogyigit'in birdenbire hadis okumasi, Diigiin filminde Yusuf kissasmna yer verilmesi gibi
dini 6geler de Akad'in folklorik tercihlerine ornek teskil eder.” (2019, s. 144) seklinde
yanitlar. Gog Uglemesi'nde kullanilan 6gelerin dini folklor kapsamimda bilingli bir tercih
oldugu soylenebilir.

“Akad’in filmlerinde kullandig1 kurban simgesi, dilek agaci, giines ve ay motifleri,
konar gocerlik temasi, dualar, beddualar, Anadolu’da Samanizm’den kalma veya sozli
edebiyat gelenegine yaslanan ve halk edebiyat1 temelinde sekillenen destansi anlat1 yapisi,
halka ait, anonim, kusaktan kusaga gecerek geleneksellesmis dinsel ve kiiltiirel motifler,
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giicli kadm figtirleri, filmlerinde, ayn1 ortak bir bilincaltinin yansimasi gibi folklorik bir
imgeleme dontistir.” (Yilmaz, 2019, s. 144).

Liitfi Omer Akad, Isikla Karanlik Arasinda adli yapitinda “Biliyorum bu filmde
[Diigin] de dinsel kaynaklardan faydalaniyorum. Biiytik kardesler kendi c¢ikarlar: igin,
Yakup’un ogullar gibi, kiictik kardesleri Yusuf'u gozden cikariyorlar. Agabeylerinin
yerine hapse girmeden once, bir gece kiz kardeslerine, Kissa-1 Enbiyadan Yusuf'un
oykiistini okuyor, ayni seyin kendi basma gelecegini okurcasma.” (Akad, 2021, s. 391)
derken dini referanslardan 6zellikle yararlandig: anlasilmaktadir. Bu kapsamda filmlerin
cekim yillar1 esas almarak sirasiyla dini ve mitik folklorik unsurlar tespit edilerek
incelenmistir:

1. Gelin (1973) Filminde Metinlerarasilik Unsuru Olarak Dini ve Mitik Anlat1

Gog Uglemesi ya da Anadolu Uglemesi olarak nitelendirilen filmlerin ilk halkasini
olusturur. L. Akad, “Go¢ Yollar1” bashg: altinda Gelin filminin, “Bu, Yozgatli sermaye
sahibi bir ailenin gog¢ oykusii.” (2021, s. 385-386) oldugunu soyler. Yonetmen bu filmde Hz.
[brahim’in oglu Ismail’i kurban etmesi kissasina yer verir. Bu kissa, film boyunca aile icinde
okunur. Filmin sonunda da Osman’in ¢liimii, kutsal kitaptan alinmis bu dini kissayla
baglanir (Yangin Aslanoglu, 2018, s. 239). L. Akad, Gelin filminde Kurban Bayramu ritiieliyle
Kur’an-1 Kerim’de bahsedilen bu miti alint1 ve ¢agrisim teknigini kullanarak dini metinden
hareketle toplumsan elestiride bulunur. Topluma ayna tutmay1 amacladig1 anlasilan Akad,
sozde dindarlig1 sorgulatir. Bu baglamda Akad’'in tercih ettigi eylem, “kurban etmek”
deyimidir. Bu deyimi hem ger¢cek hem mecaz anlamda kullanan Akad, kurban mitinden
hareketle filmle yeni bir metin insa eder. Bireylerin toplumsal normlara karsi nasil magdur
bir bagka ifadeyle kurban olabilecegine dikkat ceker. Bunu yaparken de yine toplumun ¢ok
iyi bildigi metinler olan dini bellege basvurur.

Kur'an-1 Kerim’in Saffat Suresinde? ibrahim ve Ismail peygamberlere atfedilen
kurban miti detayli bir sekilde anlatilmaktadir. Peygamber Tarihinde de Hz. Ibrahim
kissasinda “Ismail Aleyhisselamin Kurban Edilmek istenilisi” basghigi altinda kurban
mitinden su sekilde bahsedilmektedir:

Ismail Aleyhisselam, yedi yasma bastigi siralarda, Ibrahim Aleyhisselam,
Sam’daki evinde uyurken, riiyasinda oglu Ismail Aleyhisselam’1 kurban
ettigini gormisti. Ibrahim Aleyhisselam, ogluyla bas basa kalinca ogluna
riiyasini anlatti. Bunun {izerine Ismail babasina “emrolunani” yapmasini ve
“Ingallah beni sabredenlerden bulacaksin!” der. Ibrahim Aleyhisselamin
bigag1 Ismail Aleyhisselamin bogazini kesmedi. Yiice Allah tarafindan “Ey
[brahim riiyana sadakat gosterdin! Iste sana oglunun yerine bogazlayacagm
kurbanlik! Bogazla onu!” buyruldu. Ibrahim Aleyhisselam dogrulup bakinca
Cebrail Aleyhisselam’in yaninda iri boynuzlu bir kogun veya ontinde iri bir
dag tekesinin dikip durdugunu gordi. “Kalk yavrucugum! Sana bir fidye
indi!” dedi (Koksal, 2013, s. 186-190).

299-100: (Oradan Kurtulan Ibrahim): Ben Rabbime gidiyorum. O bana dogru yolu gosterecek. Rabbim! Bana
Salihlerden olacak bir evlat ver, dedi. 101: Iste 0 zaman biz onu uslu bir ogul ile miijdeledik.102: Babasiyla
birlikte ytirtiylip gezecek caga erisince: Yavrucugum! Riiyada seni bogazladigimi goriiyorum; bir diistin ne
dersin? dedi. O da cevaben: Babacigim! Emr olundugun seyi yap. Insallah beni sabredenlerden bulursun, dedi.
103-104-105-106: Her ikisi de teslim olup onu alm iizerine yatirinca Ey Ibrahim! Riiyay1 gerceklestirdin. Biz
iyileri boyle miikafatlandiririz. Bu, gercekten, cok agik bir imtihandir, diye seslendik. 107-108-109-110-111: Biz
ogluna beden ona biiyiik bir kurban verdik. Geriden gelecekler arasinda ona (iyi bir nam) biraktik: fbrahim’e
selam! Dedik. Biz iyileri boyle miikafatlandiririz. Ctinkti o bizim mimin kullarimizdandir (Kur’an-1 Kerim
Aciklamali Medli, 2008, s. 440).
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Gelin filminde ilyas Aga, kurban pazarmda kurbanlik kog igin pazarlik yapar. Kogu
evin avlusuna getirir ve hasta torunu Osman’in avucuna yiyecek vererek ona “Sevdin mi?”
der. Osman kogu besler ve “Bunu bana m1 aldin aga baba?” deyince Ilyas, “Yo bu kurban
olacak!” der. Bunun iizerine Osman, “Kurban ne demek aga baba?” deyince ilyas Aga,
Osman’'imn elini tutup “Gel anlatayim.” der ve onu kucagina alip kurban mitini anlatmaya
baslar:

I:lyas Aga: Vaktin bir evvelinde Ibrahim peygamber varmus. Bir de oglu varmis, ad
Ismail. Ibrahim peygamber oglunu Allah’a kurban etmek istemis. Allah’a olan
inancini ispatlamak igin dag basina gotiirmiis.

Osman: Cocuk korkmus mu?

Ilyas Aga: korkmamus, boyun e§mis act kadere. Ibrahim peygamber tam bigagi
calacakken goklerden bir ko¢ gondermis Allah. “Ben senden raziyim lbrahim.” demis.
“Oglunu bagisladim, var kocu kurban et.” demis. O giin bugiindiir koglar bayramda
kurban edilir. Anladin m1 bayrama kadar bu kog senin, onu bir giizel besle” [Gelin

Filmi]

Filmde ilyas Aga'nin anlattigi bu kissa, yukarida bahsedilen gerek Kur'an-1
Kerim’'deki gerekse Peygamberler Tarihi adli yapittaki kissayla birebir orttismektedir.
Akad'in hem alintt hem de cagrisim yaparak sinemada yeni bir metin insa ettigi
anlagilmaktadir.

Osman, kocun yanma gider. Veli ve Hidir'm akl fikri yeni diikkandadir. Osman
kogla oynar ve ona nazar boncugu baglar. Kogu beslerken Osman yine fenalasir. Meryem
kaympederinin diikkanina gider. Hesap kitapla ilgilenen Ilyas “Yarin bayram sabahi bir
ddemem var, sonra hepsi Osman’in gelinim.” der ve cocugun agzina seker verip yollar.
Meryem esine ikinci ¢ocuguna hamile oldugunu ve dayanacak giicti olmadigimni soyler.
Bayram sabahi1 Meryem, “Her birimiz bu diikkdna kurban olacak, bir bebemiz olacak goziin
diikkandan baska bir sey gormiiyor.” deyince Veli, “Bu gelen de erkek mi olur, dogumdan
sonra evi ayiririz.” deyince Meryem ona, “Osman once iyilesmeli!” der. Ertesi sabah
namaza gidilir. Bayram sabahi kurban kesilecegi vakit Hidir, kurbani kesmek icin bicaklar1
biler, diger amca ¢ocuklarinin pesinde sokaga kosan Osman ise fenalasir, annesi onu alip
eve goturir ama Osman 6lmiistiir. Veli ditkkkdndan gelir. Oglunun cenazesi evden gikarken
Meryem kosar kurbanin yanina ve elinde bigakla “Haci ilyas Aga kurbanin miibarek olsun,
kurbanin hayirh olsun.” der kogu ¢ozer, kog cenazenin ardindan gider.

Akad’'in metinlerarasilik yontemine basvurdugu gercek, yan ve mecaz anlamla
kullandig1 eylem “kurban olmak” deyimidir. Filmde, Allah’a kurban olmak yerine
gerceklesen edim diikkéna bir baska ifadeyle paraya, kapitalist sisteme kurban olmaktir.
Dini bir rittiel olan “kurban olmak” eyleminin toplumsal bellekte sorgulanmasini isteyen
Akad, bu mitik metni ve ifadeyi yeni ve derin baska bir anlam evrenine ¢ekerek toplumu
elestirir. Paranin insan canindan daha degerli tutuldugu bir diinyada her ne kadar dindar
olundugu iddia edilse de bu durum samimi degildir. Bu tutumun kurbanlar1 da masum
insanlar olacaktir.

Filmde kurban mitinden farkli olarak kog yerine karsit mit olarak Osman kurban
olmustur. Peki buradaki sorun nedir? ibrahim peygamber smanip teslim oldugunda Allah
tarafindan Ismail peygamber yerine kog kurban génderilmisken yani evladini kazanmigken
filmde kim neden, neye teslim olmamustir ki ko¢ yerine Osman kurban olmustur? Akad'in
esasinda dini ve mitik anlat1 tizerinden yanitlamak ve elestirmek istedigi tam da budur.
Filmde teslim olmayanlar Veli ve ailesi gibi paraya tapanlardir. Zira, onlar kentte, daha ¢ok
para kazanma hirs1 nedeniyle Osman’m hastaligina ¢6ziim olacak modern tibba teslim
olmamuslardir ve karsit mit olarak da bunun neticesinde Osman bu diisiincenin kurbani
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olmustur. Ibrahim peygamberle mukayese edildiginde Veli ve ailesinin dindarlik, cocuk
sevgisi ve tibba teslimiyet konusunda samimi olmadig1 ve bunun da bedelini evlatlariyla
odedikleri soylenebilir.

Filmde dini olarak dogrudan alintilanan bir baska husus ise Veli, Hidir ve ﬂyas
Aga’nin yeni satin aldiklar1 ditkkanin duvarinda asili olan tablodaki yazidir: “Kazanan
Allah’in kuludur.” hadisi alintilanmistir. Akad, burada da yine dini bir metne gonderme
yaparak toplumsal elestiride bulunmaktadir. Tipki kurban etmek deyiminde oldugu gibi
burada da mecazi bir anlam tasiyan eylem, “kazanmak” kelimesidir. Maddi kazang icin
marketin duvarma asildigr diistintilen tablodaki bu hadisin gercek anlamim
diistindiirmekte ve “asil neyi kazanan” sorusunu akla getirmektedir. Bir yandan para
kazanilirken 6te taraftan bir can kaybedilmistir. Maddiyatin dinin 6niine gecmesi ve stzde
dindar edimler bu gostergeler tizerinden elestirilmektedir. Bu kapsamda Fazlioglu'nun
“Haci [lyas'in torunu igin saglik harcamasi yapmamasi ve onu karisina okuyup tifletmesi
yaninda kendi romatizma agrilar: icin ila¢ kullanmasi veya her vakit namaza gidiyor
olmasina ragmen bakkal diikkaninda sarap satisini gormezlikten geliyor olmasi, sadece bir
ahlaki zafiyet olarak degerlendirilebilir mi?” (2019, s. 50) sorusu dikkate degerdir.
Elestirilen ayn1 zamanda samimi olmayan dindarliktir.

Metinleraras: bir baska husus ise Meryem karakterinin yine dini ¢agrisim olan
Hazreti Meryem mitini akla getirmesidir. Filmde Meryem karakterinin fiziki olarak
oglunun babasi olsa da verdigi miicadelede yalnizdir ve hatta bir yerde “Kadin basima
tistesinden yalniz gelmeye calisacagim.” der. Meryem’in arkasinda ailesinden eril bir gtic
yoktur. Tipki Hazreti Meryem gibi ogluyla tek basima miicadele verir.

Metinlerarasilik konusunda dini olmamakla birlikte Akad’'in basvurdugu bir baska
mitik gagrisim ise Yunan mitolojisiyle ilgilidir. Veli Meryem’e “Bu Istanbul bir bagka canim,
her bir kosesi cennet Istanbul’un tasi topragi altin” deyince Meryem: “Tuttugu altin olan
adam acindan 6lmiis, ekmegi suyu hep altin olmus” der. Meryem’'in amistirdig1 anlati
Midas mitidir. Bu baglamda Akad’in sadece [slami alint1 ve anistirmalara basvurmadig da
soylenebilir.

Gelin filminde olay, dogrudan dini rittiellerle iliskilendirilmis bir zamanda geger.
Osman’in  hastalign Ramazan aymda Ogrenilir. Osman’'mn oOlimii ise Kurban
Bayrami'ndadir. Bu stirecte kahramanlar dini olarak toplumsal uygulamalar: ve rittielleri
(sahur, iftar, bayram namazi, kurban rittieli vs.) sirasiyla gerceklestirir. Akad, dine siki
sikiya bagli bireylerin bir ¢cocugun bile bile 6lme riskine karsi kor ve sagir kalmasin
elestirir. Dindar kisilerin bu duyarsizligina bir yerde ayna tutan Akad, kort koriine
dindarlig1 toplumun bizzat kendi yapip ettikleri {izerinden sorgulatmak ister.

Gelin filminde metinlerarasilik konusunda tespit edilen son husus ise Akad'mn
tislubuylailgilidir. Akad"m bu ti¢ filmde kendine gonderme dedigimiz teknige basvurdugu
goriilmektedir. Gelin filminde Hidir, erkek kardesi Veli'yi ve esini karsilamaya gider.
Vapurda yolculuk yaparlar. Hidir, Veli ve Meryem’in Istanbul karsisindaki saskin
bakiglarini goriip onlara “Istanbul dedigin insan denizi” der. Bu ifade dogrudan “kes
kopyala” seklinde Diigiin filminde de ge¢mektedir ki bu durum teknik olarak Akad'in
kendi kendine tislup olarak gonderme yaptigini gosterir. Dogrudan devam filmleri
olmamakla birlikte Akad’in Go¢ Uglemesi tislup olarak “kdyden kente go¢” temasina yer
vermesi ve diger karakterlerin rolleri degisse de bas karakter Hiilya Kogyigit'in {i¢ filmde
de ayni olmasi agisindan yine kendine génderme yaptig1 sdylenebilir. Uslup konusunda bir
baska ortak husus ise Akad’in her {i¢ filmde oldugu gibi Gelin filminin de mutsuz ama
umutlu sonla bitmesidir.
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2. Diigiin (1973) Filminde Metinlerarasilik Unsuru Olarak Dini ve Mitik Anlat1

Gog Uglemesinin ikinci halkasi olan Dtigiin filmi, Urfa’dan Istanbul’a yeni go¢® eden
ticli kiz ticti erkek, alt1 kardesin kentte tutunma miicadelesini konu edinmektedir. Diigtin
filminde metinlerarasiik en kiicik kardes Yusuf karakteriyle saglanmustir. “Dtigiin
filminde Yusuf, Hz. Yusuf'un kardesleri tarafindan kuyuya atilma kissasini okur zaman
zaman. Filmde Yusuf'un akibeti Hz. Yusuf'a benzer. Bilindigi gibi Hz. Yusuf'u babas1 ¢cok
sevmektedir. Onu kiskanan kardesler, Yusuf'u bir kuyuya atip gomlegini kana bulayarak
babalarma ‘6ldi’ diye gotiirtirler. Iste, Diigiin’de kardeslerin, Hz. Yusuf'a yaptig1 bu
kotuluk Urfalr aileye uyarlanmistir adeta. Erkek kardeslerine ofkelenen Zilha, “Yusuf'u
kuyuya kendi elinizle attimiz.” der. Kuyu ile hapishane arasinda baglant: kuran Zilha; Hz.
Yusuf kissasindaki kardeslerin, Yusuf'u kuyuya atmasi ile Halil ve [brahim’in kardesleri
Yusuf'u hapse gondermelerini farkli gormez. Zilha, sugsuz kardesi Yusuf ile Hz. Yusuf'u
adeta ozdeslestirir.” (Yangin Aslanoglu, 2018, s. 240). “Yusuf kissasinin her dénemde
insanlara sdyleyecegi bir seylerin olmasinda sasilacak bir seylerin olmasinda bir sey yoktur.
Cunki insan, her yerde her zaman Yusuf gibi stnanmaktadir. Erdemle zillet, zindanla taht,
zorlukla kolaylik, ytikselisle diistis hep i¢ ice olarak hayati kusatmustir.” (Tosun, 2014, s. 42).

Kur'an-1 Kerim’de detayli bir sekilde anlatilan Yusuf peygamberint kissasi
Peygamberler Tarihi adl1 eserde kissaca su sekilde geger:

Yusuf Aleyhisselam’in tivey annesinden dogma kardesleri, babalarinin Yusuf
Aleyhisselami gerek ¢ocuklugu ve gerek gengligi caginda boyle cok sevdigini
ve onun tuzerine titredigini gordiikce, onu kiskanmaya basladilar. Yusuf
Aleyhisselam riiyasinda on bir yildizla giines ve ay’in kendisine secde
ettiklerini goriip bunu babasma anlatmisti. Yakub Aleyhisselam ona: “Ey
ogulcugum! Riityan1 kardeslerine anlatma! Sonra sana tuzak kurarlar. Ctinku
seytan, insanin apacgik diismanidir!” demis riiyasmi yormustu. Yusuf
Aleyhisselam’in kardesleri bu riiyay1 6grenince onu kiskandilar ve dldiirmek
istediler. Iglerinden en biiytigi onu oldiiremeyeceklerini soyledi ve bir

3 Digiin filminin koyden kente go¢ kapsaminda toplumsal degisme odaginda incelenmesi igin bk. (Gtichan,
1992).

4 “Yasuf” maddesi hakkinda bakiniz (Pala, 2000, s. 418-419). “fsmail” maddesi hakkinda bakiniz (Pala, 2000:
214-215). Ayrica Kurin-1 Kerim’deki Yusuf kissasi i¢in bk. 4.ayet: “Bir zamanlar Yusuf, babasina (Ya'kub’a) demisti
ki: Babacigim! Ben (riiyamda) on bir yildizla giinesi ve ayr g6rdiim; onlart bana secde ederlerken gordiim. 5. ayet: (Babasi:)
Yavrucugum! dedi, riiyan sakin kardeslerine anlatma; sonra sana bir tuzak kurarlar! Ciinkii seytan insana apacik bir
diismandir. 8. ayet: (Kardegleri) dediler ki: Yusuf'la kardesi (Biinyamin) babamiza bizden daha sevgilidir. Halbuki biz
kalabalik bir cemaatiz. Siiphesiz ki babamiz apagik bir yanlishk icindedir. 9. ayet: (Aralarinda dediler ki:) Yusuf'u éldiiriin
veya onu (uzak) bir yere atin ki babamizin tevecciihii yalniz size kalsin! Ondan sonra da (tevbe ederek) salih kimseler
olursunuz! . 10. ayet: Onlardan biri: Yusuf'u oldiirmeyin, eger mutlaka yapacaksaniz onu kuyunun dibine atin da gecen
kervanlardan biri onu alsin (g6tiirsiin) dedi. 11. ayet: Dediler ki: “Ey Babamiz! Sana ne oluyor da Yusuf hakkinda bize
glivenmiyorsun! Oysaki biz onun iyiligini istemekteyiz. 12. ayet: Yarin onu bizimle beraber (kira) génder de bol bol yesin
(i¢sin), oynasin. Biz onu mutlaka koruruz. 13. ayet: (Babalar1) dedi ki: Onu gétiirmeniz beni mutlaka iizer. Siz ondan
habersizken onu bir kurdun yemesinden korkarim. 14. ayet: Dediler ki: Hakikaten biz (kuvvetli) bir topluluk oldugumuz
halde, eger onu kurt yerse, o zaman biz gercekten dciz kimseler sayiliriz. 15. ayet: Onu gotiiriip de kuyunun dibine atmakla
ittifakla karar verdikleri zaman biz Yusuf'a: And olsun ki sen onlarin bu islerini onlar (isin) farkina varmadan, kendilerine
haber vereceksin, diye vahyettik. 16. ayet: Aksam aglayarak babalarina geldiler. 17. ayet: Ey babamiz! Dediler, biz
yanigmak iizere uzaklastik. Yusufu esyamizin yamnda birakmstik. (Ne yazik ki) onu kurt yemis! Fakat biz dogru
soyleyenler olsak da sen bize inanmazsin. 18. ayet: Gomleginin iistiinde sahte bir kan ile geldiler. (Ya'kub) dedi ki: Bilakis
nefisleriniz size (kotii) bir isi giizel gosterdi. Artik (bana diisen) hakkiyla sabretmektir. Anlattiiniz karsisinda bana
yardimer olacak ancak Allah’tir. 19. ayet: Bir kervan geldi ve sucularimi (kuyuya) gonderdiler, o da (gidip) kovasini salds,
(Yusuf'u goriince) “Miijde! Iste bir oglan!” dedi. Onu bir ticaret mali olarak sakladilar. Allah onlarin yaptiklarin cok iyi
bilir. 20. ayet: (Kafile Misir’a vardiginda) onu degersiz bir pahaya, sayili birkag dirheme sattilar. Onlar zaten ona deger
vermemiglerdi.” (Kur’an-1 Kerim Agiklamali Medli, 2008, s. 222-223).

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararas: Tiirk Dili ve Edebiyatt Arastirmalar: Dergisi
The Journal of International Turkish Language & Literature Research
Sayr 8/ Agustos 2022



Emine CAKIR 833

kuyuya birakip oradan gelip gecen yolcu kafilelerinden biri onu bulup alsin,
gottirstin seklinde fikrini 6nerdi. Yusuf Aleyhisselamin kardesleri babalar:
Yakup Aleyhisselam1 ikna ettiler ve kardeslerini koruyacaklarma dair s6z
verip gittiler. Kardesleri Yusuf Aleyhisselama iskence etti, dévdii. Bunun
tizerine hicbirinin kendisine acimadigii goren Yusuf Aleyhisselam “Ey
babacigim! Onlar, senin ahdini bozdular, vasiyetini zayi ettiler.” diyerek
feryad ediyordu. Daha sonra kardesleri Yusuf Aleyhisselamin gomlegini
cikarip kuyuya attilar ve gomlegi kana bulayip babalarinin yanina geldiler.
Kanli gomlegi delil gosterip kardeslerini kurdun yedigini soylediler.
Kardeslerden biri her giin Yusuf Aleyhisselama yemek getirdi. Bu esnada bir
kervan geldi ve kuyuya kova sald1. Yusuf Aleyhisselam kovanin ipine sarild1
ve yukariya ¢iktr. Yemek getiren kardesi bunu goriince diger kardeslerini
cagirdi. Kardesleri kafileye “Bu bizden kagan kolemizdir!” dediler. Yusuf
Aleyhisselam halini gizler ve kardesleri Yusuf Aleyhisselam1 kervandakilere
sattilar (Koksal, 2013, s. 272-278).

Diigun filminde Yusuf peygamberin burada bahsedilen kissas1 hem alint1 hem de
anistirma yapilarak kullanilmistir. En kiiglik kardesin adinin Yusuf olmasi, ad olarak bir
cagrisima basvuruldugunu gosterir. Yusuf peygamberin kardesleri tarafindan kuyuya
atilmast motifi filmde Yusuf'un kardesleri tarafindan hapse atilmasiyla ortiistir. Ayrica
Yusuf karakteri ablalarina kitaptan asagidaki Yusuf peygamberin kissasin1 okur:

Yusuf'un biiyiik kardesleri ona haset ettiler ve bir hile ile onu kira gotiirtip bir kuyuya
attilar. Ondan sonra geri dondiiler, Yusuf'u kurt yedi diye babalarina yalan soylediler.
Daha sonra iclerinden birisi yemek gotiirmiistii. Bir de bakt ki kuyu basina bir kervan
gelmis. Yusuf kuyudan cikarilms, doniip diger kardeslerine haber verdi. Hep oraya
gittiler, bu bizim kolemizdi kact1 deyip pazarlik ettiler. Cok ucuz bir degerle Yusufu
sattilar. Yusuf o vakit cok kiiciiktii, kardeslerinden korkup sustu ve Allah’a giivenerek
kervana katilip gitti. [Dugun Filmi]

En biiytik abla Zeliha, Yusuf'un okudugu bu kissadan cok etkilenir ve agabeyi
Halil'in kiz kardeslerini baslik parasi karsisinda satmasini tipki Yusuf peygamberin
kardesleri tarafindan kole olarak satilmasmna benzetir ve Cemile'nin bashik parasiyla
satilmasi neticesinde bunu sekilde dile getirir: “Cemile’ye gittim bugtin, kendi derdimizden
kiza ne oluyor diyemedik bunca zaman. El yanina hizmete vermis Yasar. Kiz zebun, kiz
perisan. Kendisini satan kardaslarinin yanina niye donstin. Halil, [brahim; Yusuf'un
kissasini bildiniz mi? Kardaslar1 ondan kurtulmak i¢cin kuyuya atmaislar. Biz de ona dondiik.
Cemile'nin cesedi tizerinde diigiin sofrast kurmusuz. Yiyip icip stikiir diyoruz. Bu mu
kardaslik, Urfa’dan bunun icin mi geldik, birbirimize bunu mu edecektir ha, ana derdi
yaziklar olsun bana, 6niintize gecememisim, Cemile’yi elinizden alamamisim.” Zeliha'nin
erkek kardeslerine “Yusufun kissasini bildiniz mi?” demesi esasinda Akad’'in seyirciye
sordugu bir sorudur. Akad seyirciden kendisine tanidik gelen bu dini ve mitik kissayla
glinliik hayatta yapip edilenleri 6zdeslestirerek pekistirmesini ve toplumsal kararlar:
sorgulamasini ister. Tipki Gelin filminde oldugu gibi Diigtin’de de para icin kapitalist
diizene boyun egen kisiler, toplumca bilinen dini anlat1 tizerinden elestirilmektedir.

Halil ve Ibrahim daha sonra arabayla satisa ¢ikarlar fakat suca karisirlar. Yas: kiictik
oldugu icin Yusuf sucu tstlenir ve hapse girer. Bunu {iizerine Zeliha, Halil agaya,
“Cemile’yi sattin simdi de Yusuf'u kuyuya atiyorsun.” der. Burada Zeliha, kardesi Yusuf
ile Yusuf peygamberin kuyuya atilmasini 6zdeslestirir. Metinsel benzerlik, kiigiik kardesin
biiylik kardesleri tarafindan magdur edilmesidir. Akad, senaryoda Kur’an kissasina hem
cagristm hem de alint1 yaparak basvururken amacladigl toplumun genelince bilinen dini
bir anlat1 tizerinden topluma ayna tutmak, gelenekleri ve kapitalist sistemi sorgulatmaktir.
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Baslik parasi neticesinde gencler, ekonomik kazang¢ icin kiicik ¢ocuklar da zarar
gormektedir.

Zeliha'nin nisanlis1 Ferhat, ona “Kim ki insan eti yemege alismistir gayr:1 durmaz,
agalarin Cemile’yi yemistir. Kim ki bagkalarin sirtindan geginmis insan eti yemistir.” der.
Zeliha, Ferhat'tan duydugu bu sozlerden etkilenir ve erkek kardeslerinin tipki Cemile gibi
Habibe'nin de baslik parasi karsiliginda evlendirilmesine itiraz eder: “Simdi de Habibe nin
cesedi tizerinde mi diigiin sofrasi kuracaksiniz?” der. Zeliha, “Su Istanbul ormaninda
kimseye disini geciremeyince aciz kardaslarinin etini yemek kolay mi1 geldi?” der Halil'e.
Zeliha; “Cemileyi kole etmisiz, Yusuf'u cehennemin kuyusuna attin, Habibe'nin etini ha
kopeklerin ontine attin ha Cabbar’a vermissin, bir ben rizamla kendimi adamisim, ana
olaymm demisim ama bir faydas: olmamustir, elimden bir sey gelmemistir, bu dtigiin
olmayacak miimkiinii yok olmayacak!” der ve Habibe’'nin sevdigi ¢ocukla evlenmesi icin
miicadele eder. Zeliha'nin en kiiciik kardesi Yusuf icin “Hapse attiniz.” yerine “Yusuf'u
cehennemin kuyusuna attiniz.” demesi anistirmaya basvuruldugunu gosterir.

Akad’m bu filmde {tislup olarak tizerinde 6zellikle durdugu ve elestirdigi edim ise
“satmak”tir. Bu eylem, filmde gercek, yan ve mecaz anlamda kullanmilmistir. Aile, seyyar
saticilikla yiyecek ve kiyafet satmaktadir. Fakat bu satma eylemi yan anlam olarak daha
sonra agabeylerin kiz kardeslerini baslik parasiyla satma eylemine doniismektedir. Son
olarak sucu isleyen Ibrahim’in yerine Yusuf'un sucu tistlenmek zorunda birakilmasi ve
hapse girmesi mecazi olarak “insanin insan1 satmas1” eylemini imlemektedir. Halil'in ti¢
ayakli arabay1 satmast {izerine Ibrahim’e Zeliha “Satt1 [brahim, hepimizi satt1” der. Satmak
eylemi, hem Yusuf peygamberin kardesleri tarafindan kole olarak satilmasina hem baslik
parasiyla satilmaya hem de insanin insani para igin satmasina gonderme yapar. Tipki
kurban olmak deyimi tizerinden oldugu gibi satmak eylemi tizerinden kapitalist toplum
elestirisi s6z konusudur.

Gelin filminde modern tip yerine geleneksel uygulamalara basvurmak elestirilirken
Diigiin filminde de sosyal norm olarak baslik parasi gelenegi elestirilmistir. “Toplum, kimi
ve neden kurban etmektedir?” sorusu Akad'in her ti¢ filmde de {izerinde durdugu bir
meseledir. Uc filmde esasinda ii¢c kurban vardir: Gelin filminin kurbani modern tibba
direnen ve bu ytizden toplumun geleneksel uygulamalarina ve yobazliga, 6ztinde paraya
kurban olan kiigiik hasta bir cocuk, Diigiin filminde geleneksel ve toplumsal uygulamalar
neticesinde baslik parasiyla satilan genc kizlar, Diyet filminde ise ge¢imini saglamak igin
¢ok agir sartlarda calismak zorunda olan yetiskin erkektir. Cocuk, geng kiz, yetiskin erkek
kisaca toplumun her kesiminden herkes bu yanlis diizenin kurbani olmaktadir. Her ti¢
kurbanin ortak 6zelligi her ne kadar gortintiste geleneksel uygulamalar neticesinde magdur
gortilseler de esasinda arkada yatan tetikleyicinin ekonomik nedenler oldugudur.

Akad'in tslup olarak kendine yani bir ©nceki filmine gonderme yaptig
belirlenmistir. Diigiin filminde seyyar saticilik ve tiiccarlik yapan amca, “Bildigin Istanbul
insan ormani, aga¢ denizi degil, insan denizi.” der. Istanbul icin bu klise benzetme Gelin
filminde Hidir karakteri tarafindan da adeta “kes kopyala” seklinde tekrar edilmis,
gonderme yapilmistir.

Metinlerarasilik konusunda tespit edilen bir bagka husus Akad’in filmlerinde metin
icerigine uygun olarak secilen miiziklerdir. Arka fonda “Su Urfa'nin diiziine, Kardas kalk
gidelim Urfa'ya dogru, kardas kalk gidelim silaya dogru...” sozleri vurgulanir. Bir sahnede
Halil, babadan bir sey kalmadigini, kentte tutunmanin gii¢ oldugunu soyler ve Urfa’ ya mu
donsek, der. Yonetmen tarafindan Urfali aileyle Urfa sozlerini iceren miizik anistirma
yapilarak 6zdeslestirilmistir.
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Akad’mn her ¢ filmdeki bir baska ortaklik ise mekanla ilgilidir. Olaylarm biiytik
kismi agik mekan olan avluda ge¢mektedir ve islevseldir.

Akad, tipki Gelin filminde oldugu gibi Diigiin filminde de basrol kadin oyuncusu
olarak Hiilya Kogyigit'i oynatir. Diigiin’de kentte bekar ve annelik roliine biirtinen
Anadolu kadmi olmanin giicltigtine isaret ettigi soylenebilir. Zeliha da Meryem gibi
glcludiir. Agabeyi Halil'in Urfa’ya donelim fikrine karsi ¢ikar ve “Benim elim, senin ayagmn
senin aklin, kizlarin yiiregi oldukga Istanbul’da bize de yer var.” der. Durusu ve
konusmasiyla aileyi toparlar ve ailesine ekonomik anlamda destek olur. Zeliha da Meryem
gibi evde ve daha ¢ok evin avlusunda calisarak ailesine ekonomik anlamda katki saglar.
Diyet filminde ise Hacer onlardan farkli olarak evin disina ¢ikmustir, fabrikada
calismaktadr.

Akad'm her ti¢ filmde ortak kullandig: tislup ozelliklerinden biri de el 6pme
edimidir. Akad, “Toplumda kim, kimin elini ve neden 6pmek zorundadir?”, sorusunu
ortiik anlamda ditistindirir. Digtin filminde kadin karakterler, kiiciik biiytik demeden
tiim erkeklerin elini 5pmek zorundadir. Gelin filminde ise kiiciik gelinler biiyiik gelinlerin
ve aile biiytiklerinin, Diyet filminde fakir erkek zengin erkegin elini 6pmek zorundadir.
Akad’'in beden folkloru olarak “el 6pme” edimini her ii¢ filmde bilerek vurguladig: ve
elestirdigi soylenebilir. Filmlerin bir baska ortak 6zelligi de Akad’in Diigiin filmini tipki
Gelin filminde oldugu gibi mutsuz ama umutlu sonla bitirmesidir.

3. Diyet (1974) Filminde Metinlerarasilik Unsuru Olarak Dini ve Mitik Anlati

Diyet’'te Akad, ilk iki filmde kulland1g1 gelenegi stirdiirtir ve kutsal kitaptan alinmais
simgelere yine yer verir. Gelin’de yer alan “kurban” bas motifi, Dtigtin’de ustaca konuya
yerlestirilmis Hz. Yusuf kissasi, Diyet'te ilging bir hadis-i serif “1ki birden, iic ikiden, dort
ticten ve bes dortten daha iyi degil midir?” Birlik ve dayanismay1 vurgulayan bu hadisle
Akad, halkin bildigi 6zdeyisler ve motiflerden yararlanarak onlara daha yakin olmaya
calisir (Yangin Aslanoglu, 2018, s. 240). Oguz Makal’in Diyet filmiyle ilgili elestirisinde;
daha 6nceki filmlerde yer alan “kurban’ simgesi, Diigtin’de ustalikla konuya yerlesmis olan
Hz. Yusuf efsanesi yaninda Diyet'te ilging bir Hadis-i Serif yer almstir. “iki birden, tig
ikiden, dort ticten ve bes dortten daha iyi degil midir?” Boylelikle Akad sendika olgusunu
temellendiriyor, insanca yasama cabalarmmin ancak “birlikle” olabilecegini vurgulamak
istiyor (Hakan, 2016, s. 358-359). Diyet’te Hasan ve Hacer’in tiretim stirecini kavrayisindaki
gecikmeye karsin, sokaklarda balon satmak durumunda kalan yasl baba, evde konusulan
sendika meselelerini dinleyince, Peygamber’in bir Hadis'i Serif'ini hatirlatarak “Iki birden,
ti¢ ikiden iyidir. Birlesiniz.” diye 6giitler. Akad diger filmlerde oldugu gibi Diyet'te de dini
bilgiyi insanoglunun en eski bilgi ve deneyim sifreleri olarak kullanmistir (Kara, 2016, s.
512).

Diyet filminde atifta bulunan ve sahihligi tartisilan hadis, Ahmed Ziyauddin
Gumitishanevi'nin Hz. EbG Hiireyre (r.a.)'nin ravi oldugunu belirttigi Ramuz el-Ehddis
eserde gegen 11. hadistir:

Iki (kisi) bir'den hayirhdir. Ve ii¢ iki'den hayirhidir. Ve dort de iic'ten
hayirhidir. Oyle ise siz cemaatle birlikte olunuz. Muhakkak ki Allah'm eli
(Rahmet ve yardimi) cemaat {izerindedir. Aziz ve Celil olan Allah immetimi
ancak hidayet tizerinde birlestirir. Biliniz ki cemaatten uzak olan her kisi igin
atese diisme vardir (https:/ /www .hadisarabul.com)

Diyet filminde Hacer sendikanin soylemlerini babasina sdyler. Babast “Ne isterler
kizzim?” deyince Hacer, “Bir sendika derler tutturmuslar, birlik olursak bunlar olur der,
makinay1 degistirelim, yevmiyeleri arttiralim, yemekleri diizeltelim daha bir siirii sey,
birlik olursa bunlar olur.” der. Hacer'in babasi bunun iizerine bir hadisi serif var;
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“Peygamber efendimiz iki birden ve {i¢ ikiden ve dort icten iyidir, birlesiniz diye
buyurmuslardir.” diyerek sendikacilarin “birlesme” fikrini dini referans ve atalardan gelen
bilgelikle destekledigini gostermektedir.

Hacer, sonraki sekanslarda sendikacilarin yanina gider. “Cok siikiir seni de
yanimizda gordiik.” der sendikaci iscilerden Mevliit. “Buraya habersiz geldim, Hasan"m
haberi yok, isin aslim1 bana anlatm.” der Hacer. Mevliit ise “Bizim bir araya gelmemiz
kanunladir. Biz bir araya gelsek pazarliga otursak maasimizi arttirirlar.” der. Hacer,
“Benim derdim para degil Hasan, tek dayanagim. Mustafa kap1 komsumuz gayr1 anlaymn.”
der. Sendikacilardan biri: Once bir araya gelmemiz lazim deyince Hacer “Rahmetli babam
bir hadisi serif var dediydi. [ki birden ve tic ikiden ve dort ticten iyidir, birlesin.” der. Daha
once babasindan duydugu bu dini referans Hacer'in sendikaya gitmesi ve iiye olmasinda
etkili olur. Metinlerarasi birebir alintilanan bu hadis, yeni baglamda ¢ok derin ve farkli bir
anlam koduna buirinmusttir. Burada Akad'm bilerek kullandig1 edim ise “birlesmek”
eylemidir. Filmde birlesmek ifadesi hadisteki anlamindan ¢ok sosyolojik bir olgu olarak
sendikacilik hareketini imlemektedir.

Her ti¢ filmde de Akad, ana karakteri Hiilya Kogyigit'e oynatir. Kocyigit, bu nedenle
filmler arasinda bir dis baglant1 saglamis olur. Sadece basrol degil, yardimci rollerde de
kadinlar agirlikli yer isgal eder. Film anlatisi, 6rnegin Diigiin’de cogunlukla kadinlar
arasindaki iliskiler tizerinden ilerler. Akad’m dini ve mitik anlat1 tizerinden elestirdigi
esasinda erkeklerdir. Eril otoritenin karsisinda disil gii¢c baskindir ve hakhdir.

Usta, Hasan’a “Adam sana is veriyor elini 6pmek aklina gelmedi mi?”, deyince
Hasan ustasinin elini 6per. Akad’in her ti¢ filmde de “el 5Spmek” eylemine dikkat cektigi
sOylenebilir. Filmin sonunda el optugii kapitalist diizenin bedelini Hasan, makinaya
kaptirarak oder. Filmin admin “Bedel” olmasi da “Hasan’in kopan kolu neyin bedeli?”
sorusunu dustindiiriir. Bedeli; sendikalasmayan, birlik olmayan ve kapitalist diizene
boyun egen, adil calisma diizenine kars: miicadele etmeyen bilakis bu sisteme el 6pen
kisiler 6deyecektir. Diyet filmi de tipki Gelin ve Diigun gibi mutsuz ama umutlu sonla
bitmektedir.

Sonu¢

Liitfi Akad’in Go¢ Uclemesi olarak nitelenen Diigiin, Gelin, Diyet filmlerinin
ti¢lintin ortak 6zelligi olarak toplum elestirinin dini ve mitik anlat1 tizerinden kurguladig:
tespit edilmistir. Tiirsel olarak her {i¢ film, “toplumsal gercekci film” olarak
degerlendirilebilir. Yeniligi, kenti ve modern hayati kadin temsil ederken (fabrika, hastane,
sendika) erkegin bu modernlige direng gosterdigi gortilmektedir.

Akad, Gelin filminde [brahim ve Ismail peygamberlerin kissasini; Diigiin filmlerinde
Yusuf peygamberin kissasini, Diyet filminde ise bir hadisi dogrudan alintilamaktadir. Bu
dini gondermeler, filmde olaylarin akisi ve oyuncularin rolleriyle iliskili olarak
sunulmustur. Gelin filminde Kurban Bayramu ritieli esnasinda Ilyas Aga torunu Osman’t
kucagma alip kurban mitini anlatir, ismail peygamberle Osman 6zdeslestirilir fakat karst
mit olarak kog¢ yerine Osman kurban olur. Toplumun asina oldugu bu kurban miti
sayesinde Akad, seyircinin kendini sorgulamasini ister, yeni ve derin bir metin insa eder.
Bunu yaparken de metinlerarasi cagrisim ve alint1 teknigine basvurur. Diigiin filminde ise
hem kahramanin adinin Yusuf olmasi hem de Yusuf peygamber kissasim1 Yusufun
kitaptan ablalarina okumasi yoniiyle iki tiirlii metinlerarasilik s6z konusudur: ¢agrisim ve
alint1. Diyet filminde ise hadis tizerinden metinlerarasilik belirlenmistir. Meryem’in babas1
ve daha sonra Meryem'in agzindan duydugumuz bu hadis, filmde olaymn gidisat1 i¢in
onemli bir referans olarak belirlenmistir. Akad’'in her ti¢ filminin metinlerarasilik
unsurunun dini ve mitik anlatilar oldugu, toplum elestirisini yine dini gondermelerle insa
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etmek istedigi anlasilmaktadir. Her ti¢ filmde de dini metinler, kullanildiklar1 anlamin
otesinde yeni anlam kazanmustir. “Kurban olmak, satmak, kazanmak, birlesmek, el 5pmek”
ifadeleri filmlerde gercek, yan ve mecaz anlamlarini cagristirarak ve toplumsal elestiri
odaginda kullanilmistir.

Koyden kente gocii ve kente tutunmaya calisan insanlarm hikayesini anlatan bu
filmlerin basrol oyuncusu Hiilya Kogyigit'tir. Diigiin filminde kentte bekar kadmnin, Gelin
filminde kentte evli ve cocuklu kadinin, Diyet filminde ise kentte cocuklu ve dul bir kadinin
yasam miicadelesine odaklanmasi agisindan kentte kadimnin ti¢ hali; “bekar, evli ve dul”
olmanin giicltigtinii temsil ettigi soylenebilir.

Metinlerarasilik olarak belirlenen bir baska husus ise Akad’in tislubu ve kendi
kendine gonderme yapmasidir. Gé¢ Uglemesi'nin konusu farkli olmakla bitlikte filmlerde
bircok ortaklik s6z konusudur: Temanm Anadolu’dan Istanbul’a goc ve Istanbul’da
tutunma miicadelesi olmasi, benzer oyuncularin oynamasi, dis mekan olarak avlunun
islevsel kullanimi, miizikle igerigin uyumu, her tg¢ filminin de esasinda toplumun her
kesiminden kurbanlara bir baska ifadeyle magdurlara odaklanmas: ve her ti¢ kurbanin
ortak 6zelliginin de her ne kadar goriiniiste geleneksel uygulamalar goriilse de aslinda
arkada yatan tetikleyicinin ekonomik nedenler olmasi, kapitalist sistemin elestirilmesi, bazi
klise ifade ve benzetmelerin ortak kullanilmasi, yobazligin dini metinler tzerinden
elestirilmesi, Hiilya Kogyigit'in her ti¢ filmde de basrolde olup giiclii kadin karakterini
canlandirmasi ve son olarak ti¢ filmin de mutsuz ama umutlu sonla bitmesi 6rnek olarak
gosterilebilir.

Lutfi Akad (2021) bu filmlerinde dini kaynaklardan yararlanmasim her ne kadar
belli kesimlerin yobazlik olarak degerlendirilecegini ifade etse de esasinda o, bu egilimiyle
toplumun ¢ok iyi bildigi dini ve mitik anlat1 bellegine basvurarak toplumla daha iyi iletisim
kurmak ve bizzat topluma ayna tutarak aksayan yonleri elestirmeyi amacladig:
sOylenebilir.
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