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Sanat sinemasi ana damar sinemadan farkl olan, ticari kaygi gitmeyen, izleyicisini diisiinmeye sevk eden tematik
bir yapidir. Kendisine 6zgi yontemleriyle izleyicisini disinmeye sevk eden sanat sinemasi izleyicinin beklentisi
odakli ilerlemez. Duragan olan sanat filmleri edebi bir zevk uyandirir. Sanat filmlerinde ele alinan olaylarda
verilmek istenilen mesajlar nesneler basta olmak lizere ¢agrigim yapilarak aktarilir. Sanat filmleri mesajlarini
soyutsal yéntemle izleyicisine aktarir. Tolga Karacelik’in yonettigi Sarmasik filmi ele aldig1 konuyu isleyis bicimi ve
teknigiyle sanat sinemasina 6rnek teskil eder. Sarmasik’in sanat sinemasina nasil bir 6rnek olusturdugunun
incelendigi calismada film de verilmek istenen alt metinler de analiz edilmistir. Karagelik, filminde toplumdaki
yoneten ve yonetilen iliskisini ele almis, bu iliskiyi alti erkek karakter Gzerinden irdelemistir. Filmde kadin karakter
yoktur ama ‘kadinlastirilan’ karakterler mevcuttur. Yonetici sinif ve is¢i sinifinin karakterlere indirgenerek
anlatildigi film de otoritesini kaybeden bir iktidar ve bunalimdaki halk gitmeyen bir gemide mahsur kalanlar olarak
anlatiimigtir. Calisma sanat sinemasi dogrultusunda “Sarmasik” filminin incelenmesi agisindan énemlidir. Film
betimsel yontemle analiz edilmistir. Calismada Sarmasik’in ele aldig1 konuyu isleme tarziyla bir sanat filmi 6rnegi
olusturdugu sonucuna varilir.
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ABSTRACT

Art cinema is a thematic structure that differs from mainstream cinema in that it does not cause commercial
concern and makes its audience think. Art cinema, which makes its audience think with its own unique methods,
does not progress based on the expectation of the audience. Art films that are stationary evoke a literary taste.
The messages that are wanted to be given in the events discussed in art films are conveyed by connotation,
especially objects. Art films convey their messages to their audience in an abstract way. The film Sarmasik,
directed by Tolga Karachelik, is an example of art cinema with the way it handles the subject and the technique
it deals with. In the study in which it is examined how Sarmasik creates an example of art cinema, the sub-texts
that would like to be given in the film have also been analyzed. Karachelik, in his film, discussed the relationship
between the manager and the manager in society, examined this relationship through six male characters. There
are no female characters in the film, but there are ‘feminized’ characters. The film, in which the ruling class and
the working class are reduced to characters, is also described as a power that has lost its authority, and the
depressed people are stranded on a ship that does not leave. The work is important for the study of the film “lvy”
in the direction of art cinema. The film was analyzed by descriptive method. In the study, it is concluded that
Sarmasik creates an example of an art film with the way of processing the subject he is addressing
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GIRiS

Sanat sinemasi, olaylari, karakterleri hatta mekanlari sanatsal sekilde izleyiciye sunar. Sanatsal sekilde
sunusun ¢esitli yollari vardir. Goard, sanatsal sunusu yedi maddede aciklar. Bu temel maddelerden ilki
gecisli anlatiya karsi gegisiz anlatidir. Filmin anlatimi epizodik sekilde, araya yazilarak girerek boltndr.
Goard sanat filmlerinin 6zdeslesmeye karsi yabancilasmayi 6ne ¢ikardigini sdyler. Sanat filmlerinde
herhangi bir karakterle 6zdeslesmek pek mimkiin degildir. Her karakterin ayri bir hikayesi vardir. Bu
hikayelerin higbiri siradan degildir, hepsi 6zenle tasarlanmistir. Sanat filmleri anlattigi temel hikdyede

de izleyicinin karakterle 6zdeslesmesine izin vermez. Sanat filmlerinde yonetmen teknigi dnce ¢ikar ve
tek bir olay etrafinda birden ¢ok olay anlatilabilir. Tek bir ana olaya bagh kalinmaz. Goard’a gore
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seyircinin istegi dogrultusunda bitmeyen sanat filmleri hakikati de oldugu gibi gosterir. Goard bu
sekilde sanat sinemasini yedi temel maddede 6zetler.

Tolga Karagelik’in yonettigi Sarmasik filmi de tasidigi 6zellikleriyle sanat sinemasindaki yerini alir.
Filmde kullanilan gcergeveler ve isik, yani filmin teknigi sanat sinemasina érnek teskil eder. Filmde her
acinin ve 1s1gin kullanimi bir anlam ifade etmektedir. Film karakterleri soyutsal imgelere donustdrdr.
Devlet yapisini gemide mahsur kalan alti erkek {izerinden anlatir ve alt metnindeki mesajlari yine alti
erkek karakter Uzerinden verir. Filmde kadin karakter yoktur ama erkeklerin kadinlastiriimasi
mevcuttur. Yine filmde gemi imgesi basta olmak (izere kadinsal mesajlar verilmistir.

Sanat sinemasina ait filmleri izleyicisini diisiinmeye sevk eder. Bu tarz filmlerin ydnetmeni izleyiciye “iyi
gonderme yapmis” dedirtmelidir. Sarmasik devlet yapisi, iktidar ve toplum arasindaki iliskiyi yansitmasi
bakimindan izleyicisini diisinmeye davet eder. Teknik olarak da ana akim sinemadan farkli olan film,
karakterlerin ve olaylarin ele alinisi agisindan Tirk sanat sinemasinin yakin tarihli bir 6érnegidir.
Calismanin amaci sanat sinemasi kavramini tanimlamak ve sinema filmlerinin hangi 6zellikleri ile sanat
sinemasina ornek olusturdugunu koymaktir. Calisma Sarmasik filminin sanat sinemasi baglaminda
analiz edilmesi agisindan 6nemlidir. Calisma kapsaminda sinema filmlerinin hangi kriterlere gére sanat
sinemasina ornek olusturdugu yer almaktadir. Calismanin sinirlihgini Tolga Karagelik’in yonettigi
Sarmasik filmi olusturur.

2. SANAT SINEMASI TANIMI

Sanat sinemasi ana akim sinemadan farkl olarak, izleyicinin alimlima stirecinde daha aktif rol almasini
saglayan, gercek olanin ortaya konma bicimini populer sinemadan farkli olarak gercege daha uygun
ortaya koyma iddiasinda olan bicimdir. Gergegi ortaya koyus bicimi sanat filminin tanimlanmasindaki
asil unsurdur ve bu bicim anlasilir kilinmayi da beraberinde getirir (Karadogan, 2010:1).

Ticari kaygilardan c¢ok insanlari disiinmeye sevk eden sanat filmleri estetik ve edebi bir sevk
uyandirirken, izleyiciyi disiinmeye sevk eder. Popliler kiltlre karsi bir durus sergileyen ve izleyicinin
beklentisine gore sekillenmeyen, film icerisinde ve film sonunda izleyicide yeni pencereler agan sanat
sinemasi, izleyicinin diisinmesine de olanak tanir. Bu olanaklar filmin sonunun agik uclu bitmesi gibi
film icerisinde gercekligi cok daha verimli yansitmak amaciyla uzun ve sonu belirsiz sahneler verilerek
de gergeklestirilebilir (Sanal: https://www.babblela.com).

Sanat sinemasi temelde, Hollywood ve izleyiciyi katarsise ulastiran akimlara karsi olan, icindeki
sekanslarla film icerisinde kisa film oldugu hissini uyandiran, herhangi bir karakterle bitiinlesmeyen,
her karakterin hikayesini ayrica anlatma potansiyeline sahip olan ve filmdeki nesneleri soyut
anlamlarda kullanarak belirliimgeler yaratir. Gergegi oldugu gibi vermesinin yani sira fantastik konulari
daisleyen sanat sinemasi her iki alanda da izleyiciyi diisinmeye sevk eder. Sanat sinemasina ait bir film
sahnesi kendinden sonraki sahne hakkinda ¢ok fazla ipucu vermeyerek izleyicinin diisiinmesini
gerceklestirir ve izleyiciyi filmde aktif halde tutar. Filmin sonunda oldugu gibi filmin icinde var olan agik
ucluluk ve gercekgci anlatim dolayisiyla verilen uzun ve diyalogsuz sahneler nedeniyle popiiler bir filme
gore izlenmesi daha zordur.

Popliler sanat kar amacidir ve insanlari eglenceye sevk eder. Sanat sinemasi ise buna karsidir, bu
ylzden sanat sinemasinda estetik kaygisi oldukca fazladir (Karadogan, 2010:7).

3. PETER WOLLEN’A GORE YEDi TEMEL MADDEDE GODARD’IN SANAT SINEMASI

Wollen, Godard’in filmlerinde sinemanin yedi blyiik glinahina karsi yedi temel erdemini vurguladigini
ifade eder. Sarmasik filminde de bu yedi temel maddeden 6zellikler bulunmaktadir. Bu yedi madde su
sekildedir;

3.1. Gegisli anlatiya karsi gegissiz anlati: Bir olayin baska bir olayi izlemesine karsi olusturulan araya
girmeler, epizodik insa ve ara yazilar gegissiz anlati 6rnekleridir. Gegisli anlatida film icerisindeki sahne
kendisinden sonraki sahnenin habercisidir. Sahneler bir nedensellik zincirine uygun olarak ilerler ve
seyirci bir sonraki sahneyi tahmin edebilir. Klasik filmlerin anlati teknigi olan gegisli anlati sanat
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filmlerinde ¢ok nadiren kullanilir. Sanat filmleri seyircisini diisinmeye yonelttigi icin anlatilarinda bir
neden-sonug iliskisi bulunmayabilir. Bir sonraki sahne bir éncekinden bagimsiz olabilir ve gecisler
epizodik olarak kullanilir.

3.2. Ozdeslesmeye karsi yabancilasma: Klasik sinema ve Hollywood filmlerinin izleyicisi bir karaktere
duygusal olarak baglanabilir. Seyirci karakterin yerine kendini koyar. Sanat filmlerinde ise herhangi bir
karakterle 6zdeslesme s6z konusu degildir. Bir veya birden fazla karaktere ¢ok sayida yorum yapilabilir.

3.3. Saydamliga karsi 6ne ¢ikma: Sanat filmlerinde kullanilan teknik yani film dili gormezden gelinmeyi
istemez. Klasik filmlerin aksine sanat filmleri metnin mekanizmalarini agik ve gérinir kilar. Sanat
filmleri agikga yonetmenin kendisini ifade eden teknik 6zellikleri tasir.

3.4. Tek anlatima karsi ¢ok anlatim: Hollywood filmlerinde gosterilenler ayni diinyaya aittir. Film
bltlncil olarak bir konuyu anlatir, sahneler ve sekanslarda filmin ana konusunun tamamina yoneliktir.
Sanat filmlerindeyse film iginde film s6z konusudur. Sanat filmlerinin evreni heterojendir. Tek bir konu
ele alinmaz, yan karakter olarak goziiken karakterlerin de hikayesi ana unsur olarak ele alinabilir. Film
icerisindeki sekanslar adeta bir kisa film olusturur.

3.5. Sona karsi acik ug: Sanat filmleri seyircisini kendi icerisinde diislinmeye tesvik etmesinin yani sira
anlatisinin sonunu da seyirciye birakir ve boylelikle filmin tamaminda seyirciyi disiinmeye tesvik etmis
olur.

3.6. Hoslanmaya karsi rahatsiz olma: Hollywood filmleri izleyicine tatmin saglamayi hedefleyen
eglence unsuru filmlerdir. Sanat filmleri ise izleyicisine tatminden ¢ok tahmin saglamayi hedefleyen ve
kar odakli olmayan filmlerdir. Sanat filmleri izleyicinin beklentisi dogrultusunda sona ermez. Yénetmen
filminin tepki alacagini bilse dahil kendi istegi dogrultusunda ¢eker. Sanat filmlerinde seyircinin doyuma
ulasmasini beklemek yanlis olur.

3.7. Kurmacaya karsi gercek: Sanat filmleri gercegi oldugu gibi gosterir. Sanat filmleri de fantastik
konulari ve karakterleri ele alabilir. Oykiilerinde hakikati oldugu gibi géstermesinin yani sira makyajli
oyunculara karsi gercek yasam kullanan sanat filmleri 6zel efektleri nadiren kullanir (Bliker, 1985;
aktaran Karadogan, 2010:113-122).

4. SANAT SINEMASI ANLATIMI

Sanat sinemas! anlatiminda olay orgiist klasik sinema kadar dizenli degildir. Filmin timu kalici ve
baskilayici bosluklar tasir, olaylarin izleyiciye sunumunu geciktirir. Sanat sinemasi yeni bir gergeklik
yaratir. Sanat sinemasi anlatimi neden-sonug iliskisinin olusturdugu gercekligi sorgular ve gelisecek
olaya dair anlati bosluklarinda az baglayici distinceler yaratarak gelistirdigi acik uclulukla neden-sonug
iliskisine agik kapi birakir. Sanat sinemasinin tipik ve kesin hatlari bulunmaz. Kesin bir iyi ya da kotu
tanimi yoktur. Sanat filmleri karakter Uzerinden bilgi vermiyorsa nesne ya da mekan seyirciyi
bilgilendirir.

Sanat filmlerinde olay 6rglisii nedensel baglantiyl kopararak ilgiyi baska yone ceker. Tematik digiim
noktasi modern yasam vyargilarini ifade eden sanat filmlerinde karakterin sorgulanmasi gerilim ve
merak duygusunu yaratir. Sanat filmlerinde anlatinin temel yapisi izleyici icin ana unsurdur. Sanat filmi
nesnel-icsel gerceklik ve yénetmenin film dili géz dniine alinarak anlasilabilir. izleyicisini cok fazla
belirsizlik kullanarak disinmeye sevk eden sanat filmleri yan anlamsal bir okuma ve daha yiksek
yorumlama talep eder (Brodwell, 1985; aktaran Karadogan, 2010:125-141).

5. SANAT SINEMASI BAGLAMINDA BiR iNCELEME: SARMASIK
5.1. Sarmagsik filminin 6zeti

Bir armatoriin iflas edip gemisini ortadan birakmasinin ardindan denizcilik kurallari geregi gemide
kalmak zorunda olan toplamda alti denizcinin yasadiklari anlatilir. Gemide kalan denizciler kolayca
maas alacaklari icin bu duruma ¢ok olumlu bakarlar. Gemide hiyerarsik miicadele ile birlikte bir iktidar
micadelesi s6z konusudur. Erkeklerin egemen oldugu bir ortamda iktidari kendi elinde tutma ve diizeni
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saglama amaci bulunan Kaptan Beybaba ve onun iktidarina karsi gelenlerin miicadelesi filmin konusunu
olusturur. Film gemi Gzerindeki alti karakteri imgeleyerek parcalanan bir iktidari gézler 6niine serer.
Gemide kalan alti kisi Kaptan Beybaba, Adanali Cenk, ismail, Kamarot Nadir, Kiirt ve Alper’dir.

Gemide kaldiklari ilk andan itibaren otoritesini yitirmeye baslayan kaptan zamanla kaygisini yitiren
mirettebata karsi yanlis yonetim stratejileri uygular. Bu yanlis uygulamalar gemidekilerin birbirlerine
diismesine yol agar ve gemidekiler bir nevi delirmeye baslar (Metin, 2019:18)

Sarmasik politik bir konuyu ele almasa da izleyicinin ezberini bozmaya yoneltmesi nedeniyle “yeni
politik sinema” olarak degerlendirilebilir. Yeni politik sinema yasanmakta olan politik olaylari konu
almanin 6tesinde sinemada alisilagelmisin disinda 6znel algi ve deneyime vurgu yapan filmleri tanimlar
(Sener, 2016:147).

5.2. Filmde karakterlerin temsili

Film, gemide kalan alti karakter (zerinden ilerler. Filmde hi¢c kadin karakter yoktur ama erkek
karakterlerin sohbetlerinde ve imgesel olarak kadin figiirii aralarda gériilmektedir. imgelerin disinda
diyaloglarin arasinda gecen “kadin” konulu konusmalar da mevcuttur (Anlar, 2020:41). Gemide kalan
alti kisiyi su sekilde analiz edilebilir;

Beybaba: Gercek bir otorite figliridir. Dizeni korumak icin ahlaki degerleri ¢ignemekte sakinca
gdérmez. Diizenin sorunsuz devam etmesi icin herkesin hayatini tehlikeye atabilir (Oz¢inar, 2017:83).
Beybaba’nin toplumdaki yeri kiiglik burjuva sinifidir. Kendisinin de emir aldigi yerler vardir ve emir
aldigi yerlere bagimlidir. Alt sinifta ise s6z sahibidir, burjuvanin diizenini saglamakla yikimlidir. Onu
alt siniftan ayiran bulundugu konumdur. Beybaba gemidekilerin aksine daha konforlu ve glivenli bir
kamarada kalir, digerlerinin maaslari yatmazken Beybaba’nin maasinin dizenli yatma ihtimali vardir.
isci sinifi hakkinda sz sahibi olan ve onlari dizginleyen unsurdur.

Kirt: “Selaminaleykim ben Kiirt” diyalogu haricinde hi¢ sesini duymadigimiz ve adini bilmedigimiz
Kirt karakteriyse glict ise olaylarin akisini degistiren ve yaninda yer aldigi kesimin glicli olmasini
saglayan karakterdir (Ozginar, 2017:83). Kiirt hi¢ konusmaz ve giilmez (Metin, 2019:33). Anlar’a gore
(2020:29) Kiirt karakteri, bakislari ve beden dili ile konusmaktadir. Tiirkiye’de belirli bir dénem dil
konusunun yasakl oldugu giinlere, Kiirt karakteri lzerinden mesaj verilmistir. Kirt karakteri
toplumdaki gici elinde bulunduran kesimin bir temsilidir. Kirt yapisi itibariyle ¢ok gliclidir ve onun
yaninda yer aldigi kisi kendisini istedigi sekilde savunamaz. Kiirt, toplumdaki askeri sinifi temsil eder.
Kiart karakteri film icerisinde kaybolur, onun kaybolmasiyla filmdeki ¢catismalar daha da alevlenir ¢linki
¢ikan kargasalari bastiracak bir kuvvet artik yoktur.

Alper ve Cenk: Eski bir taksici olan Alper ve dolandirici olan Cenk gemide arkadas olurlar. ikilinin gidecek
hicbir yeri olmadigindan icin gemiye siginmislardir. Cenk’in anlami savastir ve otoriteye, alisilagelmis
her seye karsidir. (Ozginar, 2017:83). Film boyunca seyirci siirekli onun asiri bunalmis ruh haline ve
isyankarligina taniklik eder. Cenk, Alper’e gére daha asi ve sinirlidir. Alper ise her zaman, Cenk birileriyle
tartistiginda bile, arayl yumusatmaya calisan, ihmli bir kisidir. Cenk toplumdaki dizenin degismesini
isteyen, bu diizeni isyanla degistirebilecek olan devrimci kesimin bir temsilidir. Alper’de muhalif kesime
aittir yalniz Alper devrim icin siddet gerektirecek bir davranista bulunmaz, bu ylizden mevcut otoriteye
de daha kolay boyun eger. Alper’in Cenk ile ortak noktasi diizene karsi durmalaridir, farklari ise Alper’in
karsi durusta kimseye zarar vermeyecek olmasidir. Cenk diizen degisikligi icin olay ¢ikartabilir ama
Alper daha sagduyuludur. iki karakter de toplumdaki muhalefeti temsil eder, Cenk daha muhalif olan
kesimin temsilidir.

ismail: ismail itaatkar, bes vakit namazinda ve isine sadik usta bir gemicidir (Ozginar, 2017:83). ismail,
Beybaba’nin otoritesini sorgulamadan biat eder ve kendisine verilen emirlerde alt sinifi incitmekten
cekinmez. ismail, Beybaba’nin emirlerini gésterse de aslinda kendi otoritesini kanitlama amacindadir
(Yasin, 2018:19). ismail iginde bulundugu durumu ibadet ile asmaya calisir. ismail toplumda manevi
degeri yiiksek olan dinci kesimin bir portresidir. icinde oldugu sorunlar ismail’i ruhen bunaltmaktadir
ve kendini rahatlamak amacli dine siginmistir (Anlar, 2020:24).
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Kamarot Nadir: Beybaba’nin otoritesine mecburen boyun eger bir karakterdir. Beybaba’dan korktugu
icin onun soziinden ¢ikmaz. Nadir, toplumdaki isci sinifinin temsilidir. Mevcut diizenden memnun
olmasa dahil bu dizeni degistirmek icin kendi basina hareket edemez. Ekonomik caresizligi emirlere
biat etmesine neden olur.

6. UC BOLUM BiR GEMI

Farkh sanat dallarinda kullanilan gemi metaforu sinemada da 6nemli yer teskil etmektedir (Yasin,
2018:16). Gemiler genelde hayatin zorluklarini ele alan ve hayatta ilerleyen araglardir. Tolga
Karagelik'in mekan olarak gemiyi segmesinin nedeni ise gemi metaforuyla karakterlerin Gzerinden
insanlarin hayatlarini ve yasayis sekillerini iliskili bicimde sunarak iginde yasadiklari Glkeyi anlatmaya
¢alismis olmasidir (Anlar, 2020:28). Gemi metaforuyla devlet temsil edilmistir. Gemi de tipki devlet gibi
belirli bir hedefi olan genel kurallari ve gelenekleriyle ortak yasam kiltirinl barindiran bir yapidir.
Geminde, devletteki gibi diizen ve istikrarini saglayacak hukuku, bu hukuku uygulayacak yoneticisi ve
kurallarivardir (Yasin, 2018:16). Filmde gemi imgesiyle siyasal diizene bir atif yapiimistir ve gemi devleti
temsil eden bir aragtir. Biker (2016:230) geminin bir anne gibi 6nce Cenk’i igine aldigini vurgular, ¢linki
gemiler disildir ve gemi icbiikey gévdesi, iginde insanlari barindirmasi, kadin rahmini simgelemesiyle
disil bir imgedir. Rahmin igine giren erkekler onu yénlendirme ve yénetme erkini iistlenmislerdir.

Film, Coleridge’nin “Yash Gemici” siirinden yapilan alintilarla tige béliiniir. Yapilan ilk alinti “Direkler
egik burnumuz batmis suya, insan diismaninin sillesinden kagar ya, Solugunu ensesinde duya duya, ve
kosar basini hi¢ kaldirmadan; gemi 6yle kostu, riizgar 6yle costu: kagtik giiney hi¢c durmadan.”
bélimiidiir ve bu siir bize anlatinin ilerleyisi ile ilgili ipuglari verir. Filmde siirin kullanilisi anlatinin
ilerleyisine iliskin ipuglari vermesinin yani sira, anlatinin siirsel atmosferine ve filmin rizomatik yapisina
da katki sunar (Ozginar, 2017:84). ilk béliimde gemideki miirettebat bir araya gelir. Miirettebat birbirini
tanirken izleyici de karakterleri tanir. Diizen ve disiplinin hakim oldugu gemide herkes Beybaba’'nin
hiyerarsisine bagldir. Beybaba ise kendisine emir veren armatdre ve liman yetkililerinin emrine
baghdir. Geminin ilerlemesi i¢in ¢alisan mirettebat ilerleyen bolimlerde gemi ilerlemeyince amagsiz
kalacaktir. (Yasin, 2018:17). Otoriter bir anlam tasiyan filmin karakterleri de iceresinde bulunduklari
kimliklerin sikintilariyla seyirciye aktarilir. Filmde anlatilmak istenen direkt olarak aktarilmak yerine bir
hikayenin icerisinde aktarilarak verilmeye c¢alisilir. Bunun en belirgin 6rnegi filmin basinda sarmasikla
kapli mezar taslarinin gosterilmesidir. Sarmasik metaforu ana karakterlerle ayni anda gosterilir ve
sarmasiklarin mezar tasina sarili olmasi filmdeki karakterlerin 6li oldugunu seyirciye gosterir (Anlar,
2020:26). Filmin basindaki dizeler bir seylerden kagma halini anlatirken gemide kalan karakterlerin,
onceki hayatlarina ait sorunlardan kacarak gemiye geldikleri goruliir (Sener, 2016:145).

Filmin ikinci béliimi Karagelik’in Coleridge’den kullandidi siirin su béliimiyle baslar: “Birden riizgér
dindi tiim yelkenler indi, yogun bir hiiziin ¢6ktii her seye, agirligi hissettik, rastgele sézler ettik, sirf
denizin sessizligi bozulsun diye” (Ozginar, 2017:83). Bu béliimde Beybaba’ya gosterilen riza kaybolmaya
baslar. Beybaba otoritesindeki kisilere sert davranarak herkesi karsisina alir (Ozginar, 2017:85). Durum
oyle bir hale gelir ki Beybaba bulundugu odasinin kapisi kitler ve asagida yasananlara hic¢ kulak asmaz.
Beybaba filmin ikinci béliimiinde ismail’i sag kolu olarak secer. Beybabanin otoritesinden rahatsiz olan
Alper ve Cenk ise tepkisini otorite sahibi olana degil onun temsilcisine gosterirler. ismail’de
Beybaba’dan aldigi emirleri sert sekilde uygulamaktan ¢ekinmez. Ona karsi gelenlere Beybaba’yi
bahane eder (Yasin, 2018:18-19). Filmdeki ilk gerilim kismi ismail ile Cenk’in kavgasinda yasanir. Bu
kavgayi ayiran ve Cenk’in tepkisine ugrayan Kirt ise fiili olarak bir daha gemide goziikmez. Kiirt gercek
ve hayalin birbirine karistig, gemide gerceklik algisinin kayboldugu zaman hayali olarak filmde yer alir.
Kirt bir devletteki fiziksel glicii bulunduran sinifin temsilidir. Kiirt’lin ortadan kaybolmasi var olan
diizendeki asayisin kaybolmasi demektir. Kiirt kaybolduktan sonra gemideki gerilim ve tekinsizlik daha
da ¢ogalir.

Gemideki herkesin adeta patlamaya hazir bomba oldugu bir zamanda Cenk, giden asc¢inin sakladigi
yiyeceklerden bir sucuk bulur ve sucugu pisirir. Bu davranis alt tabaka da sicak karsilanir, Cenk ile arasi
kot olan ismail bile pozitif bir adim atar. Pisen sucugun Beybaba’ya yani yénetici sinifa ikram

71



edilmesiyle filmdeki doruk noktasi yasanir. Beybaba bu duruma c¢ok sinirlenir, yemegi yere doker,
herkesi glivertede toplar. Kirt'in bulunamamasi onu daha da sinirlendirir. Beybaba otoritesini ve
egosunu kanitlamak icin siddete basvurur. Beybaba Cenk’i tokatlar arkasini dondUgi siradaysa
otoriteye karsi ilk baskaldiri gerceklesir. Kimin firlattigi belli olmayan bir ¢ekic Beybaba’ya dogru atilir.
Cekic bilerek Beybaba’ya yani iktidara isabet ettiriimemistir ama burada alt sinifin mesaji ¢cok nettir
“Bizim de s6z hakkimiz var, kendimizi savunuruz ve ezdirmeyiz” Nitekim gemideki alt siniftan kimsenin
cekici firlatani géstermemesi, alt sinifinda mevcut iktidardan ve diizenden memnun olmadigini kanitlar.
Cekicin firlatilmasindan Cenk’i sorumlu tutan Beybaba, Cenk’e gekici yerini koymasini sdyler. iktidar da
halkinin kendisinden memnun olmadiginin farkindadir ama sugu asi kesime yikar.

Biker'e (2016:231) gore filmde kadinlar 6tekilestiriimis ya da erkekler kadinlastiriimistir. Bu
kadinlastirma 6nce mutfak sorumlusu olan Nadir, daha sonraysa Alper Uzerinden gergeklesir. Nadir
ataerkil toplumlarda kadinlarin yaptigi yemek pisirme isini yapar. Alper ise tipki bir gocugun annesinden
cikolata istedigi gibi as¢i Nadir'den gikolata ister. Alper ayrica Cenk’in sirtina binmesi, el sakalarina
maruz kalmasi seklinde kadinlastirilir. Cenk’in Alper’e “Eski civcivler ne zaman horoz oldu?” demesi de
Alper’in kadinlastirildigina 6rnek verilebilir. Horoz diklenmesi basta olmak lizere bir¢cok ac¢idan erkegi
temsil ederken civciv masumiyeti ve savunmasizligiyla kadini temsil etmektedir. Alper civciv olarak
gorlir, beklenmedik bir tepki verdiginde ise Cenk’ten bu cevabi alir. Freud’a gére kutular, kasalar,
sandiklar, dolaplar, firinlar rahim yerine gegen simgelerdir, ayrica i¢i bos nesneler, tekneler, gemiler
kadin cinsel organina karsilik gelir. imgelem bu tiir nesnelerin erkek cinsel organi yerine kullaniimasina
izin vermez (Freud, 1976:471-476, aktaran; Buker 2016:230).

Coleridge’nin “Nasil i1siz bir yolda yiiriirken birisi, adimlarini korku ve dehsetle atar ve déniip ardina
baktiktan sonra, gevirip de basini bakmazsa tekrar, ¢linkii bilirse bir adim gerisinde, kendisini izleyen
bir seytan var” (Ozginar, 2017:85) dizeleriyle baslayan filmin son b&limii kaosun ve bunalimin sonucu
olan ¢okiisii anlatir. Bu bélimde Nadir intihara kalkisir. ismail arkasinda agir bir darbe alir. Beybabaya
bilerek isabet ettirilmeyen cekic ismail’in tam kafasina firlatilmistir. ismail, Cenk’i suglar ¢linkii aralari
bozuktur. ismail Cenk’e agir kiifiir etmistir, onun intikam aldigini diisiiniir. Gergekligin karistigi bir anda
yasanan bu olayda cekici kimin firlattigi kesin olarak bilinmez. Gemideki “uyumlu sinif” olan Alper ise
herkesi toplar, ismail’i tedavi eder. Alper’in bunu yapmasinin sebebi toplumdaki muhalif ama devrimci
olmayan kesimi temsil etmesidir.

Cenk madde kullanimi nedeniyle hayal gormeye baslar, 6nce bir salyangozla oynar, sonra giivertenin
her yanini saran koca bir salyangoz korosunu yoénetir. Bu clriimenin ve lanetin bir ¢esit disavurumudur
(Ozginar, 2017:87). Nadir intihar ederken, ismail kafasindan darbe almisken olusan yaralardan
sarmasik cikar. Sarmasik nefretin dogurdugu siddeti sembolik olarak seyirciye gosterir. Gemideki nefret
duygusu da tipki sarmasik gibi giderek yayilmistir (Yasin, 2018:50). Son boliimde nefret ile beraber
caresizlik ve otorite de zirveye c¢ikar, fiziksel ve ruhsal durumlarinda bozulma gosteren karakterler
siddetin aciga ciktig1 bir sirecte ilerler (Sener, 2016:145). Salyangozlar, sarmal yapilari ve yavas
ilerlemeleriyle tipki sarmasik metaforuyla verildigi gibi icinde bulunulan sonu belirsiz bir dongiyt ifade
eder. Salyangozlar yagmur yagdiktan hava kotl olduktan sonra ortaya cikan hayvanlardir. Durum
¢igirindan ciktiginda salyangozlar ¢ogalir.

Gemide kargasa yasanirken ve yasanan kargasa bir sarmasik gibi gemiyi sarmisken Beybaba caresizce
telefon basindadir. Yoneten sinifta disa bagimhdir ve Beybaba telefona sarilmis, aglamakli bir ses
tonuyla yardim ister. Beybaba tiim yasananlara ragmen, kendisine israrla seslenilse de asagiya inmez.
Bu durum halk yani gemi erkani tarafindan hos karsilanmaz. Gemidekiler birlik olurlar, ismail’i
yaralayan geki¢ Cenk’in elindedir ve Cenk cekicle adeta isyan gagrisi yapmaktadir. Cenk hicbir sey
olmamis gibi ismail’e kilit soruyu sorar “ismail, Beybaba’nin anahtari sende mi?” (Biiker 2016:231-232).
Film fiziksel siddetin agiga c¢iktigi bir siirecte ilerlerken, izleyici yorumuna agik bir sonla tamamlanir
(Sener, 2016:145). Halkin arasindaki anlasmazliklara ragmen yonetilmemeye ortak bir tepki verip
vermedigi, ismail'in Cenk ile 6desip 6desmediginin cevabi filmde verilmez. ismail otoriteden
vazgecmeyip anahtari vermemis olabilir, adeta bir sarmasik gibi her sey yeni bastan yasanir. Otoriteyi
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savunanlara savas agilmis olunabilir ya da agilan savasta isyan eden kesim bozguncu olarak gosterilip
ortadan kaldirilmis olabilir. Mevcut dizen devam ediyor olabilir, Beybaba tahtindan edilmis de olabilir.
Tim bu alternatif sonlar seyirciye birakilmistir. Bilinen tek sey filmin olasi sonlarinin da tipki bir
sarmasik gibi dolambacl oldugudur.

SONUGC

Sanat sinemasi, ger¢egi ana akim sinemadan farkl sunan, ticari kaygisi olmayan bi¢imdir. Sanat filmleri
izleyicisinin dislinmeye sevk eder, izleyicinin istedigi sekilde sonuglanmaz, acgik uglu ya da rahatsiz edici
sonla bitebilir. Epizodik anlatim tarzi kullanilmasi, duragan ve uzun siireli sahneler sanat filmlerinin
disinmeye sevk etme yontemleri arasindadir. Sanat filmlerinde bir sonraki sahne, kendisinden bir
oncekinin sonucu olmayabilir. Sanat filmlerinin her bir sekansi adeta bir kisa filmi andirir ve kisa filmler
bitluni olugturur. Sanat fillerinde anlatilmak istenen olaylar ve verilmek istenen mesajlar somut olarak
¢ok sik aktarilmaz. Sanat filmleri alt metinlerini imgeler yoluyla soyut olarak verir.

Tolga Karacelik’in yonettigi Sarmasik ‘ta bir sanat filmi 6rnegidir. Karagelik, yoneten ve ydnetilen
arasindaki iliskiyi soyutsal olarak ifade ederken, ¢cikmaza girmeyi ve bunalimi salyangoz ve sarmasik gibi
imgelere basvurarak anlatir. Sarmasik filmi de epizodik olarak bélinmds bir filmdir. Film ‘Yasl Gemici’
siirinden alintilarla tg¢ boélimde anlatilir. Film de herhangi bir karakter ile biitlinlesme s6z konusu
degildir. Her karakterin ayri hikayesi vardir ve her karakter toplumdaki bir kesimi ifade eder. Filmin
yoruma acik sekilde sona erer. Yonetmen filmin sonunu izleyiciye birakir. Filmdeki ¢ogu sahne
kendinden 6nceki sahnenin sonucu degildir. Her sahnede kullanilan imgeler seyirciyi diisiinmeye iter.
Sarmasik tim bu 6zellikleri ile tipik bir sanat filmi 6rnegidir.
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