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Oz

Geleneksel Tirk tiyatrosunun énemli bir dali olan Karagdz, hayali/karagbzcii adi verilen bir sanatg1 tarafindan
yetiskinleri ve ¢ocuklar1 eglendirmek, kamusal alanda birlik ve beraberligi saglamak, gelenegi ve kiiltiirii aktarmak
basta olmak tizere ¢esitli amaclarla icra edilen bir gosteri sanatidir. Karag6z oyunu, yilizyillar boyunca kamusal ve 6zel
mekanlarda insanlar1 bir araya getirebilen, halkin ortak bilincini yansitabilen ve insanlar1 eglendirebilen dnemli bir
kiiltiir tagiyicisidir. Karagdz oyunlari, her donem ic¢inde bulundugu kiiltiirii yansitabilmek admna bir¢ok degisim ve
doniisiim yasamistir. Giiniimiizde daha ¢ok cocuklari eglendirme amagli goriilen karagoziin eglendirmenin diginda
farkli islevlere de sahip oldugu bir gergektir. Bu nedenle, bu makalede karag6éz oyununun islevlerini ortaya koyabilmek
adma William R. Bascom’un belirledigi islevsel yaklagim temel alinarak karagoziin islevleri incelenmistir. Buna gore,
Bascom’un, “Folklorun Dért Islevi” adiyla Tiirkceye ¢evrilen makalesinde belirlemis oldugu “eglenme, eglendirme ve
hosga vakit gegirme (eglence); toplumsal kurumlara ve térenlere destek verme (kiiltiiriin onaylanmasi ve ritiielleri
gozlemleyen ve icra edenlerin ritiiellerinin ve kurumlarmin dogrulanmasi); egitim ve kiiltiiriin gen¢ kusaklara
aktarilmasi (6zellikle okuma yazmasi olmayan kiiltiirlerde olmak iizere tiim toplumlar ve kiiltiirlerde) ve toplumsal ve
kisisel baskilardan kurtulma (kabul edilmis davranis 6riintiilerini siirdiirme)” islevleri ¢cergevesinde, 2019 yilinda farkli
mekénlarda tarafimizdan derlenen Karagoz oyunlari incelenmistir. Calismada 6ncelikle karagéz oyunu hakkinda kisa
bir bilgi verilmis, ardindan hayaliler ishak Ikincitekgiil, Ata Taskan, Deniz Ozgokbel, ve Kemal Atan Giir’den birer
oyun olmak tizere, dort karagdz oyunu hakkinda derleme bilgisi verilmistir. Bu bilgiyi takiben s6z konusu oyunlar
Bascom’un belirledigi islevlere gore incelenmistir. Oyunlarda dinleyicilerin giildiigii yerler eglendirme ve toplumsal
baskilardan kurtulma isleviyle; hayalilerin kiiltiirel unsurlarla bilgi verdigi kisimlar, agiz ve sive taklitleri ve oyun
icerikleri kiiltiir aktarimi isleviyle; hayalilerin oyunlardaki bazi ifadeleri ise toplumsal baskidan kurtulma isleviyle
baglant1 kurularak yorumlanmistir. Oyunlarin birden fazla isleve sahip oldugu goriilen durumlarda ise baskin gelen
islev oncelenmis, geri planda kalan islev de belirtilmistir. Sonug olarak karagéz oyununun giiniimiizde hala iglevini
koruyarak devam etmesi, egitimde kullanilmasinin gerekliligi, aile ve toplum yasamindaki islevleri, Tirk¢eye etkisi,
sozlii kiiltiir varliginin korunmasi ve aktarilmasindaki rolii, diisiince becerilerinin gelisimindeki 6nemi ve sosyal iletigim
iizerindeki etkileri, Tiirkiye sahasindaki farkli kiiltlirlerin 6zelliklerinin aktarimiyla ilgili roliine dair bilgi tahlil
edilmistir.
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RESEARCH ON KARAGOZ SHADOW PLAYS WITHIN THE PERSPECTIVE OF
FUNCTIONAL FOLKLORE THEORY

Abstract

Karag6z, an important subject of traditional Turkish theater, is a performance art performed by a performer
called hayali/karag6zcii for various purposes, especially to entertain adults and children, to ensure unity and solidarity
in the public atmosphere, and to convey tradition and culture. Karagéz shadow play is an important culture bearer that
can bring people together in public and private places, reflecting the common consciousness of people and entertain
them for centuries. Karagoz shadow plays have undergone several changes and transformations in order to reflect its
own culture through every period. It is a fact that Karagdz, which is seen mostly for the purpose of entertaining children
today, has different functions besides entertaining. Therefore, in this article, Karag6z's functions are examined based
on the functional approach determined byWilliam R. Bascom in order to reveal the functions of the Karagdz play.
Karagoz plays compiled by the author of this article from different places in 2019 were examined in accordance with
Bascom's "Four Functions of Folklore”, which has been translated into Turkish that defines four functions as;
"entertainment and having a good time (entertainment) function; support of social institutions and ceremonies
(affirmation of culture and validation of rituals and institutions by those who observe and perform the rituals);
transferring education and culture to younger generations (in all societies and cultures, especially in illiterate cultures)
and the function of getting rid of social and personal pressures (maintaining accepted behavior patterns)”. First of all,
in this article, a brief information about Karagdz shadow play is given, then a compilation information about four
Karagdz shadow plays, one each by hayali/karagdzcii (performers) ishak Ikincitekgiil, Ata Taskan, Deniz Ozgokbel
and Kemal Atan Giir is given. Following this, the shadow plays in question were examined in accordance with the
functional theory determined by Bascom. The places where the audience laughs in the shadow plays are explained with
the entertainment function. The parts in which the hayali/karagdzcii (performers) provide information with cultural
elements, dialect and dialect imitations, and game contents are explained with the function of cultural transfer. Some
expressions of the hayali/karagdzcii (performers)in the play have also been interpreted as the function of getting rid of
social pressure. As a consequence, information about the continuation of Karagoz plays still preserving their function
today, the necessity of using Karag6z in education, its functions in family and community life, its effect on Turkish
language, its role in the preservation and transfer of oral cultural assets, its importance in the development of thinking
skills and its effects on social communication, its role in the transmission of the characteristics of different cultures
within the field of Turkey were examined.

Keywords: Traditional Turkish Theatre, Karagéz and Hacivat, Function, Hayali, Audience.
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Giris

Karagdz oyunu, icra edildigi toplumun kiiltliriinii yansitarak bir ayna vazifesi gérmiis, gelenek ve
gorenekleri, halk bilgisi iriinlerini, giinliik olaylart hayali/karagdzcii vasitasiyla, kendine has diliyle hayal
perdesine yansitarak gegmisten giinlimiize bir kiiltlir tasiyicist durumuna gelmistir. Karagéz oyununun
kokeniyle ilgili kesin bir bilgi olmamakla birlikte ilk defa nerede ortaya ¢iktigi, Anadolu’ya nasil ve ne
zaman geldigi ile ilgili birgok goriis vardir. Karagdz oyununun nereden gelmis olabilecegi ile ilgi teorileri
siralamis olan Andreas Tietze tarafindan dile getirilen sekiz goriis vardir. Bu goriislerden besinci gorts,
arastirmacilarca diger goriislere kiyasla daha bilimsel ve akla yatkin kabul edilmektedir (Sakaoglu, 2011:
29; Nutku, 2000: 199-200). Bu bilgiye gore, 1517 tarihinde Misir’1 ele gegiren Yavuz Sultan Selim, fetihten
sonra Memliik Sultani II. Tumanbay’1 astirmis, bir siire sonra Nil Nehri izerindeki Roda adasinda bir karagoz
oyunu sergilenmistir. Hayali, Tumanbay’in asilisini, ipin iki kere kopusunu canlandirmis; bu gosteriyi
begenen Yavuz Sultan Selim, hayaliye hediye verip oglu Siileyman’in eglenmesi i¢in hayaliyi Istanbul’a
gotiirmek istemistir. Bu olay Tiirkler arasinda gdlge oyununun baslangici kabul edilmektedir (Sakaoglu,
2011: 33-34; Nutku, 2000: 199-200). Tiirk tiyatrosu i¢cinde 6nemli bir yere sahip olan karagéz oyununun ilk
olarak nerede ortaya ¢iktig1 ile ilgili de ¢esitli goriisler ortaya atilmigtir. Ancak bir kiiltiir dairesinin kabul
ettigi, yasattig1, kendi kiiltiiriinden yeni bir 6ge ekledigi her halk bilgisi tiriinii o kiiltiir dairesine de ait kabul
edilmelidir. Bu konuda Sakaoglu’nun; “Golge oyunu su veya bu iilkede daha 6nce ortaya konulmus olabilir;
ancak Obiir ilkeler bu oncii iilkenin kiiltiiriiyle tanismamissa, daha sonrakileri kopyaci veya alintic
sayamayiz. Daha da 6nemlisi, aym1 oyun zevkini, ayn1 eglence heyecanim farkli cografyalarda yasayan
insanlarin bu faaliyetlerini birlikte ele almali, her ikisini de olayin 6nciisii veya ortaya koyucusu olarak kabul
etmeliyiz.” (2011: 19) seklinde ifade ettigi goriisii ile koken tartigmalarinin ortaya ¢ikan iiriinden daha degerli
olmadigini sdylemis ve asil tartisilmasi gerekenin koken degil, ortaya ¢ikan iiriin oldugunu ifade etmistir.
Metin And (1977: 18) ise, golge oyununun farkli kiiltiirlerden etkilenmis olabilecegini, ancak bunlarin o
toplumun kendi kiiltiir siirecinde eriyerek, kabul eden toplumun kendi birikiminin damga vurdugunu séyler.

Karag6z oyununun baskarakterleri Karagéz ve Hacivat ile ilgili halk arasinda pek ¢ok rivayet vuku
bulmustur. Bunlardan en ¢ok bilineni, Karagdz ve Haci Ivaz’mn (Hacivat), Sultan Orhan’m Bursa’da
yaptirmakta oldugu bir camide amele olarak calistiklaridir. Hacivat ve Karagéz ¢ok konusup sakalastiklart
icin onlarin bu hallerini seyreden diger isciler de ¢evrelerine toplanir ve is yapmazlarmis. Is yapmadiklarini
ve diger ¢alisanlar1 da engellediklerini 6grenen Sultan Orhan, Karagdz ile Hacivat’1 6ldiirtse de kisa bir siire
sonra pisman olmustur. Seyh Kiisteri de Sultanin {iziintiisiinii azaltmak i¢in Karagdéz ve Hacivat’in
tasvirlerini yapip perde arkasinda canlandirmistir (Ivgin, 2000: 6; Kudret, 2013: 12). Bu rivayeti ele alan
baz1 kaynaklar, donemin sultani olarak Yildirim Bayezit’i gdstermektedir (Sakaoglu, 2011: 42). Karagoz ve
Hacivat’in yasami lizerine birden fazla rivayet vardir, ancak bunlar rivayet olmaktan 6teye gecememistir. Bu
durumu halkin sevdigi kisilere kars1 aidiyet duygusu ile sahip ¢ikmasi seklinde degerlendirmek miimkiindiir.

Karag6z oyunu, icra edildigi kiiltiiriin 6zelliklerini yansitan performatif bir tiyatro sanatidir. Bu da
eglence islevinin ilk sirada olmasimi gerektirir. Ancak bu oyunun farkli baglamlarda eglence islevine ek
olarak kazandigi diger islevler {izerinde durmak, buradan hareketle 6zellikle giincel performanslart
degerlendirmek Karagdz’iin tiim islevlerini belirleyebilmek adina 6nemlidir.

Karagdz oyunu, daha ¢ok ¢ocuklar1 eglendirme amagh goriilse de bu islevinin diginda farkl islevlere
de sahip oldugu bir gercektir. Bu nedenle makalenin bu kisminda ilk olarak islevsel kuram hakkinda temel
bilgiler verilmistir. Ardindan derleme ortamina dair bilgi verilmis, karagéz oyunlarinin inceleme igin uygun
olan kisimlarinin inceleme ve tahlili secilen yontem simirliliginda gergeklesmistir. inceleme kisminda elde
edilen veriler sahip oldugu isleve gore siiflandirilmis, verilerin degerlendirilmesine ise sonug kisminda yer
verilmistir.

1. Tslevsel Kuram

Halk bilimi inceleme yontemlerinden biri olan, “Antropolojik Y&ntem” olarak da bilinen Islevsel
Kuram’in 6nemli temsilcileri arasinda Bronislaw K. Malinowski, Franz Boas, Margerat ve Mellville
Herkovits, Ruth Benedict ve William R. Bascom vardir. Bu kuram, halk bilgisi 6gelerinin sosyo-kiiltiirel
yapidaki yerini canli bir sekilde ele almasi bakimindan dnemlidir. Kuramin temsilcilerinden Malinowski
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islevi “her zaman, bir ihtiyacin doyurulmasi anlamina gelmektedir.” (2016: 150) seklinde agiklar. Ekici’ye
gore (2011: 124), “islevsel yontemin hareket noktasi halk edebiyati yaratmalarinin metinleri degil, bu
metinlerin olusturulduklari, yaratildiklar1 ve yeniden yaratilip nakledildikleri baglamdir. (...) Bu nedenle
anlatic1 veya icracinin [halk bilgisi iiriiniinii] yaratma, aktarma ve kullanma nedenleri, dinleyicilerin o
yaratmay1 dinleme, anlama ve kullanma nedenleri ve bunun disindaki nedenler islevsel yontemin temel
sorununu olusturur.” Sarpkaya ise (2021: 27-28); “Bir halk bilgisi iiriiniinde anlatici/icract/oyuncu; {iriiniin
kendisi ve iiriiniin muhatabi/dinleyicisi/okuyucusu/izleyicisi/ kullanicisi vardir. Bu anlamda bir iriiniin iglevi
tiim bu dinamiklere gore degiskenlik gosterebilir.” der. Buna ek olarak anlatictya gore halk bilgisi tirlinliniin
islevi, halk bilgisi iiriiniinlin bagimsiz bir tiir olarak islevi, dinleyiciye gdre halk bilgisi iiriiniiniin islevi, halk
bilgisi {iriniiniin gelenekteki algilanisinin ve derleme ortaminin olusturdugu islev, halk bilimcinin
yorumuyla halk bilgisi tiriiniiniin iglevi bagliklarindan biri, birkag1 ya da hepsiyle halk bilgisi {iriiniiniin islevi
noktasinda ¢ok sayida veri saglanabilecegini ifade eder.

Her seyden once gelenegi aktarma islevini gergeklestiren halk bilgisi iirlinlerinin ne ise yaradigi,
nerede ve ne i¢in kullanildig1, neden ve kim tarafindan aktarildigi, dinleyicinin kim oldugu ve neden dinledigi
gibi faktorler halk bilgisi {irlinlerinin icra edilme nedenlerini belirler. Halk bilgisi iiriinlerinden olan “mit”,
insanlarin inanma ihtiyacina cevap veren ve ger¢ekligi sorgulanmayan bir tiirken; masallarin dinleyicisi olan
cocuklar i¢in egitici, 6gretici amach anlatiliyor olmasi halk bilgisi iiriinlerinin farkl: ihtiyaglara cevap verme
dogrultusunda olustugunu gosterir. Halk bilgisi {irlinlerinin islevlerinin incelenmesi hangi tiiriin hangi
islevlere daha baskin olarak cevap verdigini, hangi ihtiyaci karsiladigini belirlemek agisindan gereklidir. Bir
halk bilgisi iiriinii olan karagoziin sahip oldugu islevlerle ilgili Giilin Ogiit Eker; “... mizah ve giilme,
‘yararlilik, mizah ve saldiri, gerilimi azaltma, sosyallesme, protesto, organizasyon, sosyal tarihin kod ve
mesajlarin1 tagima, elestiri ve hosgorii” gibi, agik/gizli islevleriyle farkli formlarda kendisini gosterir”
(2014:211) demektedir. Bu da daha once belirtilen, bir halk bilgisi tirtiniiniin tek bir isleve sahip olmamasiyla
ilgilidir.

Bu calismada, Bascom’un “Folklorun Dért Islevi” adli makalesinde belirlemis oldugu “eglenme,
eglendirme ve hosca vakit gecirme (eglence); toplumsal kurumlara ve torenlere destek verme (kiiltiiriin
onaylanmasi ve ritiielleri gozlemleyen ve icra edenlerin ritiiellerinin ve kurumlarinin dogrulanmasi); egitim
ve kiiltiiriin gen¢ kusaklara aktarilmasi (6zellikle okuma yazmasi olmayan kiiltiirlerde olmak {izere tiim
toplumlar ve kiiltiirlerde) ve toplumsal ve kisisel baskilardan kurtulma (kabul edilmis davranis oriintiilerini
siirdiirme)” (Bascom, 2019: 71-86; Cobanoglu, 2016: 282-283) islevleri ¢ercevesinde, yapilan derleme
malzemeleri incelenmis ve halk bilgisi iriinlerinden olan karagdéz oyununun Tirk kiltiiri icerisindeki
islevleri 6rneklem kapsaminda belirlenmeye ¢alisilmistir.

2. Incelenen Karagoz Oyunlarimin Yaratim ve Aktarim Baglam

Bu calismanin igerigini olusturan ilk oyun, 2019 yili igerisinde tarafimizdan derlenmistir. 05.05.2019
tarihinde Ankara Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Miizesi tarafindan Ankara’nin Altindag semtine bagh
Hamamonii sokaklarinda diizenlenen Hidrellez kutlamasinda, etkinlige gelen g¢ocuk ve yetiskinler igin,
Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Tastyicist hayali Ishak Ikincitekgiil’{in icra ettigi oyundur. 17 dakika siiren
oyun ses kaydi ile kayit altina alinmistir. Dogaglama icra edilen oyuna hayali tarafindan bir isim
verilmemistir. Kaydedilen ikinci oyun; 18.05.2019 tarihinde hayali Ata Taskan’in izmir/ Alsancak
sokaklarinda kermes tiiriinden bir etkinlik dahilinde bir kafenin yetiskinlerden miitesekkil miisterileri i¢in
icra ettigi “Karagéz'iin Yazicthgr” adli oyundur. 33 dakika sliren oyun goriintii kaydi ile kayit altina
alinmistir. Ugiincii oyun; 21.05.2019 tarihinde Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Tastyicist hayali Deniz
Ozgokbel’in Ege Universitesi Tiirk Diinyas1 Arastirmalari Enstitiisii Konferans Salonunda, Ege Universitesi
TOBIR 6grencileri ve Ege Universitesi Egitim Fakiiltesi Tiirkge Ogretmenligi 2. simif dgrencilerine icra ettigi
“Salincak Sefasi” adli oyundur. 52 dakika siiren oyun gorinti kaydi ile kaydedilmistir. Bu ¢alismaya dahil
edilen son oyun ise; 19.07.2019 tarihinde Somut Olmayan Kiiltlirel Miras Tastyicist hayali Kemal Atan
Giir’iin kendisine ait “Hacivat Koftecisi-Ekmek Arasi Tiyatro” isimli kofteciye gelen misafirlerine
sergiledigi ve kendi yazmis oldugu “Abdurrahman Pasa min Kizimin Evienmesi” adli oyundur. 40 dakika
siiren oyunun, yaris1 goriintli kaydi ile geri kalan yarisi ise ses kaydi ile kaydedilmistir. Arastirma konusu
olan dort hayaliden iicii; Ishak Ikincitekgiil, Ata Taskan ve Deniz Ozgokbel, farkli aktiviteler icin etkinlik
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alanina davet edilmistir. Kemal Atan Giir ise kendisine ait Hacivat Koftecisi-Ekmek Arasi Tiyatro adli
koftecinin alt katinda bulunan 36 kisilik “Miinir Ozkul Oda Tiyatrosu” isimli salonda, her cuma aksami
misafirlerine karagoz gosterisi diizenlemektedir. Burada deginilmesi gereken 6nemli nokta; Atan Giir’iin
izleyici kitlesinin icra ortamina “bir karagéz oyunu izlemek igin” geliyor olmasi, diger oyunlar da ise
izleyicinin ne ile karsilasacagina dair bir farkindaliginin olmamasidir.

Calismada kullanilan dort oyundan “Karagoz iin Yaziciligr” (Kudret, 2019:1143-1176) ve “Salincak
Sefasi” (Kudret, 2019:889-914) adli oyunlar, kar-1 kadim (eski) oyunlardan olup igerikleri giiniimiiz
sartlarina gore az ¢ok gilincellenmistir. Diger ikisi ise nev-icat (yeni) oyunlardandir. Bu metinler iizerinden
makalemizde hem eski hem de yeni karag6z oyunlarimin barindirdigr islevler ortaya konulmus olacaktir.

3. Karagéz Oyunlarinin Islevsel Kuram Baglaminda Incelenmesi

Farkli baglamlarda icra edilen Karagdz oyununun, farkli islevleri ortaya ¢ikarmasi muhtemeldir. Bu
baglamda William R. Bascom’un belirledigi ilk islev olan eglenme, eglendirme, hosca vakit gecirme islevi;
halk bilgisi iirlinlerinin icra ortamina bagl olarak giildiirmeyi ve giizel vakit gecirmeyi hedeflemektedir.
Karag6z oyununun amaglarindan biri de izleyicilerin eglenmesi ve giizel zaman gegirmesidir. Halk bilgisi
tiriinlerinde aktaricinin/icracinin, izleyicisinin memnuniyetini 6n planda tutmasi gerekir. Bu {iriinleri icra
ederek gecimini saglayan asik, meddah veya hayali gibi sanatcilar i¢in izleyicilerinin psikososyal doyuma
ulasmalari, estetik bir iirlin ortaya koymanin yani sira ge¢im saglama aract olma 6zelligine sahiptir. Bu
noktada eglenme, hos¢a vakit gegirme islevi bosa ¢iktiginda, yani icraci beklentiyi karsilayamadiginda,
izleyici beklentisini karsilayacak bagka kaynaklara yonelecektir. Bu sekilde izleyicisi olmayan bir
performans, icrada karsiliksiz kaldigi i¢in yok olacaktir (Cevik, 2014: 116-117). Dinleyici olmazsa halk
bilgisi {irlinlerini icra etmenin, gostermenin veya anlatmanin bir fonksiyonu olmadigimi belirten Dorson, bu
durumu “Islevsel kuramda metnin kendisi, karsilik veren dinleyiciye sunulan canli sunumundan veya
icrasindan ayrildiginda anlamsizdir.” (Dorson, 2011: 39) seklinde ifade etmektedir. iste bu nedenle eglenme,
hosca vakit gecirme islevi halk bilgisi iiriinlerinin siirekliligi i¢in gerekli olan ilk islevdir.

Ergun bu durumla ilgili olarak, giiniimiizdeki uygulamalarda eskiden icra edilen bir¢ok ritiielin
anlamin1 yitirdigini, ancak eglence iglevinin on plana ¢ikarak yasamaya devam ettigini aktarir (2014: 123).
Eglence islevi, insanlar i¢in bir rahatlama araci olarak goriildiigii igin igerisinde giildiirti unsuru bulunan halk
bilgisi triinleri daha kolay korunmus ve aktarilmistir. Dinleyicinin eglenme beklentisi ile gittigi karagdz
oyununda, usta hayaliler gelen dinleyici kitlesinin 6zelliklerini g6z oniinde bulundurarak kiiltiirel 6geleri
aktarma, dil varligin1 giiclendirme, kiiltiirel mekanlart ve torenleri 6gretme gibi iglevleri ortiik bir sekilde
sunabilmistir. Kiiltiir dairelerinde birinden digerine gegiste ihtiyaca cevap vermeyen birtakim unsurlar, sanat
tiirlerinin bir boliimii biitiiniiyle terk edilirken, 6ziinli koruyarak yeni sartlar altinda sekillenen halk bilgisi
tiriinleri kiiltiir i¢erisinde yasamaya devam etmistir (Giinay, 1992: 2). Karag6z oyunu da gelenegin ¢izdigi
sinirlar ve hayalinin hayal giicii i¢erisinde, ¢agin gereksinimleri ve insanlarin ihtiyaglar1 sinirliliginda oyunda
yapilacak degisiklikler ile dinleyici kitlesine farkettirerek ya da farkettirmeyerek birden fazla islevi
stirdiirebilir durumda bir halk bilgisi tirtiniidiir.

3.1. Eglenme, Eglendirme ve Hosca Vakit Gegirme islevi (Eglence)

Bascom’un belirttigi ilk islev; “eglenme, eglendirme ve hosga vakit gegirme (eglence)’dir. Bu
baglamda Ishak Ikincitekgiil’iin oyununda, Karagdz perdede uyumak ister ve izleyicilerden kendisine ninni
olarak “Fis Fis Kayike¢1” sarkisini sdylemelerini rica eder. Karagoz perdeye uzanir ve izleyiciler de sarkiyi
sOylemeye baslar. Sarkinin “fig fis” kisminda Karag6z aniden kalkar ve “Cok fis fis dediler, ¢isim geldi.”
diyerek sahneden ¢ikar. Seyirciler Karag6z’iin bu durumuna giiler. Karagdz tekrar sahneye gelir, uzanir ve
uyurken asla horlamadigim {iistiine basa basa soyler. Daha sonra uykuya dalar, ¢ok yiiksek sesle horlamaya
basladiginda kendi horlama sesine uyanir ve “Kim horladi? ” diye sorar. Bu durum izleyicilerin hosuna gider
ve izleyiciler bu duruma giiler (KK-1).

Ata Tagkan’in “Karagéz’iin Yaziciligr” adli oyununda, Karagdz yazicilik yapmaya baslar ve miigteri
¢ekebilmek i¢in; “Yazici! Mektup yazarim, dilek¢e yazarim, ama ¢ok kiginin yaptigi gibi sosyal medyada
gilizel s6z yazarim.” diyerek bagirmaya baglar. Bu durum izleyicilerin hosuna gitmis ve giilmeye
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baglamislardir. Bu durum dinleyici hafizasinda yeni kiiltiirel normlari aktarma ve bu davranig oriintiisiinde
davranan insanlara karsi protesto islevine de (Basgdz, 1996:1-4) gonderme yapmaktadir. Ayni oyunun yirmi
ikinci dakikasinda Laz tipi sahneye cikip, kemence calip tiirkii sOylemeye baslamistir. Karagbz ona
seslenmek istemis ancak Laz, Karagoz’i duymamistir. Karag6z kendini duyurabilmek igin “Pist mavi gozlii,
eli kemenceli, halk oyunlari ekibi, alo sana diyorum be! Burnu balinadan kiiciik!” diyerek, fiziksel
ozelliklerine ve temsil ettigi tip 6zelliklerine deginerek seslenmistir. Karagdz, Laz’a “halk oyunlar: ekibi”
ve “burnu balinadan kii¢iik” dediginde insanlar giilmeye baslamigtir (KK2).

Deniz Ozgdkbel’in “Salincak Sefasi” adli oyununda Hacivat, insanlar arasinda saygi gérmesi icin
Karag6z’e toplum igerisinde nasil konusmasi gerektigini 6gretmeye baslar. Kim, ne soylerse ‘Evet efendim!
Oyledir efendim! Miinasiptir efendim!” demesini tembihler ve nasil yapacagim Karagdz’e gostermek icin
once kendisi soyler. Hacivat, “miinasiptir” kelimesini sdylerken ileri geri sallanir ve “a” harfini uzatarak
“Miinaaaasiptir efendim!” seklinde telaffuz eder. Hacivat’ taklit etmeye calisan Karagdz, “miinasiptir”
sOzciigiinii soylerken gereginden fazla sallanir ve beli geriye dogru kirilir. Karag6z’iin kelimeyi Hacivat gibi
sOyleyememis olmasi seyirciye giiliing gelir. Karagoéz belini diizelttikten sonra Hacivat’la konusma
calismalaria devam ederler, ancak bir siire sonra Karagdz, ‘Evet efendim! Oyledir efendim! Miinasiptir
efendim!” kelimelerini dememesi gereken yerlerde de séyledigi i¢in bu kelimeler bir siire sonra koti
anlamlara gelir. Hacivat’in “Ben adam degil miyim? ", “Beni adam yerine koymuyor musun?” sorularina
“Evet efendim! Oyledir efendim! Miinasiptir efendim!” seklinde cevap veren Karagdz, komik duruma diiser
(KK-3).

Kemal Atan Giir’iin oyununun muhavere boliimiiniin bitisinde Karagdz ve Hacivat, vedalasmanin
uzun siirmesinden dolay1 bir tiirlii perdeden ¢ikamaz. “Hosg¢a kalin efendim”, “Saglicakla kalin efendim”,
“Haywrl giinler dilerim efendim”, “Haneniz sen olsun efendim” gibi veda ciimlelerini sdylerken 6ne ve
arkaya dogru egilerek selamlagirlar. Sahnenin sonunda da Karag6z ve Hacivat birbirlerine dolasip sahneden
diiserler. Bu durum seyirciler icin giiliingtiir. Ayni oyunun ilerleyen dakikalarinda Abdurrahman Pasa’nin
kiz1 sahneye gelir ve babasinin rizasi disinda birisine asik oldugunu ve bunu babasina nasil soyleyecegini
diisiiniir. Kiz bu sorununu Arap Dadisina sdyleme karar1 alir. Sahneye Arap Dadi gelir. Kiz, Arap Dadiya;
“Ben birini seviyorum” der, bunun {izerine Arap Dadi agizli bir konusmayla; “Tabii sevejehsin gizim, anneni
de sevejeeeehsin, babasi: da sevejeeeehsin”, der. Kiz; “Ama dadicigim onlari degil ki!”, der. Dadi; “Vayhhh
yiiziimiin gara derileri, annesini babasint sevmiyomus gonsulaaaar, edepsiz”’ diye bagirmaya baslar. Bu
durum karsisinda seyirci giilmeye baslar. Birkac dakika sonra kiz, sevdigi kisinin adini, meslegini soyler.
Kiz sevdiginin 6gretmen oldugunu sdyleyince Arap Dadi; “Anaaa! Acindan oldiiriir seni, benim biiyiittiigiim
adam 6gretmene goniil verir mi?” der. Kiz; “Olsun dadicigim, nohut oda bakla sofa, bir lokma bir hirka”
der ve sevginin her tiirlii problemle bas edebilecegini ifade eder. Arap Dads; “Cicim aylarimn laflar: bunlar,
hele bir evlen. Herifin agzimin kokusu burnuna dolsun o zaman gériyim ben seni” (KK-4) dedigi noktada
seyirciler giilmeye baslar.

Eglenme, eglendirme ve hosca vakit gecirme islevinden hareketle verilen bilgi tahlil edilecek olursa;
izleyiciler komik duruma diigen kisiye giilmiislerdir. “F1s Fis Kayik¢1” sarkisinda Karagdz’iin ¢isinin gelmesi
herkese komik gelmistir. Bunun nedeni “fig fis” sesinin su sesi ile olan benzerligidir ve komedi filmlerine
de konu olan bu durum izleyicilerin bilingaltinda canlanmis olabilir. Burada dikkat edilmesi gereken bir
diger husus, bu melodinin kiiltiirel degerleri yani Fis Fig Kayike1 ninnisini hatirlatma ve yasatma islevine de
sahip oldugudur. Oyunun eglence islevi baskin goriilen bu bdliimiinde, halk bilgisi {iriiniiniin bir climlede
bile farkli islevlere sahip olmasidir. Kendi horlama sesine uyanan Karagoz, kisilerin kendi hayatlarinda
rastladig bir tip olabilir. Laz tipi ise Tiirk kiiltlirinde komik kabul edilen bir tiptir. Laz tipi televizyon ve
sinema filmlerinde ve dizilerde sahneye ¢iktig1 anda herkesin giildiigii bir tiptir. Sosyal medya elestirisi ise
giincel bir durum elestirisidir. Arap Dadi’min parasi olmayan kisiyle evlenme istegini elestirmesi ise
eglendiren ancak ayni zamanda bu durumu protesto eden bir sdylemdir. Halkin kiiltliriine hakim olmak,
hayali i¢in olmazsa olmaz denilebilecek bir sarttir. icinde bulundugu kiiltiir yapisinin altinda yatan kiiltiirel
kodlara hakim olmak, icracinin performansinin talep gérmesi i¢in gereklidir. Misafirlige gidilen evdeki kapi
sohbetleri ve bir tiirlii vedalasamama problemi perdeye komik bir dille aktarilmistir. Arap Dadi’nin konusma
sekli, televizyon ve sinema filmlerinde yaygin bir mizah unsuru olarak kullanilmasindan dolay1 hem ‘Arap
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Dadi tipi” hem de konusma sekliyle mizahin malzemesidir ve bu durum “s6z komigi”ni (Tiirkmen ve
Fedakér, 2009: 99-100), olusturur. Karagdz oyununda eglence islevi, mizah kuramlarindan iistiinliik ve
uyumsuzluk kuramlari agisindan daha detayli incelebilir ancak bu ¢alismada mizahi yonden ele almadigi i¢in
detayli bilgi verilmemistir.

3.2. Toplumsal Kurumlara ve Torenlere Destek Verme islevi (Kiiltiiriin Onaylanmas1 ve
Ritiielleri Gozlemleyen ve Icra Edenlerin Ritiiellerinin ve Kurumlarinin Dogrulanmasi)

Toplumsal kurumlara ve torenlere destek verme islevi olarak adlandirilan ikinci islev; halk bilgisi
riinlerinin uygulanmasi, icra ve aktariminin desteklenmesi anlamina gelmektedir. Karagéz oyunu
performatif bir sanat olmas1 agisindan izleyici kitlesine ihtiyag duyar. izleyici ile girilen karsilikli diyaloglar
Karagéz oyununun gidisatin1 degistirebilecegi gibi, izleyicinin de gosteride aktif olmasi kiiltiiriin
olusumunda 6nemlidir. Karagéz oyununun Hidirellez kutlamasi, kafe ya da lokanta, uluslararas1 dgrenci
toplulugu gibi farkli baglamlarda icra edilmesi, sosyal yap1 i¢erisinde yer edinmis oldugunu gosterir. Ayrica,
farkli icra ortamlarindaki izleyicileri ortak bir kiiltiir dairesi altinda birlestirebilmesi ve izleyenlerin “Karagoz
oyunu nedir?”, “Nerede, kim tarafindan oynatilir?”” gibi sorulara cevap vermesine yardimci bir isleve
sahiptir.

Ishak Ikincitekgiil, oyununu bir Hidirellez kutlamasma gelen ziyaretcilere icra etmistir. Oyunda
Karagdz; “Bak bugiin giizel bir giin, Hizir ile Ilyas’in bulusma giinii!” diyerek icra ortaminda toplumun
kiiltiirel belleginde sahip ¢iktig1 bir olayin sebebini, insanlarin toplanma sebebini hayal perdesi araciligiyla
aktarmistir (KK-1). Burada baglamin islev iizerindeki etkisinden s6z etmek miimkiindiir. Hayali, genellikle
cocuklarin bulundugu bir etkinlikte Hidirellez senliginin toplanma sebebini, “Hidirellez” adinin nereden
geldigini ¢ocuklarin bilmedigini diistiniip perdedeki tasvirler araciligryla bunu agiklamistir. Ancak bagka bir
etkinlikte, bagka yas gruplarina bir gosteri yapmis olsaydi Hidirellez konusuna girmeyecek, o icra ortaminin
gerektirdigi sekilde bir oyun ortaya koyacakti. Bu da bir halk bilgisi {iriiniiniin yaratim, aktarim ve icrasinda
baglamdan bagimsiz olamayacagini géstermek bakimimdan 6nemlidir.

3.3. Egitim ve Kiiltiiriin (u}eng: Kusaklara Aktarilmasi islevi (Ozellikle Okuma Yazmasi Olmayan
Kiiltiirlerde Olmak Uzere Tiim Toplumlar ve Kiiltiirlerde)

Bascom’un belirttigi tigiincii islev; egitim ve kiiltiiriin gen¢ kusaklara aktarilmas: (6zellikle okuma
yazmast olmayan kiiltiirlerde olmak iizere tiim toplumlar ve kiiltiirlerde)dir. Halk bilgisi tiriinleri, informal
egitim islevi gormektedir. Pedagojik anlamda 6zellikle cocuklara yol gdsterir; toplum diizenini, sézlIii kiiltiir
dairesi icindeki halka ait kullanimlari ve bunlarin hangi baglamlarda kullanildigimna dair bilgileri
somutlastirarak dgretir. Hayali, bu islevi perde arkasindan tasvirleri konusturarak gerceklestirir.

Ishak ikincitekgiil’iin, Hidirellez kutlamasindaki gésterisinde izleyicilerin biiyiik bir kismini cocuklar
olusturmaktadir. Ikincitekgiil perdeye ilk ¢iktiginda seyircileri “Hos geldiniz!” diyerek selamlar, ancak
karsiliginda izleyicilerden tepki alamayinca ikinci kez daha yiiksek bir sesle “Hos geldiniz ¢ocuklar!” diye
seslenir. ikinci kez bunu duyan cocuklar hayaliye cevap verirler. Bu sekilde karagéz oyununda, Bati
tiyatrosundaki gibi pasif seyirci anlayis1 olmadigi, seyircilerin hayali ile iletisime gegebilecegi dgretilmis
olur. Oyunun devaminda Karagoz perdede uykuya dalar ve riiya goriir. Uyandiginda “Arkadaslar bir riiya
gordiim!” der. izleyicilerden bir déniit alamayan hayali; “Birisi riiya goriince ne denir?” diye sorar, ancak
yine yanit alamaz. Cocuklarin giinliik hayatta kullanilan bu kullanim1 bilmedigini fark eden hayali, “Hayirdwr
insallah™ denir degil mi?” diyerek cocuklara informal bir egitim vermis olur. Hayali tekrar “Bir riiya
gordiim!” dediginde ¢ocuklar artik “Hayirdir ingallah!” diyebilmektedir (KK-1).

Kemal Atan Gir’in “Abdurrahman Pasa’min Kizimin Evienmesi” oyununda ise Karagoz,
Abdurrahman Pasa’nin konaginda ise girmistir. Bunu 6grenen Hacivat, Karagdz’l ziyaret eder ve ona yeni
isi ile ilgili “Ben size goz aydinligi vermeye, hayirilt olsun demeye geldim. Haywl ugurlu olsun efendim! Allah
nazarlardan saklasin!” diyerek giinliik hayatin igerisindeki sozlii kiiltiir dgelerine yer vermistir (KK-4).

Ata Taskan’in “Karagoz’iin Yaziciligi” oyununda Hacivat, Karagdz’in okuma yazma bilip
bilmedigini 6grenmek i¢in “Miirekkep yaladin mi?” diye sorar (KK-2).
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Deniz Ozgdkbel’in, “Salincak Sefas1” oyununda Hacivat perdeye bir salincak kurar. Perdeye kurulan
seyin ne oldugunu anlamayan Karag6z’e “Bunun adi ‘bayram besigi’, yani salincaktir, eskiden bayramlarda
bayram yerlerine salincak kurulurdu, insanlar da sallanirdr.” der (KK-3).

Yukarida verilen 6rnekler gostermektedir ki karagéz oyunu, i¢inde bulundugu kiiltlir dairesine ait
sozlii kiltiir tirtinlerinin, deyimlerin, alkislarm ve halkin gilinliik hayatta kullandig1 kelime kaliplarmin
gelecek kusaklara aktariminda ve 6gretiminde dnemli bir role sahiptir. Ancak burada. M. Ocal Oguz’un
Paldwr Kiiltiir Kentlesmeler adl1 kitabinda belirttigi bazi hususlara da deginmek gerekmektedir. Oguz’a gore
eskiden kiiltliir aktarimi i¢in goreneksel alanlar yeterliydi, ancak giiniimiizde kiiltiir aktarimi egitimsel
alanlarda yapilmaktadir. Eskiden kentte ve kdyde ¢ocuklar; dogumda, evlenmede, askerlikte ve limde
halkin i¢inde olurdu ve kiiltiir, s6zlii ortamlarda geng¢ kusaklara aktarilirdi. Hayatin her asamasinin i¢inde
bulunan geng bireyler farkinda olmadan icinde oldugu sozlii kiiltiire dair tirinleri 6grenirlerdi. Yeni kentte
cocuklar hijyenik olmadigi i¢in hastanelere alinmamakta ve dogdu gorme ritiielinden ve kullanilan “Allah
anali, babali biiylitsiin!”, “Allah bagislasin!” gibi tebrik terimlerinden mahrum kalmaktadir; diigiin
davetiyelerinin altina yazilan “Davetimiz iki kisiliktir!” ibaresi ile ¢ocuklar diigiinlerde istenmemekte ve
evlenen cifte s6ylenen “Bir yastikta kocayn!”, “Allah mutlu, bahtiyar etsin!” gibi alkiglar1 duyamamaktadir
(2019: 73-74). Sosyal yapidan uzaklasan ¢ocuklar, teknolojinin de ilerlemis olmasi ile kendilerine bireysel
ve toplumdan soyutlanmis bir alan olusturup o alanda yasamlarim siirdiiriilebilir kilmaktadir, ancak bu
durumda giinliik hayatta farkli baglamlarda kullanilan s6zlii kiiltiiriin birikiminden mahrum kalmaktadirlar.
Bu agidan karag6z oyunu, ¢ocuklarin baglamda kullanilan sozli kiiltiir birikimini 6grenmesi bakimindan
egitsel bir islev gérmektedir.

Karag6z oyununun fasil kisminda, yani asil olayin yasandig1 boliimde perdeye Karagdz ve Hacivat’in
disinda farkli tipler de ¢gikmaya baglar. Bunlardan bazilar1 belli bir milletin ya da sehrin kiiltiiriinii anlatan ve
agiz taklitleri yapan tiplerdir. Bunlara 6rnek olarak; Arap, Rum, Laz, Kastamonulu, Kayserili, Bolulu,
Arnavut, Zeybek (Kudret, 2013: 24; Sakaoglu, 2011: 198, 207) tiplerini verebiliriz. Bu tiplerin her biri
perdeye kendi yéresel kiyafeti ve kendi kiiltiir birikimine ait sozlii kiiltiir iiriinii ile ¢ikar. Ornek verilecek
olursa Laz tipi perdeye, iizerinde Karadeniz yoresine ait kiyafetler, elinde kemence ile “Cay Elinden Oteye”
tiirkiisii esliginde ¢ikar. Bu durum Karag6z oyunundaki diger tiim tipler i¢in gecerlidir (KK-1, KK-2, KK-3,
KK-4). Karagdz oyunu izleyicisi, ortiik 6grenme ile bu bilgileri bilingaltina yerlestirir. Izleyiciler, cografi
farklarin kiilttir tizerindeki etkisini -fiziksel 6zellikler, kiyafet, miizik aleti ve sozlii kiiltiir tirtinii- daha net
bir sekilde ayirt edebilmeyi dgrenir.

Karagdz oyunu, ¢ocuklarm dilsel gelisiminde de oldukga etkili bir 6gretim aracidir. Ikincitekgiil’iin
oyununun onuncu dakikasinda Karagéz, kaba konusmasii diizeltmek ister ve Hacivat’tan yardim ister.
Hacivat da tekerleme sOylerse konugmasinin diizelecegini, daha giizel konusabilecegini sdyler ve Karagdz’e
tekerleme 0gretmeye baslar. Kolay bir tekerlemeden baslayan Hacivat, “Bu mumcunun mumu umumumuzun
mumudur.” tekerlemesini soyler ve Karag6z’in tekrar etmesini ister. Karagoz tekerlemeyi sdyleyemez,
Hacivat bagka bir tekerleme soyler, Karagéz onu da sdyleyemez, ¢ocuklar da Karagoz’e giilerler. Cocuklar
giiliince Karagoz, cocuklarin da tekerleme sdyleyemeyecegini iddia eder. Bunun iizerine Hacivat, perdenin
Online seyircilerden bir ¢ocugun gelmesini ister, gelen ¢ocuktan tekerlemenin bir kismi olan “Su kdse yaz
kosesi” kismini sdylemesini ister, cocuk da tekerlemenin o kismini sdyler (KK-1). Bu 6rnekte de goriildiigii
tizere yukarida deginmis oldugumuz eglence islevindeki 6rneklerle birlikte degerlendirildiginde karagdz
oyunu, giildiiriirken disiindiirebilen ve egitebilen bir halk bilgisi tiriiniidiir. Tekerlemeler, ¢ocuklarin dil ve
hafiza becerilerini gelistirdigi gibi eglendirme islevine de sahiptir. Bascom (2019: 81), “Bilmeceler,
cocuklarin zekasini keskinlestirmek i¢in 6gretici bir ara¢ olarak hizmet eder” diyerek tekerlemelerin iglevine
deginmistir. Hayalinin, ¢ocuklarin dil becerilerinin gelismesine katki saglayabilmek adina ¢ocuklara hayal
perdesinin arkasindan halk bilgisi iiriinlerinden ¢ocuk edebiyatiyla en i¢ ige olan tiirlerinden olan tekerleme
ornekleri verip c¢ocuklarin da tekrarlamasini istemesi, Karagbz oyununun egitim islevini agikca
gostermektedir.

Ekici’ye gore (2008: 4), cocuga kazandirilmak istenen davraniglarin 6rneklenmesi ve oyun kavrami
icinde sergilenmesinin Onemi biiyiiktiir. Karagéz oyunundaki konusma ve davramig bigimlerinin ve
karakterlerin olaylara yaklagimlarinda bir zitlik vardir. Bu zitlik, oyundaki temel mesajin ¢ocuklar tarafindan
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daha iyi algilanmasini saglar. Bununla birlikte bu ikili karsitlik giildiirii unsuru ile pekistirilerek cocuklarin
eglenirken 6grenmesine ya da 6grenirken eglenmesine katki saglar.

3.4. Toplumsal ve Kisisel Baskilardan Kurtulma Islevi (Kabul Edilmis Davrams Oriintiilerini
Siirdiirme)

William R. Bascom’un belirledigi son islev, toplumsal ve kisisel baskilardan kurtulma (kabul edilmis
davranig oriintiilerini stirdiirme) islevidir. Bu islev, davranis ortintiilerini siirdiirme islemini yerine getirir.
Davranislari, inanclar1 kurumlart gegerli kilmak ya da dogrulamanin 6tesinde, folklorun bazi sekilleri sosyal
baski uygulanmasi ve sosyal kontrol ¢alismasi agisindan 6nemlidir (Bascom, 2019: 81). Ekici’ye gore (2013:
125) “dordiincii madde tam olarak acik degildir. Toplum tarafindan yasaklanmis bazi soz, diisiince ve
ozellikle de davraniglarin halk bilgisi iiriinlerinde ifade edilmesi yoluyla toplumsal ve kisisel baskilardan
kurtulma istegi olarak degerlendirilmelidir.” Hayali’nin i¢inde bulundugu kiiltiir tarafindan yasaklanmis baz1
s0z ve diislinceleri, hayal perdesinde tasvirler araciligiyla aktarmasi olarak perdeye yansitilmstir.

Kemal Atan Giir’iin oyununda Abdurrahman Pasa’nin geng kizi igin gelen goriiciilerden biri oldukga
yashdir. Karagoz, gelen yash goriiciiye dnce yasini sorar, yasli adamin 65 yasinda oldugunu 6grenince
“Belediye otobiisiine bedava binecek yasa gelmissin, Allah’tan korkusuz! Kiz torunun yasinda!” diyerek,
hayali, Karagoz araciligiyla toplumun hos gérmeyecegi, ayiplayacagi bir olay1 perdeye yansitir. Ancak 65
yasindaki goriicti, “Benim ruh yasimi sormazsin.” diyerek kiiltiir tarafindan yasaklanmis diigiincesini perdede
ifade etmistir (KK-4). Her toplulukta geleneksel, ahlaki ve hukuki yaptirimlara yonelik diizenlemeler
olmalidir diyen Malinoswki (2016: 42), halkin kiiltiiriine ters olan, ahlaki anlayisa uygun olmayan olaylarin
kiiltiir i¢inde barinamayacagini ve o kiiltiir dairesindeki insanlar tarafindan dislanacagini ifade eder.
“Abdurrahman Pasa’min Kizinin Evienmesi” oyunu 6rneginde de toplumun i¢inde barian ve bir problem
durumunu olusturan “yash erkegin gen¢ kizla evlenme istegi” ahlaki yaptirim olarak Kkaragéz oyunu
araciligryla dislanmis ve ayiplanmistir. Ortamin bilen kisisi kabul edilen hayali, toplumda yanlis gordiigii
davranisi -yaslt erkegin geng kizla evlenmesi- onaylamadigini, bu durumu engellemek i¢in geng kusaklart
bilinglendirmenin en iyi yolun hayal perdesi oldugunu bildigi i¢in, hayal perdesinden “yasli adam” tipini
kargislayarak tepkisini belirtmistir.

Kiiltiir icinde varligin1 koruyan tiim kurumlar islevleriyle var olabilmektedir. islevi olmayan ya da
islevini yitiren kurumlar kiiltiir iginde yagsayamaz, 6liir ve atilir (Basgdz, 1986: 140). Karag6z oyunu yukarida
tespit edilen islevleriyle gliniimiizde hald fonksiyonlarin1 kaybetmemis, kendini 6ziinii kaybetmeyecek
bicimde giincelleyerek her donemde kendine kiiltiir i¢inde yer bulabilmistir.

Sonug¢

Yapilan incelemeler nihayetinde karagéz oyununun en belirgin islevinin eglenme, eglendirme ve
hos¢a vakit gegirme oldugu tespit edilmistir. Eglenme islevi kapsaminda, kiiltiir kodlarinda ‘komik’ olarak
yer eden olgularin se¢ilmesi, film ve dizilerde sik¢a kullanilan konularin hayal perdesine yansimasi, giindelik
hayatlarinda ve sosyal medyada siklikla karsilastiklart konularin incelenmis olmasi, Tiirk diline ait
kelimelerin baglam degistikge anlam degisimine ugradigini yansitmasi Karagz oyununun eglence islevinin
aktif ve giincel oldugunu gostermektedir. Derleme yapilan hayaliler, dinleyici kitlelerini goz Oniinde
bulundurarak oyunlarindaki giilme ve mizah unsurlarin1 giincel hayattan segmektedirler. Bu da gecmiste
kaldig1 diistiniilen ve gegmisten gelen karagdz oyununun yas ve cinsiyet fark etmeksizin farkli baglamlarda
giincel bir sekilde eglence etkinligi olabilecegini ispatlamaktadir. Hayaliler Karagoz’e “sosyal medya”
dedirterek gecmisteki Karagdz i giiniimiize getirmektedir, giiniimiiz insanina hitap etmektedir. Bu anlamda
karag6z oyunu giincel baglamda da etkilidir ve kenarda kosede kalmis degildir. Karagéz oyununun Tiirkge
ogrenmekte olan yabanci 6grencileri de giildiirebilmesi Karag6z’iin etkisinin uluslararasi 6lgekte oldugunu
da bir kez daha ispatlamaktadir.

Karagéz oyunun ikinci belirgin islevi; egitim ve kiiltiiriin gen¢ kusaklara aktarilmas: islevidir.
Oncelikle gocuklara Bat tiyatrosunun pasif yapisi ile Tiirk tiyatrosunun etkilesimli yapisi arasindaki farklari
Ogretmis olmasi, sozli kiiltiir varligi i¢inde halkin giinlik konusma diline dair bilgiler vermesi, dogum,
evlilik, oliim gibi kiiltiir ortamlarinda kullanilmasi gereken sozlii kiiltiir birikimine dair bilgiler vermis
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olmasi, biinyesinde g¢ocuklarin dil ve diisiince becerilerini gelistirecek, zihin kivrakligi saglayacak
tekerlemeler barindirmasi, farkli milletlerin ve Anadolu sahasi igerisindeki farkli kiiltiirlerin konusmasi,
giyim kusamu, sozlii kiiltiir {iriinlerine dair bilgiler vermis olmasi1 Karagéz oyununun izleyicilerine informal
egitim verdigini kanitlar. Bu noktada karagdz oyunu nasil ki giiniimiiz sosyal medya g¢ocuklarini
eglendirebiliyorsa, ayn1 sekilde sosyal medya ¢ocuklarini da egitebilir.

Karagdéz oyununun diger islevleri arasinda toplumsal kurumlara ve torenlere destek verme Ve
toplumsal ve kisisel baskilardan kurtulma islevi yer almaktadir. Halkin kiiltiirel olarak sahip ciktig1
Hidirellez senligi gibi etkinliklerin hayal perdesinde gosterilmesi, gen¢ kusaklar icin bir aidiyet olusturma,
sahiplenme duygusu yaratacaktir. Ayrica hayaliler genellikle davet iizerine oyun sergilemeye gittikleri i¢in,
baglam ve dinleyici kitlesi degistikce oyunun muhtevasi da degisecektir. Bu da izleyicinin farkl
baglamlardaki davraniglar1 ve s6zlii 6geleri fark etmesi acisindan onemlidir. Toplumun desteklemedigi
davranislart hayal perdesinde yansitmak, toplumun iginde var olan, ancak desteklemeyen gerceklerin
kinanmasi, geng kusaklar i¢in bir 6giit niteligi tasimaktadir. Bugiiniin gengleri yarmin kiiltiir tagryan bireyleri
olacagindan dogru ile yanlisi ayirt edebilmeyi hayal perdesi aracilifiyla 6grenebilmektedirler. Bunun
yaninda Karagdz oyunu birbirinden ¢ok farkli baglamlarda yetiskinlere de hitap eden bir eglence tiirii olarak
otantik, egzotik, marjinal ve unutulmus bir etkinlik degil, Tiirk kiiltiiriine ait giincel gecerliligi olan bir kiiltiir
kodudur.

Toplumsal ve kisisel baskilardan kurtulma islevi (kabul edilmis davranig oviintiilerini siirdiirme),
incelenen Kkaragoz oyunlarinda digerlerine goére daha az goriilen bir islevdir. Bunun nedenleri
diisiiniildiigiinde halk bilgisi iirlinlerinin halki bilgilendirmek ve olumlu yone dogru sevk etmek gibi bir
islevinin bulunusudur. Sanat¢i, insanlar1 dogruya yoneltmelidir, bu nedenle halk bilgisi yaratmalarinin
icrasinda olumlu davraniglara agirlik verilmektedir. Diger bir neden de karagdz oyununun her yastan kisiye
icra edilebilir olmakla birlikte, giiniimiizde daha ¢ok ¢ocuk dinleyici kitlesine hitap etmesiyle
iligkilendirilebilir. Kemal Atan Giir’iin perdeye aktardigi oyunda, toplumsal degerlerle ters diisen bir
davranis elestirilmis ve bunun yanlis oldugu gdsterilmek, dgretilmek istenmistir. Halki olumsuz olaylara
kars1 bilgilendiren hayali, toplumun kiiltiirel degerleriyle ¢elisen bir davranista bulunuldugunda toplumun
bu durumu elestirecegini ve hos gormeyecegini hayal perdesi araciligiyla dinleyici kitlesine aktarmistir. Bu
nedenle ¢ok da agik olmayan dordiincli maddedeki islev, egitim ve kiiltiiriin gen¢ kusaklara aktariimast
isleviyle de uyusmaktadir. Bu da gostermektedir ki; biitiin islevleri birbirinden keskin hatlarla ayirmak
miimkiin degildir. Islevler birbiriyle iliski ve birbirine yardimc1 konumdadir.

Biitiin bu incelemeler kapsaminda Karagdéz oyununun, ozellikle okul oOncesi ve ilkdgretim
seviyesindeki ¢ocuk egitiminde kullanilmasi, kuskusuz gerekli goriilmektedir. Somut 6grenme ¢aginda olan
cocuklar, soyutlandiklar sosyal ¢cevrede 6grenemedikleri sozlii kiiltiir iirlinlerini, hayal perdesi vasitasiyla,
baglamlariyla birlikte 6grenebilecektir.
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