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Oz

Tiirk tiyatrosunun oOnemli isimlerinden biri olan yonetmen, oyuncu, yazar, tiyatro kurucusu
kimligiyle 6nemli ¢alismalar1 bulunan sanat¢i Ferhan Sensoy’un ‘Cok Tuhaf Sorusturma’ tiyatro
oyunu ve bu oyundan sinemaya uyarlanan ‘Pardon’ sinema filmi incelenmektedir. Arastirmada
tiyatral ve sinemasal anlat farkliliklari, ifade bicimlerinin degismesi ile 6ykiiniin doniisiimii merkezi
konumdadir. Arastirmanin kapsaminda, anlatilarin yapisal oOzellikleri, iki yapi1 arasindaki
farkhiliklarin incelenmesi ile ele alinmistir. Tiyatro oyununun beyaz perdeye uyarlanmasiyla hikaye
yapisinin kazanmis oldugu yeni olanaklar incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro, Anlati, Soylem, Ferhan Sensoy, Tiyatral S6ylem, Sinemasal SGylem

Transformation of Theatrical Narrative into Cinema Narrative: Review of
Ferhan Sensoy's Theater Play "A Very Strange Investigation" and Movie
"Pardon"

Abstract.

The theaterplay "VeryStrangeInvestigation" by Ferhan Sensoy, who is one of the importantnames of
Turkishtheater and who has importantworks with his identity as a director, actor, writer and
theaterfounder, and the movie "Pardon" adaptedfrom this play to the cinema are examined. In the
research, the theatrical and cinematicnarrativedifferences, the change of expressionforms and the
transformation of the story are central. Within the scope of the research, the structuralfeatures of the
narratives are discussed by examining the differencesbetween the two structures. The
newpossibilities that the storystructuregained with the adaptation of the play to the bigscreen were
examined.

KeyWords:Theatre, narrative, discourse, Ferhan Sensoy, discourse of the theatre, discourse of the

cinema.
1. Giris

Anlatilar farkli medya mecralarinin yapisal ve teknik ozelliklerine gore degiskenlik gostermektedir.
Soylemler farkli medyumlara gore bicimlenmektedir. Bu anlamda anlati, donemin iletisim mecralarinin
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yapisal, teknik ve sanatsal olanaklarina gore degismektedir. Anlatinin ge¢misinde sozlii anlatilarin
yaygin oldugu halk hikayeleri, orta oyunlar, ritiieller ve diger séylem bicimleri varken; zamanin sundugu
yeni olanaklarla yazili ve gorsel anlat1 yapilar1 yayginlagsmistir. Antik Yunan’da sarap tanrisi1 Dionysos
icin diizenlenen miisabakalarla trajedinin dogusu, takip eden donemde komedi tiiriiniin kesfi tiyatral
soylemin gelismesine neden olmustur. Gorsel anlatilar i¢in; teknolojik gelismeler, fotograf makinesinin
bulunmasi ve Lumiere kardeslerinin ‘sinematograf1 bulmasi da sinemasal anlat1 yapisini gelistirmis ve
kendi iginde bir gelenegin, sanat disiplininin ve yeni soylem bi¢iminin olusmasina neden olmustur.

Hikaye insan tarihiyle yasittir; farkli medya mecralarinda kendine 6zgii soylem yapilar1 kazanmaktadir.
Insanhgm tarihi kadar eski olan bu gercekligin bilimsel temelleri ise ilk donemlerde Aristoteles’in
Poetika (1987) yapitinda savundugu ilkelerle ve onunla ayni dénemde Platon’un savundugu
diisiincelerle baslamis olsa da kendi basina bir disiplin olarak gostergebilim, linguistik, semiyoloji ve
anlat1 bilim gibi disiplinlerin akademik literatiirde kendine yer edinmesiyle olgunlagmaya baglamigtir.

Yapisalcilik etrafinda yapilan ¢aligmalar anlatinin yapisal 6zelligini incelemek acisindan onemli igleve
sahiptir. Arastirmada ayn1 metnin tiyatral bir soylem bicimi olarak oyundan, sinema anlatis1 olarak
filme uyarlanmasindaki yapisal 6zellikler incelenmistir. Uyarlama yapitlarin, farkli medya mecralarinin
ortaya cikist ile yayginlastigi donemde, tiyatro oyunlarimin sinemaya uyarlanmasi durumu
yaygmlagsmistir. Metinlerarasilik baglaminda tiyatro ve sinema arasindaki uyarlama teknigi 6zglin
eserin mirasgis1 olarak sinemaya boyut kazandirmistir. Sinema, sanatinin bir¢ok disiplini kendi
biinyesinde toplama 6zelliginden dolayi, tiyatronun anlat1 yapisini, medyum 6zelliklerini birebir miras
almigtir. Bu iki medya mecrasi arasindaki iligkiyi Andre Bazin (1966:16) su sekilde tanimhiyor:

‘Kuskusuz sanatin evrimsel dairesi icinde sinema, alintilar ve taktikler gibi yoOntemlerin
kullanilmasiyla erken donem tiyatro sahnesinde rastlanamayan bir yapiya sahip olarak diger sanat
dallarina gore farklilhik gostermistir.’

Aragtirma kapsaminda Ferhan Sensoy’un ‘Cok Tuhaf Sorusturma’ oyunu ve ‘Pardon’ filmi incelenmistir.
Aragtirmada agirlikh olarak bu iki soylem arasindaki farkliliklar ve benzerlikler tespit edilmistir. Tiyatro
oyununun birebir ekrana aktarimindan olusan bu uyarlama film sadece belirli yerlerde hikayeye ilaveler
yapilarak sunulmustur. Aym1 zamanda asal ve yan olaylar incelendiginde; tiyatro oyununun sahnenin
sundugu olanaklar nedeniyle sundugu sinirh anlatisal bicimine karsilik, sinema filminin geri-doniisler,
karakterin derinlesmesi, olaylara izleyicinin odaklanmasi (focalization) ile boyutlanan yan olaylar1 iki
anlat1 arasindaki farkliliklarin ortaya ¢cikmasina neden olmustur. ‘Cok Tuhaf Sorusturma’ tiyatro oyunu
ve ‘Pardon’ filmi arasindaki 6ykii yapisi, olay diziliminin biiyiik oranda ayni olmasi birebir uyarlama
iddiasim1 dogrulamaktadir. Yalniz sinemanin teknik olarak sundugu olanak, anlatinin yogun bir bicimde
aktarimu i¢in genis imkanlar, farkli séylem bigimleri, seyirci ve icerik arasinda yogun birliktelik imkan1
sunmaktadir. Ozellikle de ‘Pardon’ filminde kullanilan geri-déniisler, ilave edilen sahneler tiyatrodaki
anlatidan farkh olarak olaya daha ¢cok odaklanmaya olanak yaratmaktadir; yan olay olarak Asuman’in
Ibrahim’in hayalindeki bir kisi olmaktan cikarak filmde bash basina bir karakter olmasi, Ibrahim’in
enistesi ve kiz kardesi ile ilgili ek sahnelerin ilave edilmesi, karakterin daha derinlikli tasarlanmasina,
bilinmesine ve odaklanma (focalization) olgusunun ingasina etki gostermektedir. Bu agidan
bakildiginda, ozellikle ‘Cok Tuhaf Sorusturma’ oyun metninden uyarlanan senaryonun belli baz
kisimlarina eklenen sahneler, her iki s6ylem bi¢imi arasinda bire bir uygulamanin yer-yer bozuldugu
gercegini de sunmaktadir.

Konusunu gercek bir olaydan alan ve promiyerini 1998 senesinde yapan "Cok Tuhaf Sorusturma" oyunu,
2004 senesinde "Pardon" ismiyle sinemaya uyarlanmistir. Pardon filmi, Ferhan Sensoy'un oglu Mert
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Baykal'in yonetmenliginde, oyuncu kadrosundaki ufak degisikliklerle oyun metnine sadik kalarak
olusturulmus bir uyarlama sinema projesidir. Oyun metninde filme adin1 da veren "Pardon" kelimesi
gecmemektedir. Tiyatro oyun metninde hikayenin sonunda cezaevi miidiirii "Ge¢mis olsun.” ifadesini
kullanirken, sinema filminin sonunda midiir karakteri "Pardon." ifadesini kullanir ve bu replik filme
ismini verir. Uyarlamada yapilan bu ufak degisiklikle, 6zgiin eserin temasi vurgulanirken, sistemin
biiylik hatalarma da ironik bir gonderme yapilmaktadir.

2. Anlatilarin Yapisal Ozellikleri

Anlatilarin yapisal o6zelliklerinin incelenmesi sosyal bilimlerin farkh disiplinleri icerisinde yapi
sorunlarinin merkeze ahnarak ¢oziimlendigi bir siirectir. Yapisalcilikla ilgili tartismalarin en yogun
oldugu disiplinlerin basinda gelen ilk asamada edebiyatla gelen bir gelenekten bahsetmemiz
gerekmektedir.  SOyle ki, 1960’larda Roland Barthes, Claude Bremond, Gerard Genette ve
TzevetanTodorov (Bal, 2004) gibi elestirmenler ve yazin bilimcilerin tarafindan arastirilmaya
baslanmistir. Ozellikle de Saussure tarafindan gelistirilen dilbilim anlat1 yapilarimin ézelliklerine iliskin
cok detayl bir olanak sunmustur. Saussure tarafindan anlati teorilerine gosterge ile ilgili de teorilerin
girmis olmasi, tiyatral ve sinemasal soylem bigimlerinin yapisal 6zelliklerinin incelenmesi baglaminda
teorik bir temel olusturmustur. Ona gore; her gosterge (sign), bir ‘gosteren’den (signifier) ve bir
’gosterilen’den (signified) yani en basit ifade sekliyle bicim ve anlamda olusmaktadir. Anlatisal metinde
bir gosterge olan gosteren, yani ‘sdylem’ (discourse yani sunus kipi — made of presentation): gosterilen
ise ‘Oykil’ (story) yani eylem dizisidir. Bu nedenle genellikle anlatiyla ilgili bilimsel incelemeler iki yonde
gerceklesmektedir: birinci yonelim soylem merkezli, ikinci yonelim ise 6ykii merkezli olmaktadir
(Durst-Andersen, 2008).

Anlati; “mantiksal olarak birbiriyle baglantili, zaman i¢inde gerceklesen ve tutarli bir konuyla bir biitiin
haline baglanan iki ya da daha fazla olayin (veya durum ve bir olayin) nakledilmesidir.” (Mutlu, 1998)
Mehmet Rifat (1999) anlatiyl, “gercek ya da diissel olaylarin, degisik gosterge dizeleri araciligiyla
anlatilmas1” diye tanimlarken, Bordwell ve Thompson (2012) “Zaman ve mekan iginde olan, neden-
sonug iliskisi icindeki bir olaylar zinciri” olarak acgiklar. Seymour Chatman, (2009) ise “anlatilar somut
sozliiiletisimin ya da bagka iletisim yollarinin s6zleri (paroles) araciligiyla nakledilen dillerdir (langues)”
diyerek yagsamin her yoniinii kapsayan bir tanim yapar.

Bununla birlikte anlati1 yapilarinin kapsamini belirleyecek olursak, temelde iki formu goéz oOniinde
bulundurmamiz gerekir. Bunlardan ilki kurmaca anlatilar digeri ise kurmaca olmayan anlatilardir.
Kurmaca anlatilarin 6zelliklerine baktigimizda onlarin yapisal olarak farklilik gosterdigini gormekteyiz;
anlatinin gerceklikle iligkisinin bilingli olarak ortadan kaldirildig: bir olay orgiisii ingas1 s6z konusudur.
Kurmaca anlatilarin en 6nemli iglevi insan tahayyiiliinii zenginlestirmek ve derinlemesine bir deneyim
sunmaktir. Bu anlamda uyarlamalar da o6zellikle iki kurmaca yap1 arasindaki uyarlama deneyimin
derinlemesine yasanmas1 icin biiyiik olanak sunmaktadir. Ozellikle kurmaca anlatilarin yapisal
ozelliklerine bakmamiz ve temel kavramlarina deginmemiz gerekirse;bu baglamda mimesis- diegesis
tartismalar1 merkezi konumdadir. Platon ve Aristoteles’in bilime kazandirmis oldugu diegesis (anlatma)
ve mimesis (gosterme) kavramlar: 6nemlidir. Platon (2010) tarafindan her iki kavrama iligkin yapilan
tanimlama aciklayicidir.

“Sair bize bagkalarinin soyledigi sozleri, bu sozlerin nerede nasil séylendigini anlattig1 zaman, yaptig
is bir anlatmadir sadece. Ama sair bu s6zleri sylerken kendisi degil, bir bagkasiymis gibi davranirsa,
nedir o zaman yaptig1 sey? Bir bagkasinin yerine ge¢mek, soziinii bir bagkasinin kisiligine elinden
geldigi kadar uydurmak degil mi? Peki, bir insan sesini, davranislarin1 bir bagkasina uydurmaya
calisti m1 ne yapmis olur? Benzemek istedigi kimseyi taklit etmis olmaz m1? Demek ki siirin iki tiirli
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anlatma yolu varms. Biri tragedyadaki ve komedyadaki taklit yolu (mimesis); 6teki sairin olani biteni
kendi anlatmasi(diegesis).”

Bu anlamda medyumlarin taklit yoluyla oykiiyii aktarma siireci degismektedir. Soyle ki, tiyatrodaki
taklit sinemaya aktarildig1 zaman anlat1 daha boyutlu bir yapiya donilismekte ve derinlesmektedir.

3. Tiyatral Anlati

Tiyatral anlati Ooykiinerek anlatmadir; kavramin kokleri Aristoteles'in Poetika (2006) adli eserine
dayanir. Aristoteles tiyatral anlatiy1 Poetika'da epik siirin teknikleri arasinda degerlendirir. Epik ve
dramatik siir ayrimi yapilirken, “epik anlatiwr, dramatik gésterir” denir fakat anlati sadece anlatma isi
degil, hikaye ederek, oykiileyerek anlatmadir (Oztiirk, 2012: 126). Aristoteles, tasvirle taklit ve
oykiinmeyle temsil anlayisim1 mimesis kavramiyla aciklar. Mimesis, yaygin diisiincenin aksine goriiniisii
taklit etmek degildir. Yaratma siirecine Gykiinme ve yaratinin sanatgi tarafindan yeniden kesfidir.
Anadolu Aydinlanma Vakfi'nin 31.10.2016 tarihinde diizenledigi Karsilastirmali Dogu ve Bati Estetigi
baglikli konusmasinda yazar Metin Bobaroglumimesis kavraminin; yaratinin degil yaratanin ve yarati
siirecinin taklit edilmesi oldugunu s6yler (Bobaroglu, 2016).

Tiim anlat1 tiirlerinde oldugu gibi tiyatro da bir iletisim etkinligidir. Bu iletisim, "simdi ve burada"
ilkesiyle biriciklesir. Tiyatro; canlilik, o an orada olma, tekrar edilmezlik gibi 6zelliklere sahiptir
(Aydogan ve Aydogan, 2021: 130). Tiyatral anlati mekanin, zamanin netlik kazandig1 anda gerceklesir.
Zaman belirlendiginde, tiyatral anlat1 farkli ¢6ziimlemelerle anlamina kavusur. Anlatinin nerede, nasil,
ne zaman, nic¢in ve kim tarafindan yazildig1 gibi konular anlamlandirma siirecinin parcasidir. Bu
¢ozlimlemeye dramaturji denir. Nutku (2001 :26) dramaturjik siireci soyle aciklar: “Karsimizda
kurulmus bir oyun var (metin). Siz bu oyunla oyun oynuyorsunuz (Dramaturjik Coziimleme). Varilmak
istenen sonuglar1 yakalamak icin gostergelere dayali eylemlerin belli bir kompozisyon biitiinliigii icinde
vermek gerekiyor (Sahne Ustii Dramaturji) ya da (Prodiiksiyon dramaturji). Bunun seyirci tarafindan
alimlanmas1 ve seyircinin bilinciyle bulugsmasi (Seyirci Dramaturjisi).” Tiyatral anlatinin hedefi,
alimlayicisin1 anlatidaki olayin simdiki zamanina tasimak ve olay dizisini yarattigi uzamin zamaniyla
tutarh bir sekilde var etmektir.

Sahne yapit1 aksiyonla yansitildigindan, olay dizisi, oyun i¢in biiylik 6nem tasir. Aristoteles, olay
dizisini, dram sanatinin en 6nemli 6gesi olarak kabul eder. Biiyiik diisliniir, “olay dizisinin bir bas,
bir ortas1 ve bir sonu olmalidir,” derken de hakhdir. Olay dizisi neden-sonug bagi ve mantiksal gelisim
icinde belli bir yerde baslayan, gelisen sonra da sonuc¢lanan bir biitiindiir (Nutku, 2001 :28)

Diger anlat: tiplerinden farkli olarak mimetik olan gorsellige dayanir ve bu durum seyirciyi anlatinin
vazgecilmez bir parcasina doniistiiriir. Form olarak cerceve sahne ya da hacim sahne yapisinda planh
bir seyirci-oyuncu etkilesimi yoksa; goriinmeyen bir duvarin, asilamayan bir ¢izginin iki tarafli kabulii
tizerine kurulan bir iletigsim bicimi vardir. Bu saydam ¢izgi; seyirci igin seyir alanini, oyuncu icin ise oyun
alanini olusturur. Cerceve sahne formunda seyirci daha edilgendir. Hacim sahnede ise oyuncu seyirci
arasina cizilen ¢izgi esneyebilmekte, etkilesim artabilmektedir. Seyircinin edilgen bir gézlemci oldugu
19.yy tiyatrosunda da, epik veya interaktif etkilesimlerde de tiyatronun ayirt edici 6zelligini belirleyen
seyirci ve oyuncu arasinda kurulan igbirligidir. Formu, tiirii, yapisi nasil tercih edilirse edilsin anlati,
yazarin ve yonetmenin ¢izdigi siirlarla belirlense dahi seyirci gosterilen igerisinde kendi diledigi seye
odaklanabilmektedir. Tiyatral anlatida uzam, goriilen/bakilan ve goren/bakan {izerine kurgulanir.
Tiyatro kelimesinin kokeni de Yunanca “Theastai” —gormekten “theatron” — genel goriis'ten (Celik,
2020) gelmektedir. Peter Brook'un dedigi gibi, belirli bir yerde karsilagan seyirci ile oyuncunun birlik
olup cikardiklar: bir gercekliktir tiyatro (Brook'tan aktaran Camurdan, 2016: 64).
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Karakter, zaman, mekan ve olay dizgisi seyirciyle bulusur ve bu bulusmadan anlam meydana gelir.
Tiyatral anlati, soze bagimli olmayan oyuncu bedeninin de okunabildigi bir anlatidir. Tasarlanmis bir
hareket/davranis planini1 takip eden oyuncu bedeni, jest-mimik kullanimiyla sozciikler olmadan
seyirciyle iletisim kurar. Sahne sanatlarinda amacg; kavranam seyirciye aktarmaktir kavrananin
aktarildig1 an icinde beden dili 6nemli bir etki alanmi yaratir(Tonbul'dan aktaran Erkan, 2014: 5). Tiyatral
anlatinin gerceklestigi oyun alani iizerinde var olan her sey birer simge; iletisimi saglayan parolalardir.
Tiyatro sanati, bir yandan metni yansitirken bir yandan da ortak bellekteki bilgiyi imgesel ve fiziksel
olarak yansitan bir anlatidir.

4. Sinemasal Anlati

Anlat1 yapilarinda olaylarin siralanis bi¢cimi de belirli anlamda s6ylem yapisinin teknik olanaklarina gore
degiskenlik gostermektedir. Bu anlamda arastirmamizin da merkezini olusturan olay orgiileri, olay
siralar1 ve bunlarin tiyatro oyunu ile sinema filmi arasinda karsilastirilmasidir. Bu baglamda Gerard
Genette’in (1983) Oykii ve sOylem zamani ile ilgili zaman iligkisine dair yapmis oldugu tespitler
onemlidir. Soyle ki, Genette’e gore bu iligkiler ii¢ kategori icerisinde ele alinir: siralama (ordre), siire
(duree) ve siklik (frequence). Anlatilarin yapisindaki bu iclii tespiti agiklayalim; Siralama kisminda
soylem Oykii siralamasinin anlasilir kalmasi1 kaydi ile, olaylarin siralanmasinin istendigi gibi
diizenlenmesidir. Oykii diziliminde anlasiirhgin korunmas1 &nemlidir. Genett; 6ykii ve sdylem
siralamasinin aymi oldugu (1,2,3,4) normal dizilimle, ‘anakronik’ dizilim (2 13 4) arasinda bir ayrim
yapmaktadir. Anakronik dizilim iki tiirlii olabilir; soylemin daha 6nceki olaylari ¢agirmak icin oykii
akigini kirdigr “geri doniis” (analepsi) ve soylemin ortadaki olaylar1 atlayarak ileri gectigi “sicrama”
(prolepsi) biciminde. ( Ornegin; ‘Cok Tuhaf Sorusturma’da olaylarm dizilimi normal dizilim sekildedir.
‘Pardon’ filmindeki olaylarin dizilimi ise anakroni dizilimidir.)

Sinemasal anlatilar kendi icinde iki tiir olarak belirlenmistir; ‘nesnel anlati’ ve ‘6znel anlati’. Nesnel
anlatilara bakildiginda bu noktada kamera disaridan bir gézlemci islevi goriir ve olaylar1 yansitir. Nesnel
anlat1 aracin sinirhliklar icerisinde kendi diziliminin tamamlanmasidir ve bu boyutla izleyiciler yorum
yapma olanag1 kazanmis olur. Oznel anlatida ise, aksine, kamera karakterlerden birinin yerine gecer,
olaylar1 s6z konusu karakterin goziinden anlatir. Bu boyutla filmin digsal gercekliginin belirli bir
anlaticiya 0zgiiligli insa edilmis olur. Sinemasal anlati tiyatral anlatinin aksine bakis acisimi teknik
altyapis1 ve olanaklar ile inga eder. Bu anlamda goriintiiniin boyu ve acisi izleyicilerin konunun ne
kadarini gorecegini ve hangi bakis acisindan gormesi gerektigini belirler. Kamera konumlandig: yere
gore izleyiciye farkl bakis acilar1 kazandirir. Sinemasal anlatidaki bu farkli bakis acgilar1 bir filmin farkh
sahnelerinde kullanilabilir. Ayni zamanda ‘Pardon’ filminde de nesnel, 6znel ve yorumlayici bakis acilar
kullanilmigtir (Sozen, 2008).

5. Ferhan Sensoy ve Sanat Anlayis1

Yazar, yonetmen, sinema ve televizyon oyuncusu Ferhan Sensoy, 1951 yilinda Samsun'da diinyaya geldi.
Ortaoyunu geleneginin simgelerinden olan kavugu Miinir Ozkul'dan devralan sanatci, bat1 ve dogu
kiiltiiriinii sanatinda harmanlamay1 basarabilmis profesyonel bir tiyatro insanidir. Yazarhga 1970
yilinda baslayan Ferhan Sensoy’un yazdig: skecler ilk olarak Devekusu Kabare’de oynanmis ve burada,
Subat 2018 tarihli Ferhangi Seyler Eksi Sozliik Zirvesi'nde verdigi bilgiler 1s1ginda, kendi deyimi ile
Devekusu Kabare’'nin kurucusu olan Haldun Taner’den etkilenmistir (Memis, 2022).
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Hem kendi réportaj ve soylesilerinde hem sanatsal {iretimlerinin {islubunda hem de Sensoy ile ilgili tiim
kaynaklarda Haldun Taner adi ve etkisi bulunmaktadir. Ustas1 hakkinda Sensoy sunlari belirtmektedir:

Beni tiyatroya o bulastirmis, ben yetenegime inaninca, mimarlk 6grenimimi birakarak tutmustum
Fransa“nin yolunu. Haldun Taner ile siirekli yazisarak, goriiserek tiyatro égrenmeyi siirdiirdiim.
Bana icimdeki bu biiyiik umudu hep Haldun Hoca verdi. (Sensoy 1998: 97).

Sensoy, hayatinin bir donemini iilke disinda, ¢gogunlukla da Fransa'da gecirmistir. Ortaoyuncular resmi
internet sayfasinda bulunan bilgilere gore; 1972-1975 yillar1 arasinda Fransa ve Kanada'da tiyatro
egitimine ve calismalarina Jerome Savary, Andre-Louis Perinetti gibi isimlerle devam ederken
Montreal'de Ce Fou De Gogol adli oyunuyla 1975'te En Iyi Yabana Yazar Odiili'nii aldi. Yine
Montreal’de Theatre De Quatre — Sous’ta da yonetmenligini yaptigi Harem QuiRit isimli miizikalde
oynadi (ortaoyuncular.com).

Bat1 sanatindan 6grendigi formlari, Haldun Taner'in girakligindan 6grendikleriyle
birlestiren Sensoy, bu sayede kabare kiiltiiriiyle tanmigir ve calismalarini bu istikamette
siirdiiriir. Kabareyle tanigmasini Haldun Taner anma gecesi i¢in yapilan roportaj
videosunda su sozlerle anlatir:

‘Ben Haldun Taner“le 1968 yilinda 17 yasindayken tamistim ve sanirim hayatimin en talihli
rastlagsmasidir. Ben o zamanlar Galatasaray Lisesi“ndeogretmen taklitleri yapardim,1968“de Tiirkiye“ye
gelen Fransa Cumhurbagkani Charles de Gaulle'un taklidini yapardim. Samata geceleri olurdu. Haldun
Bey beni boyle bir samata gecesinde izledikten sonra ben kulis kapisindan ¢iktim, o birinci kapidan ¢ikt,
koridorda karsilastik. Ismimi sordu. “Beni taniyor musun ?” dedi, tabi efendim dedim. Sen kabarecisin
dedi bana. Ben kabare lafini ilk defa orada duydum. Boylece Devekusu Kabare ile de tanistim. Kendimi
birdenbire lunaparkta bulmus bir ¢ocuk gibi hissettim ve “Evet. Ben bundan yapmak istiyorum” dedim.
(https://bit.ly/3Axm4tc )

Kabare; var olan diizenin aksakliklarini géren ve bunu soylemekten ¢cekinmeyen, sivri dilli, elestirel bir
mizahi tiirdiir.

Kabare tiyatrosunun sanatsal devrimlerin yasandigi, ozgirliiklerin koriiklendigi bir ortamda kok
salmas1 olagandir. AristideBruant, Pablo Picasso, MaxReinhardt, George Grosz, Vladimir
Mayakovski, Frank Wedekind, Oscar Kokoshka, Bertolt Brecht, Karl Valentin gibi sanatgilarin
kabareye yonelik cahsmalarinda ortak nokta, genel gecer degerlere kars1 duruslarindaki kararhlik ve
sivriliklerdi. Genis kesimlerin tepkisizligine karsin, var olan durumu (statusquo) sorgulamak bu
sanatcilarin temel hareket noktalariyd: (Giiriin, 2012).

Ferhan Sensoy ustas1 Haldun Taner'in yonlendirmesiyle edindigi sanatsal tavirda; mizahi bir silah
olarak kullanmus, sistemin agiklarina giildiirii sanatinin inceliklerini kullanarak, 6zgiir bir dille parmak
basmustir. Ferhan Sensoy'un kurucusu oldugu Orta Oyuncular bu topraklar {izerinde yeni bir sanat
ekoliinlin de dogmasini saglamigtir. Ekoliin anlat1 yapisi, sistemi ve toplumun duyarsizligini elestiren
kabare giildiiriisii lizerine kuruludur. Bu anlatilarda giildiirii 6zelligi dil merkezli gerceklesir; -tipki halk
tiyatrosunda oldugu gibi- farkliligi, sagma olam, yanhg anlasilmayi, deyimleri, imalar1 kelime
oyunlariyla (dilbazlikla) giildiirmek amaciyla seyircisine aktarir. Sener'in belirttigi gibi; "lilkemizde
baslangictan beri geleneksel halk tiyatrosu, eglendirici 6zelligiyle” tanimlanmaktadir. (Sener, 1999: 306)
Sensoy'un iiretimlerinin halk tiyatrosuyla ortiisen yoni giildiiri merkezli olmasi ve dil iizerinden
kurdugu igneleme ve kelime oyunlar1 gibi unsurlar degildir. Oyun kisilerini karikatiirize etme, harekete
dayal giildiirii, tuluat yapma gibi unsurlar ile eskinin 6viilmesi, kadinin ikincillestirilmesi gibi bulgular
da Sensoy tiyatro anlayisinin geleneksel taraflaridir.
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Geleneksel Tiirk tiyatrosunun ana karakterleri, Sensoy'un tiyatral yapitlarinda giincellenmis bir halde
giiniimiiz hikayelerinin ana karakterlerine doniisiir. Sivri dilli, bilmis bir oyun kigisi Karagoz'iin,
toplumsal siifinin degismesi icin cabalayan bir oyun kisisi Hacivat'in, saf temiz kalpli bir oyun kisisi
Beberuhi'nin, hatali sistemin temsilcileri olarak polis, asker ya da bir memur Tuzsuz Deli Bekir'in
giiniimiiz hikayelerinde yeni formlariyla gorebilmekteyiz.

Oyuncu, yazar ve/veya yonetmen olarak yer aldigi tiyatro oyunlarinin sayisi oldukea fazladir. 1980'li
yillarda Soyut Padisah (1989), Don Juan ile Madonna (1988), Ferhangi Seyler (1987), Kesanl Ali
Destan1 (1986), icinden Tramvay Gecen Sarki (1986), Muzir Miizikal (1986), Esek Arilar1 (1986),
Hayrola Karyola (1985), Firinci Siikrii, Deli Vahap, Nuri ve otekiler (1983), Kiralik Oyun (1983), Eski
Moda Komedya (1983), Anna'nin 7 Gilinah1 (1983), En Biiylik Romiiliis Bagka Biiyiik Yok (1982),
Kahraman Bakkal Siipermarkete Karsi (1981), Istanbul’'u Satiyorum (1980), Sahlar1 da Vururlar (1980),
Dedikodu Sov (1979) yapitlarinda gorev almistir. 1990'lu yillarda ise; Su An Mutfaktayim (1999), Parasiz
Yasamak Pahali (1999), Cok Tuhaf Sorusturma (1998), Haldun Taner Kabare (1997), Aptallara Giizel
Gelen Televizyon Dizileri (1996), Felek Bir Giin Salakken (1995), Uc Kursunluk Opera (1995), Su Gogol
Delisi (1994), Kirkambar-Gece Tiyatrosu (1994), Seyircili Seyir Defteri (1994), Kéhne Bizans Operasi
(1993), Parasiz Yasamak Pahali (1993), Giile Giile Godot (1992), Askimizin Gemisi Findik Kabugu
(1991), Yorgun Matador (1990) calismalarina imza atmistir. 2000'li senelerde; Nereye de Gidiyor Lan
Bu Gemi? (2017), Masal Miifettisi (2013), Nasri Hoca ve Muhalif Esegi (2012), issizler Cennete Gider
(2010), Ruhundan Tramvay Gecen Adam (2010), Bilimsiz, Kurgusal Giildiirii (2009), Bosgezen ve
Kalfas1 (2008), Fername (2007), Kotii Cocuk (2007), Askimizin Son Durag1 (2006), Kiralik Oyun
(2005), Uzun Donlu Kisot (2004), Beni Ben mi Delirttim? (2003), Biri Bizi Dikizliyor (2002), Kahraman
Osman (2002), Kokii Bitti Zikkim Zulada (2001), Sahibinden Satihik 1. El Ortaoyunu (2001), Fisne
Pahcesu (2000) oyunlarini sahnelemistir (http://ortaoyuncular.com ).

5.1. "Cok Tuhaf Sorusturma" Oyun incelemesi

Cok Tuhaf Sorusturma oyunu ilk kez 13 mart 1998 senesinde Orta Oyuncular tarafindan sahnelendi. Iki
perde ve on alti sahneden olusan oyunda birinci perde 6 sahne, ikinci perde 6 sahne olarak
hazirlanmistir. Hiciv sanatim ustalikla kullanan Sensoy'un sistem elestirisi yapan bu komedi oyunu;
kelime oyunlar, karagoz-hacivat atigmalar1 ile geleneksel oyun yapisiyla da benzer ozellikler
tagimaktadir.

Oyun; devlet kurumlarin temsilen gorev yapan, adalet mefhumu hasarli kimseler tarafindan haksiz yere
suclanan, zorla ceza ceken ii¢ siradan vatandasin cezalandirilma siirecini konu alir. islemedikleri bir su¢
yiizlinden alt1 y1l ii¢ ay hapishanede yatan ii¢ arkadaslar gercek suclularin tespitiyle serbest birakilir.

Oyun Kkisileri; ibrahim, Muzaffer, Aydin, Komiser, Komiser Yardimcisi, Miidiir, ikinci Miidiir,
Gardiyan'dir.

Yazar, oyun metninde sahne mekanlariyla ilgili yonlendirmede bulunmamaktadir. Devlet kurum
binalarinda gegen sahneler, ortak bellekteki giindelik ve siirprizsiz haliyle var olabilmektedir.

Donemin siyasi ve toplumsal yapisina baktigimizda; istikrarsiz bir siyasi yapinin oldugunu gormekteyiz.
1990 6ncesi, Turgut Ozal'in ara rejimde askeri yonetime karsi irade ve idaresi, dis politikadaki aktif rolii,
farkli ve aydin goriislerle temasi merkezi ve popiiler bir lider olmasini sagladi.
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1982 Anayasasinin kendisine sagladigi hukuki yollardan faydalanmak suretiyle fiili bir yari-bagkanlik
rejimini igleten Ozal'in ani 6liimi ile bosluga diisen Tiirk siyaseti, doksanh yillar1 ekonomik kriz,
koalisyonlar, faili mechul cinayetler, askeri vesayet, terérizm, derin devlet iligkileri ve toplumsal
catisma egliginde boliinmiis bir yapida gegirmek zorunda kaldiktan sonra ancak iki binli yillarinda
baginda toparlanarak konsolide bir goriintii verecektir (Baykal, 2019).

1990l y1llarda hem siyasi hem de toplumsal akisin yoniinii degistiren en 6nemli gelisme ise; yayinciligin
devlet tekelinden ¢ikmasi ve 6zel yayinciliginin baglamasidir. Bu durum cok-sesliligi, 6zgiirliigii, halkin
sesinin duyulur olmasini kuvvetle pekistirmistir.

"Cok Tuhaf Sorusturma" oyununun yazils tarihi net olarak bilinmemekle birlikte, Orta Oyuncular'a ait
resmi internet sitesinde oyunun ilk promiyerinin 1998 senesinde gerceklestigi bilgisi bulunmaktadir. Bu
donem ve yakin ge¢misinde Tiirkiye Cumhurbagkan:1 Siileyman Demirel, Bagbakan Mesut Yilmaz,
Bagbakan yardimcisi ise Biilent Ecevit'tir. Bu senelerde, Tiirkiye siyasetinde, “diialist iktidar kavrayis1”
yerine “coklu iktidar kavrayisi’na; “giiclii devlet gelenegi” olgusu yerine, kimlik temelli sosyal grup
davramiglarina dayal “total siyaset” olgusuna gecildigini s6ylemek miimkiindiir (Karakog, 2020).

1990 ve 2000 yillar1 aras1 Tiirkiye siyasetine baktigimizda; daginik ve tutarsiz bir koalisyon hiikiimet
yapisiyla, kriz yonetimindeki yetersizlik ve dengesizlik kendini gostermektedir. Devlet ve kurumlarinin
sorunlara ¢oziim getirmemesi, halkin sisteme olan inancini kaybetmesine neden olmustur. Ulkede
siyaset, yolsuzluk ve suistimalin kurumsallagsmis yapisi olarak goriilmekte, parlamenterler halkin
temsilcisi olma vasfinin gururunu yasayamamaktadirlar. Sistemdeki sorunlara ¢oziim iiretemeyen
siyaset kurumu, sistemin giinah kecisi durumundadir (Ozgisi, 2014).

Zeynep Arikan (2011), “Tiirkiye’de 9o’lh Yillarda Cagdas Sanatta Elestirel Yaklasimlar” isimli
calismasinda "1980lerle birlikte siyasal anlamda ifade kanallarinin kapatilmig olmasina paralel olarak
kiiltiirel alanin otonomlagmasi, 90l yillara gelindiginde birincisinde biriken enerjilerin ikincisine
aktarilmasina da sahne oldu." seklindeki ifadesinde belirttigi gibi; 1990 6ncesinde baskilanan diislince
sanatta coksesliligin ve elestirinin kapilarin1 agmigtir.

Oyunun ana temasi; "adalet", karsitliklar1 ise yine "adalet ve adaletsizlik"tir. Yan temalarda ise;
caresizlik, saflik, dostluk, kaniksama, uyumsuzluk ve ataerki gibi kavramlar géze carpmaktadir. Oyunun
onermesi icin de "Giivenilir, saglam temeller ve temsiller iizerine kurulmayan bir sistemde, herkes
magdur olabilir." seklinde bir yarg: getirebilmekteyiz.

Oyun mekansal olarak; karakol sorusturma odasi, nezarethane, kogus, cezaevi ofisi gibi devlet kurum
binalarinin farkh birimlerinde gegmektedir. Oyunun gegtigi mekanlar, ¢cagrisimi olumlu olmayan yerler
olmasina karsin -tipki bir ¢ocugun oldugu herhangi bir yeri neselendirmesi gibi- oyun karakterlerinin
sugsuz, saf halleriyle temizlenir ve "hapsolunmus" duygusu yaratmaz. Oyun tiiriiniin komedi olmasi
sebebiyle, oyun atmosferi i¢ sikan bir yapida degildir.

Olaylarin hepsi kapali mekanlarda gegmektedir. Oyunun biitiiniinde ortak bir i¢ aksiyona sahip olan ti¢
oyun kisisi; Ibrahim, Muzaffer ve Aydin, bir an 6nce hapishaneden kurtulma hayalindedir. ibrahim
askerlikten kurtulmak, Asuman'la evlenmek ve bir is kurmak; Muzaffer zengin olmak, Aydin ise sessiz
sakin hayatini siirdiirmek arzusundadir.

Sistemsel bir problem nedeniyle asker kagagi sayilan ve ge¢ yasinda husumetli oldugu enistesinin ihbar
iizerine askere alinan ibrahim, acemi birliginden ustalik birligine gecerken polis tarafindan siipheli
bulunur ve sugsuz yere sorusturmaya alinir. Komiser ve yardimecisi var olan bir sucu, -durduk yerde-
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herhangi bir sebepten potansiyel suclu olarak gordiigii Ibrahim'in iistiine yikmaya cahsir. Ancak islenen
ve faili mechul olan sug¢ bir orgiit sugudur. Sugsuzlugunun belirteci olan bu durum komiser tarafindan
manipiile edilerek 6rgiitiin diger elemanlarin1 bulma yolunu acar. ibrahim kan kardesi Muzaffer'in
evinde yakalandig icin diger orgiit iiyesi de Muzaffer olur. Uciincii orgiit iiyesi olarak ikisinin ortak
arkadasi olan Aydm'in ismi fislenmesiyle hayali 6rgiit kurulmus olur. ibrahim ve Muzaffer, iskence
edilmek tehdidiyle karakol tarafindan hazrlanan itiraf dilekcelerini imzalar. Aydin ise dilekceyi
imzalamay1 reddederek iskenceye maruz kalir ve dayanamayarak sucu iistlenir. ilk mahkemede sucsuz
bulunup saliverileceklerini bekleyen {iclii, mahkemece suclu bulunur. Uzun aralikhh mahkeme siireci,
iicliiniin sucsuz oldugu kanitlanana kadar 6 y1l 3 ay siirer. Hapishaneden beraat ettikleri giin ibrahim'i
askeri birlik kapida beklemektedir. Oyunun doruk noktasi da ti¢liiniin bu magduriyet karsinda devletten
higbir sey talep edememesi ve bosu bosuna senelerce hapis yattig1 gerceginin anlagilmasidir.

Oyunda iistii kapali sekilde anlam iireten iki konu dikkat ¢eker. Bunlardan ilki; cezaevi miidiiriiniin
sistemin giiclii bir parcasi olmasina ragmen sisteme karsi agir1 duyarsiz olmasi ve tiim ilgisini dogaya
yonlendirmesidir. Oyuna konu olan sucsuz iicliiniin durumu bir yana; cezaevindeki firar eden, 6lim
orucu tutan, isyan ¢ikaran mahkumlarla da hic ilgilenmez hatta miidiirii oldugu cezaevi hakkindaki
haberleri gazeteden 6grenir. Onun tek ilgisi, uyusmus bicimde tohumlar ekmek, bitki yetistirmek ve
fidancihik hakkinda konugsmaktir. Sistemin yanlhighklarina karsi korlesmis, tim alakasim
topraga/dogaya vermistir. Bu durum; insan icad1 bir sisteme inancim yitiren ve doganin sistemine
yonelmis biri olarak da okunabilmektedir. Diger dikkat ¢eken konu baglig1 ise; oyunun merkezindeki
iicliiniin gardiyandan siparis ettigi sisme bebektir. Sisme bebegin bekareti gibi eril zihniyetin
hasarlihgina gondermeler yapan diyaloglar ayni1 zamanda eril diinyanin icad1 olan bir adalet sisteminin
absiirtliglintin gostergesidir. Mahkumlarin sugsuz oldugu kanitlandiginda sistemin en zayif halkisin
temsil eden figiir olan gardiyan, bu sisme bebegi devlet kurumunda, ticari amaclarla hizmete acacaktir.

Ferhan Sensoy tiyatro sanatini ¢cok boyutlu degerlendirebilen, donanimin1 kanitlar nitelikte kaleme
aldig1 "Cok Tuhaf Sorusturma" oyununda; batih tiyatronun groteskini, epik tiyatro anlayisini
barindirirken ayn1 zamanda Sevda Sener'in (1999: 262) Sensoy icin belirttigi gibi; “Ortaoyununda
goriilen sozciiklerle oynama gelenegini yepyeni bir bicimde gelistirerek giincel olaylara uygulamasi” ile
yiizlinii gelenekten de hic cevirmemis bir sanatgidir.

5.2. Pardon Filmi ve Cok Tuhaf Sorusturma Yapitlarinin Karsilastirilmasi

Anlatilar yapisal 6zelliklerinden otiirii farkhh mekanlar kullamir. Bu anlamda o6zellikle de tiyatro ve
sinema mekam arasinda ciddi anlamda farklhiliklar bulunmaktadir. ‘Pardon’ filminde oyuna kiyasla
sinemasal sOylemin sundugu olanaklardan oOtiiri tasvir edilen mekanlar farkli anlamlar
olusturmaktadir. Ozellikle mekanlar zaman geciti, olay geciti olarak kullanilmistir. Kamusal alanin
toplumsal bellekte insa ettigi anlam, sinemasal anlatida bire-bir mekanin kendisinin gosteriminden
dolay1 odaklanmayi, 6zdeslesmeyi ve anlatiy1 igsellestirmeyi kolaylastirmaktadir. Bu anlamda ‘Pardon’
filminde kullanilan Istanbul manzaralari olaylarin nerede gectiginin gostergesi olmakla birlikte, anlatiya
yogunluk katmak acisindan da 6nemlidir. Avlu, karakterlerin var olduklar1 ortamin seyirci tarafindan
daha cabuk benimsenmesine, izleyici algisinda ortamin niteligini anlamasina yardimei olmaktadir.

Pardon filminde zamani temsil eden ve izleyicinin 6zdeslesmesini hizlandiran gostergeler siklikla
kullanilmaktadir. Ozellikle de ibrahim, Muzaffer ve Aydin’in mahkemeye gidisleri, tren yolculugu,
hapishaneye giris-cikislari, mahkeme salonu gibi sahnelerde bir zaman akisinin ve anlatisal zamanin
gostergelerle temsili icin iiretilmis imajlar olmasi agisindan 6nemli igleve sahiptir. Ayni zamanda
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tiyatral anlat1 sadece bir mekdnda devam ederken, sinemasal anlatinin sunmus oldugu olanak sayesinde
mekansal degisimler séylemin insasinda tekdiizeligi kirmaktadir. Mekanlarin anlati metnindeki ile
gercek zamandaki temsilinin birebir ayn1 olmasi- tiyatronun aksine- 6zdeslesmeyi de arttirmaktadir.
Kuskusuz, izleyicinin ayni1 hikayeyi tiyatro sahnesinde ve ekranda izleme deneyimi arasinda farkh
diizeyde odaklanma gerceklesmektedir.

Tiyatro oyun metninden uyarlanan ve sahnelerin biiyiik cogunlugunun gercegine sadik kalarak
aktarildig: filmin, belli sahnelerinde gerceklesen degisimlerle olay ve sahne akisi olgusu kirilmigtir.
Ozellikle de oyun metnindeki VII ve VIII sahneler anlatisal olarak asal ve yan olaylarm kendi
zamanindan ¢ok sinemasal anlatida i¢-ice gectigi bir serime dontismektedir. Bu anlamda bir taraftan
miidiir ve yardimeisi arasinda gecen yan olayla ilgili bilgi verilirken, diger taraftan da ibrahim, Muzaffer
ve Aydin’in hapishane icerisindeki giindelik rutini yansitilmis olur. Bu sekilde kendilerinin islemedigi,
nerede, ne zaman oldugundan bihaber olduklar1 olay i¢in suglanmig ve islemedikleri sucu i¢sellestirmis
karakterlerin caresizligi de gosterilmis olur.

Ferhan Sensoy’un oyun metninde olmayan, ‘Pardon’ filmi icin son sahne olarak yazdig: cinayet olay1
filme eklenen sahnelerden birisi olarak karsimiza cikmaktadir. ibrahim’in jandarma erini kandirmass,
evin, ziyaret etmesi, kapiy1 acan enistesini jandarma erinin silahi ile 6ldiirmesi ve yeni bir karakolda
gorevlinin karsisinda sucu Aydin ve Muzaffer ile planladiklarini soyledigi sahneler hikayeye dahil
edilmigtir. Bu sahnelerle, yanlighkla 6 y1l 3 ay hapis yatmanin herhangi bir tazminatinin olmamasina
kars1 Ibrahim’in kendi adalet mekanizmasmni olusturmasi boyutu gosterilir. Bu sahne filmin anlati
yapisina ters diisse de filmin mesajini destekleyen, sistemi elegtiren ironik bir anlam tagimaktadir.

‘Pardon’ filmi ve ‘Cok Tuhaf Sorusturma’ oyunu arasindaki s6ylemsel farkliliklardan otiirii 6zellikle
deginilmesi gereken karakter ingasi siirecidir. Tiyatral anlati genel olarak karakterlerin bireysel
ozelliginden c¢ok sunulan hikdyeye odaklanirken, sinemasal anlati ayni metinde karakterlerin ic
diinyalarimi seyirciye aktarmak agisindan daha avantajlidir. Bu anlamda; sistemin korliigiinii temsil
eden hapishane miidiiriiniin ¢icek sulama, budama, saks1 alma veya gardiyanin hapishane icindeki gizli
iglerini ‘sakince’ 6rtmesi gibi sahneler 6nemlidir.

Filmdeki diyaloglarin ¢ogu degistirilmeden oyun metninden uyarlanmistir. Flashbackleri ve karakterin
fantezilerini yansitan sahneleri saymazsak s6z konusu uyarlamada teknik degisimlerin oldugunu, igcerik
acisindan cok fazla degisikligin olmadigini s6yleyebilmekteyiz. Senaryoya eklenen yeni boliimler 6zgiin
metnin biitiinliliiglinii bozmamaktadir. Uyarlanan anlatida hikayenin gliclenmesi adina sinema
sanatinin olanaklar1 kullanilir ve zamanda hizhi sicramalar gerceklestirilir. Ozgiin esere eklenen
sahneler; hikayenin ana konusunu ve mesajin1 degistirmeyerek karakterleri boyutlandiran bir islev
iistlenir. Asuman karakteriyle ilgili sahneler sadece filmde karsimiza ¢gikmaktadir. Asuman karakterini
goriiniir kilma sebebi; popiiler sinemadaki kadin-erkek iligkisi temasinin yayginlhigi olarak
degerlendirilebilir ya da eril diinyanin ataerkil dille tirettigi anlatilarinda tekdiizeligi bozma amach bir
figiir/meta olarak aciklanabilir. Zira; filmdeki Asuman karakteri akh calismayan, ¢cok konusmayan,
giizelligiyle dikkat ceken, Ibrahim'in dengesiz ve saldirgan tavirlarina karsi gereken karsihig
ver(e)meyen bir karakter olarak karsimiza cikmaktadir.

Cocuk Tuhaf Sorusturma oyununun ikinci sahnesindeki diyaloglar sinema filminde de paralel sekilde
ilerlemektedir. Filmde bas karakter ibrahim'in, kodes sahnesinde sigara icerken aniden efkarlanmasiyla
Asuman karakteriyle tamsiriz. Sigara icen ibrahim'in goriintiilerinin iistiine yerlestirilen ask sarkisiyla
efkar hissi ve hikayenin kendisi desteklenir. Hemen ardindan Asuman karakterinin mahallede yiiriirken
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cekilmis slow-motion sahneleri eklenir. Oyun metninde, Ibrahim'in takintili oldugu bir ask imgesi ve
herhangi bir sohbetin arada gecen konusu olarak karsimiza c¢ikan Asuman karakteri, filmde adimin
gectigi ilk anda yeni bir boyut kazanir. ibrahim'in niyetini Asuman'a acikladig1 sahne ve Asuman ile
deniz kenarinda yemek yedikleri sahne arka arkaya anelepsi olarak anlatiya eklenir. Filmin bagindan
sonuna kadar bir ske¢ yapisinda, parca halinde verilen Asuman ile ilgili sahneler birleserek bir yan
hikaye insa eder. Ibrahim'in Asuman'a niyetini acikladig1 sahne, Asuman'in besik kertmesi oldugunu
soyledigi sahne, Ibrahim'in Asuman" taciz ettigi sahne, ibrahim'in Asuman'i babasindan istedigi sahne,
Asuman'in besik kertmesiyle evlendigi sahne, Asuman ve kocasinin taksiye bindikleri sahne var olan
6zgiin metnin icerisine belirli arahklarla serpistirilerek ibrahim'in ic diinyasi ve anin disinda kalan
hayatiyla ile ilgili bilgi edinilmesini saglamaktadir.

Anlatinin anti-protagonisti sayabilecegimiz Eniste karakteri de tipki Asuman karakteri ve hikayesinin
insasinda oldugu gibi parcalar halinde sunulur; hatta iki hikaye belli bir noktada birleserek ana
hikayenin atesleyicisi gorevi iistlenmektedir. Hem oyunda hem de filmde Eniste karakterinden daha ilk
sahnelerde bahsedilir. Eniste'nin Ibrahim'i askere ugurladig1 sahne, Eniste'nin Asuman'in babasiyla cay
ictigi sahne, Ibrahim'in ailesinin ve Eniste'nin yemek yedigi sahne, Eniste'nin diikkani sattig1 sahne,
Baba'min Eniste yiiziinden battigii anladig1 sahne ve ibrahim'in Eniste'yi vuardugu sahne birleserek bir
yan hikdye daha olusturur. Asuman'in babasi ve Eniste'nin sohbeti asker kacag ibrahim'i ihbar
etmelerine sebep olurken; askere gitmek zorunda kalan Ibrahim'in yolda tutuklanmas: da tiim olay
orgiisiiniin baglamasina sebebiyet verir.

Konu edindigimiz bu yapitlarin incelendiginde; tiyatro oyunu ve sinema filmi arasindaki en belirgin
farkin; sinemasal anlatinin zaman-mekan esnekligi yaratabilmek gibi yapisinin avantajlarini kullanarak
olay oOrgiisiinii ¢cok boyutlu bir sekilde anlatabilmesi ve karakterlerin i¢ diinyasim1 daha detayh
yansitabilmesi oldugunu soyleyebilmekteyiz.

6. Sonug

Oykiilerin farklh séylem bicimlerinde yeniden insasi iizerine bircok calisma yapilmistir. Bu anlamda
ozellikle de uyarlama caligmalary; giincellenme, kitleyi genisletme, yapiti boyutlandirma gibi
olanaklariyla disiplinleri zenginlestiren bir yontemdir. Kendi disiplini icinde yapilabildigi gibi
disiplinleraras: etkilesimle metinlerin, resimlere, tiyatro oyunlarmna tiyatro oyunlarinin sinema
filmlerine uyarlandig1 pek cok o6rnek bulunmaktadir. Anlatilar arasi bu doniisiim her bir medya
mecrasinin kendi teknik yapisina gore degiskenlik gostermektedir. Ferhan Sensoy un yazdig: ‘Cok Tuhaf
Sorusturma’ ve ‘Pardon’ filmi de bu anlamda uyarlama agisindan bazen yeniliklerin oldugu, bazen de
metnin birebir aktarimindan olusan 6zgiin bir yapiya sahiptir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi; karakter
ozelliklerinin daha detayli sunumu ve olaylarin seyirci i¢in daha anlagilir olmas1 adina yapilan belirli
anlatim degisiklikleri s6ylem bigimlerinde 6zgiinliigii insa etmektedir.

Ferhan Sensoy’un sistem elestirisi ve yasal siireclerdeki bosluklar1 komik bir dille elestirmesi ‘Cok Tuhaf
Sorusturma’ tiyatro oyununda daha belirgin ¢izgilerle gortinmektedir. ‘Pardon’ filmi ise, kendi i¢inde
tiyatrodaki komik ¢izgilerin yerini, ironiye ve kara mizaha doniistiirmektedir. Bu anlamda aym
hikayenin degisen sOylem yapist konuyu ele alma bigimini de etkilemektedir. Oyun; toplumsal
sorunlara, iktidar yapilarinin niteligine elestirel yaklasimi ve adalet sistemindeki bosluklara yaklagimi
acisindan degerlidir.
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‘Cok Tuhaf Sorusturma’ oyunu ve oyundan beyaz perdeye uyarlanan ‘Pardon’ filmi arasinda anlat1 yapisi
acisindan da farkliliklarin oldugu goriilmektedir. Anlati yapilarinda, 6zellikle, medya mecralarinin
soylem olusturmak i¢in sunmus oldugu olanagin disinda, anlat1 dizilimi, olay orgiisii, asal ve yan olaylar
acisindan da belirli farkliliklarin oldugu tespit edilmistir. Tiyatro oyunlarindaki Kabare estetiginin 6n
planda oldugu soylemin aksine, ‘Pardon’ filminde karakterlerin ¢ok boyutlu yapisi aktarilmaya
cahsilmistir. Filmde belli baz1 yan olaylarla (Eniste ile ilgili sahneler, Asuman’la Ibrahim’in sahneleri,
Ibrahim’in kiz kardesi vb.) olay orgiisii zenginlestirilmekte; bu durum seyirci icin anlatiya odaklanma
ve 0zdeslesme olanagi saglamaktadir. Ayrica; sinema sanatinin olanaklariyla disiplinin 6nemli oyuncu
performanslari 6liimsiizlesmekte ve yeni kusaklara aktarilmaktadir.
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