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BiR DiVAN SAiRi OLARAK ERZURUMLU EMRAH
AS A DIVAN POET ERZURUMLU EMRAH

Abdiilkadir ERKAL'
Oz

18. ylizyilin sonlart ve 19. yiizyilda yasamis olan Erzurumlu Emrah, sanati ile bu ¢aga etkisini birakmis en
6nemli ozanlarimizdan biri olmustur. Erzurum’daki medrese egitiminden sonra Trabzon, Sinop, Sivas, Cankiri,
Kastamonu ve Tokat gibi illerde belirli araliklarla kalarak buralarda sanatini icra etmis ve bu bolgelerdeki
agiklara da ilham kaynagi olmustur. Hem klasik hem de asik tarzi gelenegi iginde yetisen, genis halk kitleleri
arasinda da yaygin bir iine sahip olan Emrah’in siirlerine ¢esitli el yazmasi eserlerde yer verilmistir. Bununla
beraber sadece aruzlu siirlerini igeren Divan’1 da basilmustir.

Erzurumlu Emrah, tarikat sairi oldugu kadar yiiksek ziimre edebiyatinin da sairidir. Bir yandan medrese
Ogreniminin etkisiyle mistisizme yonelen asik, diger yandan Fuzuli, Baki ve Nedim’in etkisiyle divan siiri
tarzinda da 6nemli eserler vermistir.

Bu calismada, Erzurumlu Emrah’m siirlerindeki Divan siiri hususiyetleri incelenerek, onun Klasik siir igindeki
yeri tespit edilmeye ¢aligilmustir.

Anahtar Kelimeler: Erzurumlu Emrah, Divan Siiri, Halk siiri, Divan

Abstract

Erzurumlu Emrah, who lived in the late 18th and 19th centuries in Erzurum, became one of the most important
poets who had left this era with art. After his Madrasa education in Erzurum, he lived in various cities such
Trabzon, Sinop, Sivas, Cankiri, Kastamonu and Tokat in cities, where he pormoted his works and inspired
young poets. Raised both minstrel the style in the tradition and classical Emrah, which has a widespread
reputation among the masses of poems in the various manuscripts are given. However, only the Diwan of aruz
containing poems has been published.

Erzurumlu Emrah, a coterie of high literature as a poet is a poet cult. On the one hand, Emrah the influence of
madrasah education with turning to mysticism, on the other hand, with effect of Fuzuli, Baki and Nedim wrote
important works in the style of care the influence of classical poetry.

In this study, by examining the characteristics of Erzurumlu Emrah in the poems of classical Turkish poetry,
classical poetry have been studied to determine its his place in it.

Keywords: Erzurumlu Emrah, Divan Poetry, Folk Poetry, Divan
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GIRIS

Tiirk edebiyati tarihi i¢inde yer bulmus ve 19. Asir sairlerinden biri olan Erzurumlu
Emrah, gerek sanati ve mensup oldugu edebi ortam, gerek iislup ve dil bakimindan
giiniimiize kadar tartisma konusu olan sairlerin basinda gelmektedir. 1920’11 yillarin son
ceyreginden giinimiize kadar Emrah hakkinda, diger sair-asiklarda goriilmeyecek oranda
farkli arastirmacilar tarafindan incelenmis ve hakkinda yayin yapilmistir. Bunlar sirasiyla,
Eflatun Cem Giliney (1928), M. Fuad Kopriilii (1929), Murad Uraz (1940), Vehbi Cem
Askun (1942), Necati Turgut Goksel (1966), Orhan Ural (2000), Metin Karadag(1996), Ali
Berat Alptekin (2004) ve Eylip Akman’dir. (2011). 1920 ile 1970 yillar1 arasinda yapilan
calismalar daha ziyade Emrah’in halk sairligi yoniinde yapilmis, hece ile yazmis —sdylemis-
oldugu siirlere yer verilmis, aruzlu siirleri ise bazi ¢caligsmalarda kismen yer almistir.

Eflatun Cem Giiney’in Emrah tizerindeki ¢alismasi 1928 yilinda Sivas’ta nesredilir.
Eserde, Emrah’in hayat1 ve sahsiyeti boliimleri ile birlikte 169 hece vezni ile yazilmis siirine
yer verilmistir. Bu calisma sonraki yillarda ilavelerle birkag kez daha basilir.?

1929 yilinda M. Fuad Kopriilii’nlin “Tiirk Sazsairlerine Ait Metinler ve Tetkikler I11”
sersinde “19. Aswr Saz Sairlerinden Erzurumlu Emrah” isimli ¢aligmasiyla karsilasiriz
(Kopriiliizdde 1929: 39). Kopriilli Emrah’in hayatiyla ilgili bilgileri onceki yayinlarin
tekrarindan oOteye gecmez. Kopriilli, eserinde 13 adet siire yer vermistir. Kopriilii
caligmasmin 2. Baskisinda ilavelerle birlikte 63 Kosma ve 9 Semai olmak {izere 72 siir
yayinlamistir (Kopriilii 1940: 707-768).

Erzurum’da 6gretmenlik yapan folklorcu Murat Uraz’in 1940 yilinda nesrettigi
Emrah ile ilgili ¢alismasi, agirlikli olarak daha dnce yazilmis olan Eflatun Cem Giiney ve
Kopriili’'niin ¢aligmalarinin bir derci seklindedir. Bunun yaninda Uraz, bazi siirleri ise
halktan dinleyerek derledigini ifade etmistir. Caligmada Uraz, Emrah’in hayatiyla ilgili
boliimii ayrintili olarak ele almis, Onceki bilgileri kendi bilgileriyle harmanlayarak
okuyucuya sunmustur. Kitapta Emrah’in 24 aruz, 44 hece vezni ile sdylenmis siirine yer
verilmistir. Eserin 1942 ve 43 yillarinda iki baskist daha yapilmistir.

1942 yilinda Sivas’ta 6gretmen olan Vehbi Cem Askun, Sivas ¢evresinden topladigi
conklerde yer alan Emrah’a ait siirleri derleyerek yayinlamistir. Askun, eserinde Eflatun
Cem Giiney’in eserinde olan siirleri de dahil ettigini 6nsoziinde belirtir. Hayatiyla ilgili fazla
ayrintiya girmeyen Askun, kitabinda Emrah’in 22 aruz, 67 hece vezni ile sdylenmis siirine
yer vermistir.

1966 yilinda Necati Turgut Goksel’in hazirlamis oldugu “Asik Emrah” galismast,
onceki caligmalara oranla daha kapsamli oldugu goriilmektedir. Goksel, siirlerin birebir
kaynaklarin1 vermese de Tokat civarlarinda eline gegirdigi conklerden ve yash insanlardan
derleme yoluyla siirleri tespit ettigini ve kendisinden Once yaymlanmis Emrah’la ilgili
calismalar1 da gbézden gecirerek bir karsilastirma yaptigini ifade etmis, bunun yaninda bazi
siirlerde niisha farklarin1 da dipnotta belirtmistir. Calismada Emrah’in 193 adet aruzla, 196
adet de hece vezni ile yazilmis siirine yer verilmistir. Aruzlu siirler Divan basligi ad1 altinda,
gazel, kalenderi, na’t, satrang vs gibi konu ve sekle gore tasnif edilmistir.

1976 yilinda Orhan Ural, “Dost Elinden Gelen Turna, Erzurumlu Emrah” isimli eser
1984 ve 2000 yillarinda “Erzurumlu Emrah —Hayati ve Siirleri-"" adiyla iki ayr1 baski daha

? Bu baskilar Eflatun Cem Giiney’in oglu tarafindan yeniden gdzden gegirilip eklemeler yapilarak Istanbul
Maarif Kitaphanesi tarafindan yapilmistir. Baskilar; Istanbul 1950, 1958 ve 1968°dir. Sayfa sayis1 144 olup
toplam 208 siire yer verilmistir.
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yapmistir. Ural ¢alismasinda yer verdigi siirlerin kaynaklarini belirtmemistir. Eserde 10
aruz, 197 adet de hece vezni ile yazilmis siirlere yer verilmistir.

1996 yilinda Metin Karadag’in hazirlamis oldugu Emrah {izerindeki ¢alisma, ilk
akademik c¢alisma olma Ozelligini tasimaktadir. Karadag bu calismasinda, Sivas’ta ele
gecirdigi bir yazma divan ile matbu Divan’in karsilagtirmali metnini ortaya koymustur.
Kitapta Karadag, 364 siire yer vermistir. Bunlarin 208 tanesi aruz, 156 tanesi de hece
Olciisiiyle yazilmistir. 2004 yilinda Ali Berat Alptekin’in hazirlamis oldugu “Palanddéken’in
Zirvesindeki Asik: Erzurumlu Emrah” isimli ¢alismasi bir segkiden ibarettir. Kitapta 24
aruz, 77 adet hece 6l¢iisiiyle yazilmais siire yer verilmistir.

Emrah hakkinda yayimnlanan son calisma ise Eyiip Akman’in Kastamonu’da elde
ettigi iki conk ve Aciksdz Gazetesinde yaymnlanan siirlerin yer aldigi “Kastamonu
Kaynaklarinda Erzurumlu Emrah (Miintahabat-1 Eg’ar)” adli calismadir. Calismada
Ermrah’a ait 99 aruzla, 54 adet de hece vezniyle yazilmis siirine yer verilmistir.

Yukaridaki ¢alismalarda yer alan siir tiirlerinin sayisina bakildiginda hece ile yazilan
siirlere daha fazla yer verildigini aruzlu siirlerin ise daha az oldugu fark edilmektedir.
(Goksel, Karadag ve Akman hari¢) Emrah’in siirlerinin yer aldigi yazma ve conklere
bakildiginda ise bu durumun tam aksi bir durumla karsilagsmaktayiz. Tespit etti§imiz yazma
divan ve bazi conklerdeki siir dagilimi soyledir:

Divan-1 Emrah (1332); Divanda 198 gazel, 24 musammat siir vardir.

Divan-1 Emrah Erzurami; Milli Kitiiphane-Ankara, Koleksiyon: Milli Kiitiiphane
Yazmalar Koleksiyonu, Arsiv no: 06 Mil Yz A 53; 116 gazel, 94 kosma, 17 musammat siir,
vardir.

(Yazma Divan) Eg’dr; Milli Kiitiiphane Yazmalar Koleksiyonu, Arsiv no: 06 Mil Yz
FB 310; 34 gazel, 19 kosma, 2 semai, 2 miiseddes vardir.

Mecmua-i Es’ar; Milli Kiitiiphane-Ankara, Koleksiyon: Milli Kiitiiphane Yazmalar
Koleksiyonu, Arsiv no: 06 Mil Yz A 2061; 37 gazel, 9 kosma, 1 musammat siir vardir.

Mecmua-i Es’ar; Milli Kiitiiphane-Ankara, Koleksiyon: Milli Kiitiiphane Yazmalar
Koleksiyonu, Arsiv no: 06 Mil Yz FB 423; 4 gazel, 10 kosma vardir.

Mecmua-i Es’ar; Milli Kiitiiphane-Ankara, Koleksiyon: Milli Kiitiiphane Yazmalar
Koleksiyonu, Arsiv no: 06 Mil Yz A 546; 3 gazel, 2 kosma siir vardir.

Mecmua-i Es’ar; Milli Kiitiiphane-Ankara, Koleksiyon: Milli Kiitiiphane Yazmalar
Koleksiyonu, Arsiv no: 06 Mil Yz FB 504; 4 gazel, 1 musammat siir vardir.

Conk; Milli Kiitiiphane-Ankara, Koleksiyon: Milli Kiitliphane Yazmalar
Koleksiyonu, Arsiv no: 06 Mil Yz Conk 156; 14 gazel, 26 kosma 2 musammat giir vardir.

Conk; Milli Kiitiiphane-Ankara, Koleksiyon: Milli Kiitliphane Yazmalar
Koleksiyonu, Arsiv no: 06 Mil Yz Conk 157; 23 gazel, 12 kosma, 4 musammat siir vardir.

Conk, Milli Kiitiiphane-Ankara, Koleksiyon: Milli Kiitiiphane Yazmalar
Koleksiyonu, Arsiv no: 06 Mil Yz Conk 185; 43 gazel, 6 kosma, 4 musammat siir vardir.

) Siirler; Atatiirk Universitesi Merkez Kiitiiphanesi-Erzurum, Koleksiyon: Seyfettin
Ozege, Arsiv no: MMK 5; 6 gazel, 1 musammat siir vardir.

Cumbhuriyetin ilk donemlerinde yapilan derleme calismalarinin agirlikli olarak asik
tarz1 siirlere yoOnelmesinin ardinda donemin siyasi anlayisinin da etkisi olmustur.
Tanzimattan sonra baslayan ve cumhuriyetin ilk yillarina kadar devam eden ve Ismet Inonii
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devrinde de ayyuka ¢ikan Osmanli diigmanlig1 dogal olarak edebiyata da yansimis, Osmanl
kiiltiiri ve edebiyat1 ile Tiirk halki arasindaki bag kesilmek istenmis ve bu yonde faaliyetler
gosterilmistir. Emrah’in  aruzlu siirlerine bu donemde yapilan derlemelerde yer
verilmemesinin ardinda da bu sebep yatmaktadir. Hatta Eflatun Cem Giiney ve oglunun
1944 yilinda hazirlamis olduklari1 Erzurumlu Emrah kitabinin ikinci baskisinin 6nsoziinde bu
durum aynen itiraf edilmistir. Onsdzde Giineyler soyle derler: “...Bu son bulduklarimizi,
daha once derlediklerimize katarak —ve yine aruz giirlerinden tek bir tanesini
karistirmayarak- kitabimizi yeni harflerle yeniden nesretmeyi diisiindiik.” (Giiney 1950: 7-
8) Giineyler bununla da yetinmeyerek bazi siirlerde gecen bazi Arapca ve Farsga kelimelerin
yerine Tiirkge karsiliklarini kullanmislardir. Mesela, ‘pend’ yerine ‘s6z’, ‘muhrik’ yerine
‘yakict’ gibi. Eflatun Cem Giiney’den sonra yapilan diger ¢alismalar da, yontem igerik ve
tislup bakimindan Giiney’in ¢izgisinde gitmislerdir. Bu ¢aligmalarda derlenen siirlerin
kaynaginin belirtilmemesi, detayli arastirma yapilmadan yaymlanmasi, Emrah adli baska
sairlerin olabilecegini diislinlilmedigi anlagilmaktadir. Bu nedenle esere alinan siirler
herhangi bir segmeye tabi tutulmamigtir. Boylelikle Karacaoglan, Ercisli Emrah, Gevheri,
Dertli, Tokatlt Nuri gibi sairlere ait bazt manzumeler Emrah’a aitmis gibi yayinlanmis ve
beraberinde Emrah hakkinda cesitli tartismalar ve polemiklerin yapilmasina da ortam
saglanmustir.”

Bu donemde yapilan bu calismalarda dikkat ¢eken diger husus da, Emrah’in divan
siiri sekil ve tslubuyla yazdig siirler lizerinden Emrah hakkinda yapilan elestirilerdir.
Siklikla Emrah’in kudretli bir halk sairi oldugu vurgulanan bu ¢aligmalarda, onun Divan
siirine de temayiil gosterdigi bu tarzda da siirler yazdigi ama bu alanda ¢ok fazla basarili
olamadig1 vurgulanmaktadir. Mesela Murad Uraz bu konuda s6yle der: “Emrah tasavvuf ve
divan edebiyatimin tesiri altinda kalarak onlardaki mefhumlara riayetle ve aruzla sir
soylemeye heveslenmis ve epeyce de soylemistir. Fakat bunlarda ifade ve vezin c¢ok
hatalidwr. ... Emrah’in bilgisi divan ifadesini ve aruzu hatasiz kullanmaga kdfi gelecek
derecede degildi. Bununla beraber aruzla yazdiklarinda olduk¢a sohret kazanmig birkag
parcast da vardwr. Fakat onun hakiki sahsiyeti obiir halk sairleri gibi hece ile olan
siirlerinde goriiliir. ”(Uraz 1940: 8-9) Fuad Kopriilii de Emrah’in klasik siiri asiklar icinde
en iyi bilen oldugunu, fakat aruzlu siirlerinin sekil ve lisan; tertip ve iislup itibariyle ¢ok
fazla kusur ve bozuklugun oldugunu bundan dolay1 da klasik sair sayilamayacagini ifade
eder. (Koopriilizade 1929: 16) Necati Turgut Goksel de ayni konuyu tekrarlayarak bu
kusurlara Ornekler verir. Bu konuda Goksel’in en biiyiik elestirisi Emrah’in Farsca
gramerine gore Tlrkce kelimeleriyle tamlama yapmasidir. Verdigi 6rnekler “dolab-1 devr”,
“biilbiil-1 nalan”, “hin-1 ciger”. Bu tamlamalardaki ‘dolab’, ‘biilbiil” ve ‘ciger’i Tiirk¢e
kelime olarak bilen Goksel bu haliyle de tamlamalar1 kusurlu olarak gormektedir. (Goksel
1966: 35) Oysaki ‘dolap’ Arapga, ‘biilbiil’ ve ‘ciger’ ise Farscadir ve bu tamlamalar da
Divan siirinde siklikla kullanilmaktadir. Mesela asagidaki beyit Fuzili’ye aittir ve yukarida
elestirilen tamlama aynen yer almaktadir:

Gark-i hiin-ab-i ciger kilmig gdziim merdiimlerin
Arzu-yi hal-1 miisgin i ruh-i alifi senin (G 166/5)

Kaldi ki bir Tiirk¢e ve bir Fars¢a kelimeyle terkib yapilamaz diye bir kaide de yoktur.
Bu sekilde yapilan tamlamalara fazlasiyla divan siirinde rastlamak miimkiindiir.

> Bu konuda genis bilgi igin bk.: Dilaver Diizgiin, “Eflatun Cem Giiney’in Erzurumlu Emrah Ile Ilgili
Calismalarr”, Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, S.51, Erzurum 2013,
s.149-158.
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Emrah Bir Divan Sairi midir?

Ozellikle 18 ve 19. Yiizyil halk asiklarmin divan siiri tarz1 siir sdyleme egiliminde
olduklarini1 gériiyoruz. Bunu bir heves ya da deneme olarak da gorebiliriz. Bu tarzda verilen
stirler agirlikli olarak musammat tarzdaki siirler teskil etmektedir. Halk sairleri icinde aruzla
yazilmis oldukga basarili siirler de yazilmistir. Bu donemde 6zellikle Nuri, Ceyhuni, Gedayi,
Stimmani, Ruhsati, Senlik gibi asiklarda basarili aruzlu siirleri gormek miimkiindiir. Aruzlu
siir yazmak bir kisiyi divan sairi sifatin1 kazanmasina yetmez. Bunun i¢in de bu
bahsettigimiz asiklara divan sairi diyemeyiz. Ama Emrah’1 bu asiklardan ayiran bir 6zellik
vardir ve bu 0zellik onu divan sairi sifatin1 almasina zemin hazirlamistir. Bir divan sairi bu
sifat1 alirken, sairlik yetenegine, kalitesine ya da orijinalligine gore degil tertip etigi divani
ile alir. Bir divan tertibinin de belli kaideleri vardir ve bu kaideler icerikle ilgili degil
tamamen sekille ilgilidir. Bir miirettep divanin temel kaidesi, gazellerde Arap alfabesinde
bulunan biitiin harflerden en az bir tane kafiye olusturmaktir. Eger bir iki harften kafiye
olusturulmamaissa siir adedi ne kadar fazla olursa olsun miirettep divan kategorisine girmez,
‘divance’ olarak adlandirilir. Bunun disindaki sekiller de tamamen sairin kendi tasarrufu
altindadir.

Bu ozellikler dikkate alindiginda Emrah bir divan sairidir. Cilinkii kendisi miirettep bir
divan tertip etmistir. Yukarida bahsettigimiz kaideye gore gazellerinde biitiin harflerden
kafiye yapmis ve miirettep bir divan viicuda getirmistir. Bunu kendi de siirlerinde yer yer
dile getirmistir:

Nazmim Emrahi tahaffiif eyleyen eyler hata
Nam-1 hakkile yazilmis bu divan ibtida (G 1 1/5)*

Hame-i agkile tahrir etmisem unvanini
Ma’nasin fehm eyleyip divanim anlar var midir (G 44/4)

Bu ebyat1 yazip ser-defter-i divana Emrahi
Goren fehm eylesin agk-1 kemalim bu sema’iden (G 166/5)

Emrah’in yukaridaki ifadeleri ayni zamanda siirlerini kayit altina alindigini,
6liimiinden sonra yayinlanan Divan’iin da bu kayitlardan yola ¢ikilarak olusturuldugunu
acikca gostermektedir. Ayrica Emrah’in yetistirdigi asiklardan biri olan Tokatli Nuri’nin de
onun siirlerini kayit altina aldig1 bilinmektedir.

Yazma divanlar arasinda bulunan Divan-i Emrah Erzurumi adli yazma, Emrah’in
Olimiiniin hemen ardindan yaziya gecirilmis (1868) olmasi bakimindan 6nemlidir. Eser
Gazel-Kosma siniflamasi yapmaksizin (siirlerin baslarinda gazel ya da kosma basliklari
belirtilmistir) alfabetik olarak divan tertibine gore siralanmistir. Matbu divan olan Divan-i
Emrah’ta ise sadece Gazel ve Musammatlara yer verilmis olup siirler divan tertibine gore
stralanmistir. Eg’dr isimli yazmada Emrah’in 34 Gazel, 2 Musammat ve 15 Kosmasina yer
verilmig olup siirler alfabetik olarak divan tertibine gore siralanmaistir.

Emrah Divani’nda aruz vezniyle yazilan siirlerde baslica alt1 ayr1 kalip kullanilmistir.
Bu alt1 kaliptan 6zellikle Fdailatiin Failatiin Failatin Failiin, Mefailiin Mefdiliin Mefailiin

* Abdulkadir Erkal, Erzurumlu Emrah Divam —inceleme, Karsilastirmali Metin-, Erzurum Biiyiiksehir
Belediyesi, Erzurum 2015. Calismada kullanilan siirler bu eserden alinmustir.

> S. Niizhet Ergun, Emrah hakkindaki yazisinda Tokatli Nuri tarafindan istinsah edilmis Emrah Divam
yazmasindan bahseder. Bu yazmayir Sabik Erzurum Mebusu Salih Bey’in hususi kiitiiphanesinde
bulundugunu belirterek bu yazmada 223 aruz vezniyle, 125 adet de hece vezni ile yazilmis toplam 348 adet
manzumenin bulundugunu, yayinlamis oldugu 26 manzumeyi de bu yazmadan aldigini ifade eder. (Sadettin
Niizhet Ergun, Tiirk Sairleri, C.3, Istanbul 1938, 5.1271.)
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Mefdiliin ve Mefulii Mefailii Mefailii Feiliin kaliplarin1 daha ¢ok kullandig1 goriilmektedir.
Diger ii¢ kalipla ise sadece birer siir yazilmistir. Divanda kullanilan kaliplar ve
kullanildiklart nazim sekli ise asagida tabloda gosterilmistir: (Erkal 2015: 23)

Vezin Gazel Musammat

Mefdiliin Mefailiin Mefailiin Mefailiin 55 14
Fdilatiin Failatiin Failatiin Failiin 114 7
Mefulii Mefailii Mefailii Feiiliin 50 6
Feilatiin Feilatiin Feilatiin Feiliin 1 -
Miistef’iliin Miistef’iliin Muistef’iliin 1 -
Miistef’iliin

Mefdiliin Mefdiliin Feiiliin 1 -

EMRAH DiVANDI’NIN SEKIL VE MUHTEVA YONUNDEN INCELENMESI:
A-Sekil Yoniinden:

Yazma ve matbu Divan’in yaninda diger Mecmua ve conklerden tespit ederek
olusturdugumuz Emrah Divan’inda 222 gazel, 4 murabba, 6 muhammes, 2 tahmis, 11
miiseddes ve 4 miistezad nazim sekliyle yazilmis toplam 249 siir yer almaktadir. Divanda
kaside nazim sekliyle yazilmis siir olmamasina ragmen gazel ve muhammes nazim sekliyle
yazilmis medhiyeler, na't, miinacaat, tevhid gibi tiirleri igeren gazel ve musammatlar
bulunmaktadir. Ayrica gazel nazim sekliyle Sair Sabri’nin 6liimiine yazilmis bir tarih (G
197) de vardir.

Emrah gerek gazellerinde gerekse musammatlarinda olsun sekle ve lafza dayali
olarak degisik hiinerler sergilemistir. Agah Sirr1 Levend bu tiir sanatlara tasannu adini
vermektedir. (Levend 1980: 486) Edebi literatiirde bu tiir kullanimlara sapma denilmektedir.
Sapma (Ing. deviation), daha ziyade siir dili incelemelerinde kullanilan bir terimdir. Bu
terim, sairlerin ¢ok defa suurlu olarak, bazen de kafiye ve vezin gibi mecburiyetler sebebiyle
dilde ses, sekil ve sozdizimi bakimindan bazi degisiklikler yapmalarini anlatir. (Karabey
2007: 17) Sapmalarin sekil ve lafza yonelik ¢ok ¢esitleri vardir.

Bilindigi lizere sdirler ve yazarlar duygu, diisiince ve heyecanlarini en etkili bir
sekilde anlatabilmek i¢in dilin biitliin imkanlarin1 kullanmaya ¢alisirlar. Bu esnada daha 6nce
hi¢ kullanilmamis kelimeler tiiretme, bilinenleri degistirme, dilbilgisi kurallarinda bazi
degisiklikler yapma gibi ¢esitli yollara bagvururlar. Boylece birg¢ok dilde ilk defa bir sair ya
da yazarin tiireterek kullandig1 kelimelere rastlanir. (Karabey 2007: 17) Kelimeye dayanan
bu sapmalar, sdirlerin en ¢ok bagvurduklari sapma tiiriidiir. Bu tirde sairler, dilde
bulunmayan yeni gostergeler elde etmek i¢in dilde var olan kdk ve ek bigimbirimlerle yeni
Ogeler olustururlar. Yahut bunu diger dillerden aldiklar1 unsurlarla da yaparlar. Dil bu yeni
Ogeleri ya kabul yahut red eder. Kabul ederse sairler dile yeni kelimeler kazandirarak onun
zenginlesmesine sebep olurlar. Bu durum, sairin dilin normal kaynaklarinin disina ¢iktigi
yollardan biri olarak goriilir. En sik rastlanan tipi, bir birime bir 6n ya da sonekin
eklenmesiyle meydana gelen sapmalardir. Her milletin siirinde rastlanan bu tiir sapmalarin,
Tiirk siirinde bilhassa yeni siirde bircok drnegi goriilmektedir. (Karabey 2007: 23) Emrah’in
asagidaki gazeli bu durumun giizel 6rneklerindendir:

Barekallah sevdigim hiisniin cildlanmis bugiin
Enver-i hursid-i ruhséarin ziydlanmis bugiin
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Bilmezem bu siveler zatimi1 ya mahmGrumu
Her bir uzvun naz ile nesv Ui niimdlanmig bugiin

Miisteri olmak ne miimkiin vuslatin kélasina
Nazeninim cevher-i hiisniin pahdlanmis bugiin

Padisahim neyledin bilmem ne ihsan eyledin
Neml dili handan olup gamdan giisdlanmis bugiin

Yiiz verip sdyletme Emrahi bugiin efsanedir

Murg-1 akli lane-i serden hevalanmig bugiin (G161)
Cok giisalanma seb-i vuslatda ey dil yar ile
Ter-mizacdir sevdigim tul u dirdz1 dinlemez (G71/4)

Emrah, gorildugi iizere bu gazelinde “cildlanmak; ziydalanmak, niimalanmak,
pahdlanmak, havalanmak, giisdalanmak” fiilerini kafiye olarak kullanmaktadir. O donem
Tiirk¢e’sinde fiilerin bu tiir kullanimina ¢o az rastlanmaktadir. Tiirk¢e’de cok islek eklerden
biri olan “+lA-n-" eki, isim ve sifatlardan fiil tiiretme ekidir. Emrah ayni siir iginde
kullandig1 bu tiir sapmalarla okuyan yahut dinleyende yeni tasavvurlar uyandirarak ifadeyi
daha degisik, daha carpici kilmaktadir.

Emrah’in asagidaki gazeli basta olmak {izere bircok siirinde de kelimeye dayanan
sapma Ornegine rastliyoruz. Burada Tiirk¢e’de yine ¢ok islek bir ek olan ve isimden isim
yapan “+lik” ekiyle yabanci kelimelerden isimler tliretilmistir:

Bu katiblik bu cadtluk bu cdndnlik bu sa 'irlik
Nedir bu ses bu cem’iyyetde takririi’l-zemindendir (G 40/5)

Bugiin Nevrazdur giilsende bir turfendelik vardir
Ne sirdir kim kami alemde sad u handelik vardir

Bu giilzare giiler yiiz galiba arz etmis ol giil-ruh
Aningiin giilde biilbiilde bugiin sermendelik vardir

Gilin giilmekliginde biilbil-i saride zar eyler
Senin seydalarin giilmez mi ya giryendelik vardir

Nesim-asa gezerdim bag-1 dehri subh u sadm amma
Velakin serde bir sevda icin peyvendelik vardir

Meseldir diisdiigii yerden kisi kalkar bu alemde
Nidem bir cay-1 miiskilden beca efkendelik vardir

Gortip sliretde bi-pervaligim ta’n etme ey sofi
Goniilden bir mu’azzam padisaha bendelik vardir

Bu si’rin nazmina agaz eden zevk ehli Emrahi
Terenniim eylesin kimde kim hanendelik vardir (G 52)
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Dii ziilflin pi¢ 1 tAbindan diiser baga perisdanlik

Kagan kim serh olur giilsende ey serv-i revan ziilfiin (G 107/4)

Nedir bu gayrilarla cilveler bu dsinaliklar
Ne yiizden oldu bizden ey vefasiz bu ciiddliklar
Beni 6ldiirdii zalim ettigin bu bi-vefaliklar (Msm 7/4)

Emrah’in Divan 1nda edebi sanata dayali sapmalari ise su sekildedir.

1.Tekrir:

Bir ibarede kelimelerin ayni manada tekrarlama sanat1 olan tekrir sanatiyla ifadeye
aciklik kazandirmanin yanisira tekrar edilen kelimeyle muhatabin dikkatini ¢ekme ve bu
yolla soziin tesirini artirma da saglanir. (Sarag 2007: 196) Tekrir genelde beyit iginde
tekrarlanan sanat olarak diigiiniilmesine ragmen, siirin biitiiniine de yayilmaktadir. Asagidaki
Emrah’in gazelinde de bu sekilde her misra1 ayni kelimeyle baglayan bir sekilde siir bina

edilmistir.

Nedir bu sendeki hiisn-i letafet ey giil-i ra’na
Ki boyle ahsen-i strette halk etmis seni Mevla

Bu stiret bu taravet bu melahat bu nezaketler
Nedir bu kadd-i kamet bu kiyafet serv-i miistesna

Nedir bu cazibe bu hiisn U an bu mah-1 nev-ruhsar
Nedir bu yiiz nedir bu ayine-i mihr-i miicella

Nedir bu ¢esm-i ahilar nedir miijgan-1 cadalar
Nedir bu gonca-fem bu cah-1 zemzem Ka’be-i ulya

Nedir bu serv-i sim endam nedir bu sine-1 nafe
Nedir bu ml miyan inceldi canim sarmadim tenha

Nedir bu hib revisler bu gidisler nazenin igler
Ne bu afet bakislar can yakislar bu giiltisler ya

Nedir bu miibtela-y1 kakiiliin bu gérdiiglin demler
Nedir bu cilveler bu isveler bu handeler cana

Nedir bu devriler bu ceriler bu kagmalar benden
Helak oldum ben ey zalim nedir bu naz-i istigna

Nedir bu dilberin medhinde bu lezzetler Emrahi
[sitse mest olur bu sdzlerinden zahid-i takva (G 2)

Asagidaki 6rnekte de Emrah’in kogsmalarinda da sik gordiigiimiiz klasik dedim-dedi
kelimelerinin tekrariyla olusturdugu bir tekrir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir:

Dedim céana senin giil-ruhlarin tek giil-ter olmaz mi1

Dedi cennet giilistaninda giiller ahmer olmaz m1

311



2017, 16, 60 (304-324) http://dergipark.gov.tr/esosder

Dedim hiisniin ziyast meh-nevi zulmetde koymustur
Dedi mehden fiiziin mihrin ziyas1 enver olmaz m1

Dedim cana nigin ruhsarina ziilfiin nikab olmus
Dedi bilmez misin genc-i nihdnda ejder olmaz mi1

Dedim cana nedir pisanin iizre ¢in-i gistlar
Dedi riim sahina sam-1 serhadden lesker olmaz m1

Dedim miijganlarin her birleri bir tiga benzerler
Dedi elbet dilaver pehlivanda hanger olmaz mi1

Dedim cana hayalin ¢ikmadi gonliim serabindan
Dedi tezyin olan taht-1 sardya server olmaz mi1

Dedim cana senin askinla olmus bende Emrah
Dedi ben tek seh-i hiibana sen tek kemter olmaz mi1 (G 216)

Emrah asagidaki miiseddesinde ise misralari iki farkli kelimeden olusacak sekilde bir
takrir sanat1 olusturmustur:

Senin bag-1 cemalin rengini giilsende gormiisler
Dehan-1 teng-i resmin gonca-i nev-hande gérmiisler
Benim s{iz-1 derinum seklini kiilhanda gérmiisler
Senin envar-1 hiisniin seyr edenler bende gérmiisler
Benim esrar-1 askim isteyenler sende gormiisler
Seni bende beni sende bakip bir tende gormiisler

Senin hiisniin ziyasidir benim haymemdeki bina

Benim askim cilasidir senin hiisniindeki ziba

Senin can-1 hayatindir benim cismimdeki ihya

Benim rtih-1 revAanimdir senin dilindeki gliya

Bu ma’naya olanlar asina ey serv-i miistesna

Seni bende beni sende bakip bir tende gérmiisler (Msm 15)

Ahmed-i Dai’nin gazeline nazire olarak yazdigi asagidaki gazelde Emrah tekrir ile
sOylenilen sézden bir niikteye dayali olarak geri donme sanati olan riicu’yu bir arada
kullanarak siirinde hem anlam hem de ses bakimindan farkli bir ahenk saglamistir. Emrah’in
bu siirine gegmeden evvel Ahmed-i Dai’nin gazelini de hatirlayarak Emrah’in naziresinin bu
siirden farkliliklarin1 da ortaya koymak faydali olacaktir.

Eya hursid-i meh-pey-ker cemaliin miisteri-manzar
Ne manzar manzar-1 tali ne tali tali-i enver
Yiiziindiir ayet-i rahmet 6zlindlir mazhar-1 kudret
Ne kudret kudret-1 sani’ ne sani’ sani’-1 ekber
Cemaliinden cihan riisen yanagun gongesi giilsen
Ne giilsen giilsen-i cennet ne cennet cennet-i kevser

Mu’anber saclarun dil-kes miinevver tal’atun meh-ves
Ne meh-ves meh-ves-1 cazl ne cazi cazu-y1 dil-ber
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Stileyman sireti sende Sikender streti sende
Ne siret stret-1 Yhsuf ne Yasuf Yasuf-1 server

Felek satrancini utdun sa’adet miilkini tutdun
Ne miilket miilket-1 devlet ne devlet devlet-i kayser

Egerg¢i kullarun bi-had veli kemter kulun Ahmed
Ne Ahmed Ahmed-1 Da’1 ne da’1 Da’i-yi ¢aker

Yalniz eski sairler ve tezkireciler tarafindan degil, son asirlarin Avrupali
Sarkiyatcilar1 tarafindan da begenilen, tarih¢i Hammer tarafindan Almanca’ya, edebiyat
tarihgisi Gibb tarafindan da Ingilizce’ye ¢evrilen (Banarli 2001: 456) gazel hakkinda Sehi
beyin “Kendi icddi olan bu gazel onundur ki bu tarzda Anadolu’da kimse siir
soylememigtir.” (Isen 1998: 118) dedigi bu siirde “ne” kelimesi ikinci misra bas ve
ortalarinda tekrarlanmak suretiyle anlamda bir derinlik seste de bir ahenk biitiinliigi
saglanmistir. Asagidaki Emrah’in naziresinde ise, sair “ne” kelimesini sadece ikinci misra
bas1 ve ortasinda degil ayn1 zamanda Dai’den farkli olarak birinci misra ortasinda da
tekrarlayarak farkli bir ahenk olusturmustur:

Boyun bir serv-i kdmet ne kamet kamet-i Tba
Ruhun bir lale-i ahmer ne ahmer gonca-i ziba

Miiselsel kakiiliin hos-bt ne hos-bi bir siir-1 nafe
Ne nafe nafe-1 miisgin ne miisgin anber-i sara

Kasin bir hame-i kudret ne kudret esma-i esved
Ne esved esved-i enver ne enver enver-i garra

Goziin bir ebher-i ahii ne aha ayn-1 piir fettan
Ne fettan fitne-i cad(i ne cadi nergis-i sehla

Lebin bir cam-1 zemzem ne zemzem kase-i serbet
Ne serbet serbet-i sehd-ab ne sehd-ab bade-i sahba

Cemalin rengi bir giil-ter ne giil-ter behcet-i glilsen
Ne giilsen giilsen-i cennet ne cennet cennetii’l-me’va

S6ziin bir sirdir Emrahi ne sirdir ma’na-y1 hikmet
Ne hikmet dane-i gevher ne gevher gevher-i yekta (G 5)

2.Alfabedeki Harflerin Bastan Sona Sirasina Gore Yazilan Gazel:

Bat1 edebiyatinda Pangram adi verilen bu siir tiiriinde siir metni alfabedeki biitiin
harfleri kullanilarak yazilir. Divan siirinde Elifname olarak da adlandirilan bu tiir siirlerde
genellikle her beyit alfabedeki harf sirasina gore kurulmaktadir. Yani ilk harften baglayarak
strastyla her harf beyitlerin ilk harflerini olusturur. (T6kel 2010: 53-54) Bu tiir siirler iki
kisma ayrilir. Bazi siirlerde her beytin sadece ilk misrainda harf siras1 takip edilirken bazi
stirlerde harfler beytin iki misrainda da sirasiyla yazilir. Emrah’in asagidaki siirinde bu iki
Ozellik birden yer almaktadir. Bazi harfler parantez icinde belirtilirken bazi harfler ise
belirtilmemis, harfle baglayan kelime yer almistir.

Efendim bu cihan igre (te) tdhmet bana bendendir
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(Se) Siklet (cim) cefalar (ha) hakikat bana bendendir

Hatadir si’-1 zann-1 (dal) delalet (zal) kam zuldiir
Rivayet (re) (ze) zahmet-i (sin) selamet bana bendendir

Secd’atle (sin) i (sad) ile sadikdir ki sabkas1
Dalalet (dad) ile sohbet taravet bana bendendir

(Za) zahir ettiler (ayn) aynima esrar-1 pinhani
(Gayn) gurbet dahi (fa) fevz ii nusret bana bendendir

Keza her seher (kaf) kafire nusret vermez Mevla
Leyal-i riiz murassa hem cesaret bana bendendir®

Ni¢in (nun) ile (vav) (ya) velevle salsin cihan icre
(He) himmet ylimnile Emrah tarikat bana bendendir (G55)

3.0iade:

Bu sanat, bir beytin son kelimesinin bir sonraki beytin ilk kelimesi olacak sekliyle
yazilma sanatidir. Bir diger adi1 Reddii’l-aciiz ale’s-sadr olan bu sanat her beytin son
kelimesi kendinden sonra gelen beytin basinda tekrarlanir. Emrah’in asagidaki siirinde
oldugu gibi bazen her misra sonu kelime de bir sonraki misra basinda tekrarlanmak suretiyle
de bu sanat icra edilir. Bu tiir siir 6rnekleri edebiyatimizda oldukga azdir.

Gel dila sirr-1 hakikatden dehan et miinkesif
Miinkesif sirdan zeban miilhak olsun miinhasif

Miinhasif olan lisan oldur ki hakki ketm eder
Hakki inkar eyleyen miinkir kelami muhtelif

Mubhtelif s6z1ii olana sidk derler dogrudur
Olsa elbet dogrulur zatinda esya miinharif

Miinharif giift oldugu her dilde zahir miibtedi
Miibtedi taksirine olmak gerekdir mu’terif

Mu’terif oldur ki her noksan1 Emréh bendedir
Bende 14 harfine oldum anin i¢in mu’tekif (G 98)

4.Satrang:

Ozellikle 19. Yiizyilda 6rneklerine rastladigimiz satrang, aruzun miifteiliin miifteiliin
miifteiltin miifteiliin kalibiyla yazili 16 haneli musammat siirlere verilen isimdir. (Onay
1996: 157) Conklerde Satrang seklinde yazilir. Satrang, musammat beyitlerden olustugu icin
her dize iki esit parcaya boliiniir ve i¢ kafiye bulunur. Alt alta yazilirsa bir dortlik elde

% Bu beyit matbu divanda bulunmamaktadir. Siir, diger yazmalarda yer almamustir. Sadece Necati Turgut
Goksel’in galismasinda bu siire yer verilmis, bu beyit de buradan alinmistir. Beytin ilk misrai vezin
yoniinden hatalidir. Beyit Gokselin eserinde yer aldigi gibi buraya aktarilmistir. (Necati Turgut Goksel,
A.g.e., 5.209.)
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edilir. Satrang hece dl¢iisiiniin 84+8=1611 kalibia da uymaktadir. Ornekleri az olan bu tiirde
Emrah’n satranci tinliidiir:

Sevdi goniil bir piiseri/ Sanati terzi giizeli
Hiisniiniin bir muhtasari/ Serhederek sdylemeli

Kendi giizel nami giizel/ Lebi giizel tami giizel
Gonlliimiin arami giizel/ Dinle bu rengin gazeli

Matlainin faikini/ Sohbetinin layikini
Ben gibi bin as1gini/ Eylemis askinda veli

Kadri bilinmez mi meger/ Kiymeti bin baha deger
Vaslini istersen eger/ Gizlice igvelenmeli

5.Bahr-1 Miiselsel:

Satrancin bir degisik seklidir. Satranctan farki yazildigi aruz kalibidir. Aruzun
Miistef’iliin Miistef’iliin Miistef’iliin Miistef iliin kalibiyla yazilir. Yine satran¢ta oldugu gibi
musammattir. Ornekleri azdir.

Ey saki-i sahib-i vefa/ devr et sarabim bu gece
Cal mutriba sen bir hava/ gor inkilabim bu gece

Can miibteladir zarma/ ser-riste zilf-i tarina
Yandim harim-i narina/ seyr eyle tdbim bu gece

Dilimdedir zikrii’l-habib/ saki bedeh ma’u’z-zebib
Lutf eyle gel ey muhtesib/ kalsin hesabim bu gece

Olmusdum agskin sayrusi/ ref” oldu génliim gaygusi
Uyand1 bahtim uykusu/ gitsin bu hdbim bu gece

Giiftare ma’il olmusam/ dil-dare vasil olmusam
Ruhsare na’il olmusam/ feth oldu babim bu gece

Gel berk-ves ol gonca-ter/ kadrim gam igre mu’teber
Gosterdi mihrinden eser/ yiiz afitabim bu gece

Saki giizel mutrib ne gam/ sd’at bu sa’at dem bu dem
Esrak-1 dilden dogdu hem/ devlet-me’abim bu gece

Emrah cok kildin dilek/ kam tizre donmez bu felek
Mahbiibun mudur subha dek/ giiftar-1 tdbim bu gece (G 191)

6.Tedvir/Vezn-i Aher:

Bir metinde ibareleri tekrar kullanarak, s6zdizimi bakimindan yeni ifadeler iiretme
sanati olan Tedvir (Tokel 2010: 304), ayn1 zamanda Vezn-i aher olarak da bilinmektedir. Ilk
misrada gecen kelime ya da kelime guruplarinin diger misralarda degisik yerlerde yer
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almasindan dolay1 bir dongli olusturmakta ve bundan dolayr da bu isim verilmektedir.
Tedvirde ¢cogunlukla dort Miistef’iliin veya dort Mefailiin kaliplart kullanilir. Tedvirde her
dize ilk iicli birbiriyle kafiyeli dort esit parcaya boliinmiistiir. Her parga ardindan gelen
dizelerin basinda tekrarlandig1 gibi, diger parcalar da ayni dizede birbirini izler. Metinde
kelimeler bir dizede degil ayn1 zamanda yukaridan asagiya ve capraz olarak da anlamli birer
ifade olusturur.

Emrah’in asagida verdigimiz murabba tarzinda yazmis oldugu siiri de bu 6zellikleri
itibari ile bir tedvir/vezn-i aher 6zelligi tasir. Ancak Emrah’in bu siirinde bazi farkliliklar
gbze carpmaktadir. Bunlardan ilki siir dort Faildtiin kalibiyla yazilmistir. Diger bir 6zellik
her misrain sonuna yeni bir terkip eklenmis bu sekilde bir devr-i daim saglanmistir. En
onemli ozellige gelince, o da siirin leb degmez yani dudak {insiizlerinin (b, p, m) olmadigi
kelimelerle yazilmis olmasidir.

1.misra 2.misra 3.misra 4.misra
1 Dila gel akldan geg aski eyle asina
2 Akldan geg ask1 eyle asinasindan yana
3 Askieyle asinasindan yana eziyet sana
4 Asinasindan yana eziyet sana kilsin hiida
1 Askile dergah-1 hakka her seher gel et niyaz
2 Gahi hakka her seher gel et niyazi eyle naz
3 Her seher gel et niyazi eyle nazi dinle raz
4 Etniyazi eyle nazi dinle razi kil sena
1 éska Emrah asinalik et hakikat rahidir
2 Aginalik et hakikat rahidir dergahidir
3 Et hakikat rahidir dergahidir dil-sahidir
4 Rahidir dergahidir dil-sahidir ey asina

B-Muhteva Yoniinden:

Divan siiri, esas itibariyle tesbihten hareket eden bir mecaz sanatina dayanmaktadir.
Divan siirinin asag1 yukari her bir beyti bir sanat ve esprinin ilizerine bina edilmistir. Burada
her bir kelime ayr1 bir mana ifade eder. Bu mana; ‘ya hendesi bir tezahiirdiir, ananeye
temastir, ya bir tevriye sanati ile bize ikinci bir hayal ufku acar. Fakat bunlar birer kelime
ile isarettir.” (Erkal 2009: 52) Divan sairleri siirin sekli yapisindan ¢ok anlam ve manasi
lizerine yogunlasmislardir. Sebk-i Hindi ile beraber ortaya ¢ikan ilislubun ana hedefi daha
once hi¢c sdylenmemis, diislince ve hayallere yer vererek yeni ve 0zgiin manalar ortaya
cikarmakti:

Oyle bir ma 'nada serh ettim ki Emrah si’rimi
Ates-1 agkla yakdim agzini sd’irlerin (G 109/5)

Soziin bir sirdir Emrahi ne sirdir ma 'nd-y1 hikmet
Ne hikmet dane-i gevher ne gevher gevher-i yekta (G 5/7)

Eski tsluptan kopusun ilk gostergeleri de bu anlayisla beraber olusmustur. Bu
donemin siirinde mazmunun yerini mana almis, diisiince ve hayaller daha da 6zgiirlesmis,

316



2017, 16, 60 (304-324) http://dergipark.gov.tr/esosder

sairler kendi karakterleri dogrultusunda siirlerini yazmaya baslamislardir. Bundan dolayidir
ki bu donemin sairlerinde karakter 6zellikleri fazlasiyla siirlerinde goriilmeye baslanmistir.

Divan sairleri, kendi siirlerinin degerini ifade etmeye calisirlarken yukaridaki
terkiplerle yenilik bakimindan {istiin oldugu, taklit ve esinlenmelerden oldukca uzak
durdugu seklinde tamimlamalarda bulunmuslardir. Ozellikle Sebk-i Hindi {islubunun
yayginlasmasindan sonra, siire gelen yenilik, orijinallik dalgasi, sairleri bu alanda
yogunlastirmaya sevk etmis ve yeni gelen hareketin verdigi heyecanla kendi
sanatkarliklarini en iist seviyeye ¢cekme gayreti i¢ine girmislerdir. Sanat bakimindan irili
ufakli biitiin sairler bu amagla kendi siirlerini essiz, benzersiz, yeni ve orijinal seklinde
degerlendirerek kendilerine bu iislupta bir yer tutmaya ¢alismislardir. Bu donemin hemen
hemen biitiin sairlerinde bu tiir ifadelere rastlamak miimkiindiir. Bu anlayisla sairler orijinal
imge ve hayal arama kaygisina diismiis ve yeni kelime ve terkiplerle yeni anlamlar kurma
cabasina gitmislerdir. Emrah da bu anlayisla siirlerinde bu tiir terkipler kullanmis ve ilgi
uyandiracak tarzda terkiplerle siirine bir farklilik getirmistir. Bu terkiplerin birkagi soyledir:
hayal-i nes’e-i ask (G 8/1), kiise-i cesm (G 10/4), takva-yr biiy-1 miisk-i attar (G 21/6), ab-1
cevr (G 30/5), baht-1 na-fercam-1 ziilf (G 35/1), kiilbe-i gurbet (G 40/6), endise-i tasvir (G
43/5), cay-1 miisgkil (G 52/5), ashab-1 istisnd (G 54/7), dsiyan-1 perde-i naz (G 71/3), ddne-i
esk (G 72/3), ebr-i ask (G 75/4), sine-i sim (G 77/4), seb-i elbise-i vasl (G 78/2), riste-i ask
(G 88/5), sebeb-i dyine-i dlem (G 90/2), seyf-i istignd (G 97/1), izhdr-1 fiirig-1 der-i dfak (G
101/1), mahv-1 sifat (G 102/1), kiihl-i giineh (G 105/4), perde-i ask-1 hevd-i nefs (G 106/3),
zib-i melih (G 162/1), ¢esm-i termik (G 204/4), nam-1 ibrik (G 204/5), ziilf-i tervik (G
204/7), sem’-i harim (G 215/1), 1d ik-i nedim (G 215/2), reh-i sevda (G 146/1), lehge-i envar
(G 145/3), cesme-i cesm (G 141/2), istidlal-i vuslat (G 138/1), ¢esm-i sehld (G 130/1),
dolab-1 dehr (G 114/2)

Divan siirinin 6zelliklerinin basinda siiphesiz ki mazmun gelmektedir. Bir gelenek siiri
olan bu siirde, mazmunculuk da bu gelenek zincirinin en kalin halkasini olusturmaktadir.
Emrah’in Divan: bastan sona incelendiginde Divan siirinin biitiin hususiyetlerini igerdigi
goriilecektir. Sevgili-asik-rakip iicgeninde klasik siir geleneginden gelen klise mazmun ve
tesbihler Emrah'ta yogun olarak goriilmektedir:

Gil cemalin cennetii’l-me’vaya tesbih eyledim

Bag-1 agkda kadd-i tibasin giizellerden giizel (G 130/5)
Kasin bir hame-i kudret ne kudret esma-i esved

Ne esved esved-i enver ne enver enver-i garra (G 5/1-3)
Ey keman ebr(i okun yabana atma cana at

Padisahim feyz-i lutfun bende-i fermana at

Dag-ves sinem koyup yabana attin oklarin
Kim dedi ey ndzenin tirin varip yabana at (G 20/1, 2)

Asik-sevgili-rakip iicgeninde ele alinan ve tasavvufi literatiirle de genisletilen ask
kavrami; bu kavram etrafinda olusturulan mazmunlar, rind-zahid ¢atismasi ve tasavvufi
nes’e basta olmak iizere, bunlarin yaninda gilinliik hayattan kesitler, psikolojik durumlar,
beseri agka dair isaretler Emrah’in siirinin konusunu teskil eder. Emrah'in sevgili-asik ve
rakiple ilgili kurmus oldugu benzetme unsurlar1 burada zikredilemeyecek kadar fazladir. Bu
konu ayr1 bir arastirma konusudur.

Tasavvuf ve Ilahi Ask:
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Divan siirinde tasavvuf, bircok mazmunlarla beraber, mecaz ve alegori diinyasini
kazandirmigtir. Divan sairleri tasavvufun mecazlariyla siislii, zengin manali kelime, deyim
ve terimlerinden biiylik oranda yararlanmiglardir. Divan sairlerinde tasavvufl remizlerin ve
unsurlarin bu kadar yogun olmasi, onlarin siki bir medrese ve tekke egitiminden gegtiklerini
ya da tasavvufi bir kola bagl olduklarin1 géstermektedir.

Divan sairleri az ya da ¢ok ortamin verdigi sartlardan dolay1 tasavvufl bir egitimden
geemek zorunda kalmislar; ya da tasavvufi bilgi ve lafizlar1 mutlaka Ogrenmislerdir.
Tasavvufi bir egitimi almamak sair i¢in biiylik bir eksiklik olmakla birlikte ayiptir. Ciinkii
siirin temeli ilim ve marifettir. (Gelibolulu Ali 1997: 320) Gelibolulu Ali’ye gore gergek
Divan sairi; “sadece nazim yazanlar olup dinlemeye elverisli birka¢ beyit demekle
bobiirlenenler degildir... belki temeli bilim ve marifet, muhakeme ve mukayesesinin yapisi
stiliikle ve bir tarikata baglanmakta olan bilginler” (Gelibolulu Ali 1997: 320) dir. Nitekim
Hayali de kendi siirlerini ‘vaz-1 dervisane’ seklinde degerlendirerek zamanindaki bazi
sairlerin siirlerinin ‘elfdz-1 zevk-i ruhdni’den mahrum oldugu i¢in elestirildigini ve itibar
gormedigini ifade eder. (Kurnaz 196: 41)

Emrah kiiciik yaslardan itibaren medrese tahsili gormiis, akabinde de cesitli
tarikatlarla temas i¢inde olmus, 6nemli tarikat liderlerinin ders halkalarina katilmis bir
kalem sairidir. Bu tarikat liderleri arasinda, Habib Baba, Halid-i Bagdadi, Corekgizade Liitfi
Efendi, Seyh Saban-1 Veli vs. gibi mutasavvif kisilikler bulunmaktadir. Emrah, Divan'inda
bu kisilerle ilgili manzumelere de yer vermistir.” Emrah hayatinda ask derdine derman
aradig1 mercilerin basinda tasavvuf ve tarikat ehli bu zatlar gelmektedir. Bu arayis Emrah'a
zamanla dervis kisiligi kazandirmis, bu dervis edasiyla siirler terenniim etmesini saglamistir.
Hayat1 boyunca tarikat ¢evrelerinden uzak kalmayan Emrah, neticede aski tamamen beseri
ask olarak dillendirmekle kalmamuis, ilahi aska gegis yaparak siirlerinde ezeli ask anlayisini
terenniim edebilmistir. (Karadayr 2014: 228) Emrah'daki ask anlayisimi kisaca soyle
Ozetleyebiliriz:

Mutasavviflara gore Allah’in tecellisinde tekrar yoktur ve Allah’in alemdeki
tecellileri bir degildir. Ancak Allah’in dlemde her an baska bir zuhuru vardir. Sanat¢1 da
burada devreye girerek semboller araciligiyla Allah’in alemdeki zuhurlarini kesfe cikar:

Ol kadar dolmus goziim gonliim hayal-i yar ile
Kande baksam vech-i yari gosterir esya bana (G 9/2)

Hakikat yar-1 ussakin kamu esyada zahirdir
Nedir fark eylemez ani o gozler kim degil bina (G 1/4)

Burckhardt’a gbre bu baglamda sembolizm zaruridir. Ciinkii sanatta her sey hakikatin
bir list semboliidiir ve sanatciy1 bir {ist hakikate gotiirlir. Din dis1 sanat ise remze ihtiyag
duymaz. Sadece zahire delalet eder, batinla hicbir ilgisi yoktur. I¢i ve dis1 da birdir. Biitiin
bu semboller bir araya getirildiginde, klasik edebiyatin ismi ve cismiyle en belirgin bigimde
insanlar arasinda gectigi kesin olarak bilinen ask hikayelerinin dahi hemen her bakimdan
yogun mistik motifler ag1 icerisinde gelistirilip siirdiirdiigii goriiliir. Siirde icsellik/digsallik,
toplumsal grup, toplumsal etkinlik, deger, anlam tiiriinden tiim diger simgeler ‘sevgili’yle
olan iligkileriyle belirlenir. (Erkal 2014: 55)

Bunca y1l nezzareye aldik goniil ayinesin

’ Bu konuda genis bilgi i¢in bk.: Osman Nuri Karadayi, "Siirlerinden Hareketle Erzurumlu Emrah'in Tarikat
Cevreleri Ile Irtibati ve llahi Ask anlayisi”, Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler
Dergisi, S.52, Erzurum 2014, s.215-242.
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Stireta seyran edip sirette viran anladik (G 100/3)

Ezel ol ¢esm-i ibretle bakar siretde esyaya
Muhakkak hakki bulmustur veli strette bir seyda (G 1/3)

Maksada (hakikat) ulagsmak ancak askla miimkiin olabilmektedir. Askin mutlaka ilahi
boyutta ortaya c¢ikmig olmasi gerekmez; ¢iinkii beseri boyutta ortaya g¢ikan bir agk da
zamanla ilahi boyuta gecebilmektedir. Nitekim Leyla'nin agkiyla ¢ollere diiserek perisan ve
delilere yara san bir yasayis bicimi sergileyen Kays, beseri askla baslaylp nihai
biitiinlesmeyle sona eren bir donilisiim siireci yasayarak hakikate ulasir. Onun baslangic
noktasi, beseri de olsa asktir. (Erkal 2014: 56)

Tarik-1 agktan demler urup ben asigim dersin

Veli ma’stkta hiisn-1 asiktaki sevdayi bilmezsin (G 122/3)
Gergi agiklik kilan ¢okdur bu bezm-i agkda
Lik bilmezler sebat-1 agsk nedir sevda nedir (G 46/3)

Divan siiri geleneginde sevgiliye ve aska dair 1stilahlarin (mazmun/sembol) agirlikli
olarak tasavvuf terminolojisinden geldigi bilenen bir gercektir. Divan siiri, gilizelligi ve
giizellik kavraminin kaynagi kabul edilen Hiisn-i Mutlak (Mutlak Giizellik)’1 terenniim eder.

Ezel ol ¢esm-i ibretle bakar siretde esyaya
Muhakkak hakki bulmustur veli strette bir seyda

Hakikat yar-1 ussakin kamu esyada zahirdir
Nedir fark eylemez an1 o gozler kim degil bina (G 1/3, 4)

Glizele duyulan ilgi ve bunun sonucu gelisen gorme, elde etme ve kavusma
arzusunun insan ruhunda olusturdugu °‘ask’ dolayli olarak bu siirin temel konusunu
olusturur.

Bas eger mi sandin Emrahi sana ey dehr-i din
Aska tatbik olmayan kantina bag indirmeziz (G 69/5)

Genel kabul edilen bir inanisa gore, insanin tanidigi ilk giizellik, Allah’in ‘Cemal’i
olup giizellikle bu ilk tanigma hali ruhlarin yaratilip onunla ahitlestikleri Elest Bezminde
gerceklesmistir. Yine bu inanisa gore, insanlarin diinyaya beden olarak gonderilislerinden
sonra ilgi ve sevgi duyduklar1 yahut daha da ileri giderek asik olduklar her giizellik aslinda
o ilk yasadiklar1 zevk haline duyulan 6zlemin bir uzantisidir.

Zahida biz mest-i agkiz mest-i cani isteriz
Biilbiil-i bag-i elestiz gllsitani isteriz (G 73/1)
Dogu siirinin, dolayisiyla Divan siirinin ana hedefi, bu diinyada gurbette bulunan
insanin gergek anavatani olan ‘Mutlak Giizellik’e bilingli veya bilingsizce, dogrudan veya

dolayli olarak yeniden kavusma yolunda sarf ettigi gayret ve ¢ektigi ¢ileleri anlatmaktir.
(Erkal 2014: 55)

Sabr eyle goniil nam-1 sabir hogca ameldir
Netmisse anin ettigi takdir-i ezeldir

Asik isen ey dil bana teslim-i r1za ol
Teslim-i r1za olmamak ussaka haleldir (G 38/1, 2)
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Asik-1 didar olan can-1 cihdni neylesin
Riitbe-i agk1 bulan kevn i mekan1 neylesin (G 172/1)

Divan siirinde, faaliyet alan1 madde alemi ol an aklin sinirlt bir idrak sahasina sahip
oldugu ve bu nedenle de sadece akilla Allah'a ulagilamayacagi, O'na ulasmanin ancak askla
miimkiin oldugu siklikla vurgulanmaktadir. Yani kisiyi birlige ulastiracak olan yol, ask
yoludur. Bu nedenle de akil ve ask cogu zaman bir kiyaslama iginde karsimiza ¢ikmakta ve
askin akildan iistiin oldugu vurgulanmaktadir.

Dila gel akldan geg aski eyle asina
Akldan gec aski eyle asinasindan yana (Mrb 1/1)

Tasavvufta hayret makami, salikin mutlak hakikati bulma yolculugunda 6nemli bir
merhaledir.

Kalmisam bu vadi-i hayretde Emrahi garib
Ermek i¢in menzil-i maksiida burhan isterem (G 134/5)

Divan siirinde vadi-i hayret, dlem-i hayret, ders-i hayret, reh-i hayret, bahr-1 hayret,
kemal-i hayret, tekye-i hayret, dem-beste-i hayret, jeng-i hayret, hayret-i ask, sardb-1 hayret
gibi tamlamalar i¢inde soyut ve somut iliskisi i¢inde ¢esitli benzetme unsurlart ile birlikte
islenirken ¢ogu zaman bu kavramlarin yaninda fenn-i ciiniin, ciinin-1 agk, iklim-i ciinin,
zencir-i ciinun dil-i divane, sergerdan, valih ii hayran, meczib gibi kavramlar1 da kullanarak
hayret-ciinlin (divane) siirecini ifade etmeye ¢alismislardir.

Dila esrar-1 Mecnlinu ne bilsin merdiim-i gafil
O zencir-i ciiniin-1 bend olan divanelerden sor (G 42/6)

Habiba ben de ehl-i ta’allukdan giizer ettim
Hakikatden bina-y1 kasr-1 agki iistiivar ettim

Goniil mir’atini jengar-1 gilldan bi-gubar ettim
Temenna-y1 visal-i yardan terk-i fikar ettim

O sevda-y1 ciiniiniyetle aklim tarumar ettim (Msm 8/1)

Cezbe icindeki salik eger bu makami agsamazsa, ciinlina (delilige) diisme tehlikesi ile
kars1 karsiya kalir, vahdet yerine, delilige varir. Bu da salik i¢in istenmeyen bir durumdur.
Oysa Divan siirinde ise mazmun olarak tam aksi s6z konusudur. Divan siiri
terminolojisinde salik olan asigin hayret makamindan sonra ulagsmak istedigi ana hedef
clininiyettir.

Mecniin gibi seyretmeyen iklim-i ctintinu
Sahra-y1 muhabbette dil-aray1 ne bilsin (G 175/2)
Hace beni men’ etme ciinuniyyet-i askdan

Ver dersim o meskden
Bu cezbe-i ask dsika bir ozge edddir

Bilsen ne sefadir (Mstz 25/3)

Sonug olarak, Emrah askin ilahi boyutunun sinirlarini belirlemeye c¢aligirken agk1
imanla birlestirerek insanin imanin askla 6lgiilebilecegini ifade eder.

Cekmesin diinya vii ukbanin gam u endisesin
Bir kisi kim agkla imanin tahkik eder (G 36/2)
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Emrah'in siirlerinde mecazi giizellere yonelik siirler 6nemli yekun tutmaktadir. Bu
siirlerde mecazi asktan ilahi aska gecis terenniimleri sik¢a dile getirilmektedir. Bu konu
tizerine oldukca yogun duygu bosalimi gosteren Emrah'in siirleri genis bir arastirma
konusudur.

Emrah'in ilahi ask yaninda beseri aska, agk karsisindaki duygusalliga yonelik siirlere
divaninda fazlaca rastlamak miimkiindiir.

Divan siirinde Ozellikle gazel geleneginin en belirgin 6zelliklerinden biri, yogun
duygusal niteligidir. Gazellerde sairin duygusallig1 agik¢a kendini gostermektedir. Walter
Andrews’e gore gazellerin bu o6zelligi, ¢ok yiiksek bir duygusallik derecesinin kendini
acikca hissettirmesi, ilginin s6z konusu Ozellikten baska yonlere gevrilmesine, retorik ve
metaforun (lafiz/mana) daha giic ve incelikli yonleri iizerinde durulmasina yol agmistir.
(Andrews 2000: 137) Yine Gazel dilinin kendine 6zgii niteligini yaratan bu faktor, ¢cok 6zel
bir s6zdagariyla birlikte, konusma dilinde duygusal diyalogu gosteren devrik ciimlelerin
sik¢a kullanilmasidir. Ayrica, siirsel dramanin odak noktasi, karakterlerin eylemleri degil,
davraniglarin duygusal icerigidir. (Andrews 1998: 23)

Ey peri kuyundan ayruca haram olsun bana
Senden 6zge her melek sima haram olsun bana

Giil cemalin bir dahi gérmek miiyesser olmasa
Biilbiil-asa gonca-i ziba hardm olsun bana

Ciinki ayirdi beni senden bu geg-rev-i ¢arh-1 diin
Ger verirse devlet-i dara hardm olsun bana (G 13/ 1-3)

Divan siirinde sairin olusturdugu psikolojik disa vurumlar iyi hissedildigi takdirde, o
zaman siirde sadece siis olarak goriilen pek ¢cok unsur veya kavram anlamla donanacaktir.
Andrews’in de vurgu yaptig1 gibi, bu psikolojik malzemelerin yorumu, ruhun biling dis1
boyutlart kendilerini karmasik metaforlar ve s6z oyunlari, 6zellikle cinaslar yoluyla daha
cok disa vurmaktadir. (Andrews 1998: 23)

Nigara sliz-1 askinla derinum oda yanmistir
Kalipdir bir sirin canim kafesde o da yanmistir

Kizarip reng-i asikan ki el eylersin ussaka
Meger bilmez misin kim hiin-1 agkinla boyanmistir (G 32/1,2)

Siirlerini diizgiin bir Tiirk¢e ile sdyleyen Emrah; Arapga, Farsca sozciik ve terkipleri
de bir divan sairi ustalig1 ile kullanmistir. Siirlerinde yer verdigi terim, deyim ve sozciiklerin
yant sira yer yer kullandig1 atasozlerinden, Tiirkgenin ses ve yapi bilgisine tam olarak hakim
oldugu goriilmektedir. Emrah’in siirlerinde halk agzi sdyleyis sekillerine ve yerel kelimelere
rastlanmasina karsin; tiken (G 97/1), uydur- (G 89/1-5), yosma kiyafet (G 84/5), bildir (G
60/2), hepeng (G 56/2), hedeng (G 56/5), piiskiillii bela (G 154/1) vs., atasozii ve halk tabiri
oldukca azdir. Bunun yerine deyimlere daha fazla yer vermistir. Dogu ve I¢ Anadolu’da
yasayan, saz1 ve soziiyle halkin i¢inde, onlarla i¢li diglh bir yasam siiren Emrah’in siirlerinde
zengin bir s6z varlig1 kendini gostermektedir.

Emrah'in Kayip Bir Eseri: Beytii'l-Hardb:

Emrah’in bdyle bir eserinin varligindan sadece Vahit Liitfi Salcit bahsetmektedir.
Salci’dan baska kimse bu eseri gormemistir. Salc1, Yeni Tiirk mecmuasinda “Asik Emrah ve
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Sanatr” 1simli yazisinda bu eseri elde etme hikdyesini ayrintilartyla anlatmaktadir. Buna
gore Salci, 1317 (1901) yilinda heniiz 18 yasinda iken Tunceli’ye siirgiin gidiyor. Yolda
Sivas-Erzincan arasinda Pagastas isimli bir koyde konakliyorlar. Salci burada bir ihtiyarin
evine misafir oluyor. Bu evde duvarda asili olan bir saz Salci’min dikkatini ¢ekiyor. Thtiyara
saz1 sorunca ihtiyar: “-Bu saz c¢ok tarihidir. Bizim ailemizden meshur Asik Emrah’tan
kalmistir. Asik Emrah Sivas illerinden kalkip Bayburt’'a gecerken veyahut Bayburt’tan
Sivas’a giderken mutlaka bizim Pagastas’tan gecer ve bizim hanemize mihman olurmus.
Emrah her gidip gelisinde bazi hediyeler birakirmis Su duvarda gordiigiiniiz iki levha ile on
iki imam yazilart hep ondan yadigardir. Bir de kendi yazdigi kitabt da vardir. Emrah
ihtiyarliginda o6lecegini anlayarak bu kitabr yad ellere ge¢mesin diye bize birakmuistir.
Bunun adi da ‘Beytii’l-Harab dir.”(Salc1 1936: 268) Kitab1 eline alan Salci, eserin bas
tarafinda Beytii’l-Harab yazismin altinda ‘Birinci Fasil’ denilmis ve onun altinda da ‘Isbu
risalenin sebeb-i tahriri’ bagliginn bulundugunu, sonunda ise; ‘El-fakir piir giinah,
Erzurumlu Dervis Emrah’ kaydinin oldugunu belirtir.

Salci, yazisinin ilerleyen bdliimlerinde eserin igerigi hakkinda baska malumat
vermemistir. Beytii’l-Harab’in nazim mi1 nesir mi, ka¢ sayfa oldugu gibi bilgileri eksik
birakmis. Ancak Emrah’in musiki yoniinii anlatirken eserden kiiciik alintilar yapmis. Salci,
Emrah’in Tiirk halk musikisinde iki ii¢ seslilik yani polifoni sanati olduguna isaret ederek,
bir cem esnasinda bir def’in okunus tarzin1 Beytii’l-Hardb’dan su alintiyla 6rneklendiriyor:
“...Giinideler iki takim olmus o sekil soylerlerdi ki bir takim baska ve diger takimi baska
saddlarda okurlar ve c¢alarlar ve fakat yine nefesin heldvetine zarar irigmez. Ayri
okundugunda zahib olunurken duruslarin ve baslaniglarin nizami ayri okuyor zannedilen
takimin diger takim ile sada farklarumin iisliblu hareketleri ve birlesmeleri gibi bir sekil
okuyus...”(Salc1 1936: 268) Bu konuyla ilgili olarak diger alint1 ise eserin 15. sayfasindan
oldugunu belirtir: “...Bu nevi kiraat Frank icadidwr. Bize futihatdan kalmistir. Ama
makbuldiir....Kizilbas mezhebine salik olunan (Huysar) kabilesi giisidelerinin de ayri ayri
sada ile nefesi okuduklarimin...”(Salc1 1936: 268) Salci, Beytii’l-Harab ile ilgili yaptig1 bu
iki alintidan bagka esere dair hicbir bilgi ayrica vermemistir. Verilen bu alintilardan da
anlasiliyor ki eser mensurdur. Salc1 Beytii’l-Harab’1 bu yasli adamin kendisine verdigini
belirtir. Biz Salc1 lizerine yaptigimiz siki bir tetkikin ardindan, Vahit Salci’nin Kirklareli’nde
yasayan torunlarina ulastik. Torunlara Salci’nin kiitliphanesinde yer alan bu eserle ilgili
olarak, kiitiiphanesine nasil ulagabilecegimizi sorduk. Onlarin naklettigine gore; Vahit
Salcr’min 1950°de 6liimiiniin ardindan Cahit Oztelli’nin bassagligi igin evine geldigini ve
akabinde Salci’nin biitiin dokiimanlarini, yazmalarini, arsivlerini aldigin1 geriye sadece siir
defterini biraktigin1 ifade etiler. Yine daha sonra Cahit Oztelli’nin bu ve baska eserleri yurt
ici ve yurt disinda kiitliphanelere, sahislara sattigini isittiklerini de eklediler. Bununla ilgili
bir bilgi bulabilir miyim diye Oztelli’nin, Salc1’nimn Sliimiinden sonraki yazilarimi arastirdim.
Oztelli’nin 1952 yilinda Tiirk Folklor Arastirmalari dergisinde Salci iizerine bir yazisina
rastladim. “Vahit L. Salci’min Gizli Hazinesi” isimli yazisinda Oztelli, Salci’nin evine
ziyaretini ayrintili anlattiktan sonra soyle diyor: “Dosyalar: ve diger evraki sathi bir siiratte
tetkik ettim... Neticede kendilerini (ogullarini) ikna ile manen ve maddeten tatmin ederek
biitiin evraki aldim.” (Oztelli 1952: 484) Oztelli yazinin devaminda bu evraklardan
bazilarim1 okuyucuyla paylasarak icerigi hakkinda kisaca bilgi veriyor. Yazida Beytii’l-
Harab’la ilgili bir bilgi yer almiyor. Cahit Oztelli’yi taniyan folklor arastirmacilari sayin
Nail Tan ile Sabri Koz’un bilgilerine bagvurarak Oztelli’nin kiitiiphanesinin akibetini
aragtirdim. Onlar da Oztelli’nin, —Salci’'min torunlarinin dedigi gibi- kiitiiphanesini kismen
sattigin1 kismen de bazi dernek ve kuruluslara bagisladigini ifade ettiler. Sonucta bu
asamaya kadar bu eserin Oztelli’den sonra akibetinin ne oldugunu bilmiyoruz. Temennimiz
Beytii’l-Harab’in ilerleyen zamanlarda bir yerlerden cikmasidir. Bu eser ortaya ¢ikarsa
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Emrah’in bu eseri yazip yazmadigi konusunda daha net bilgilere sahip olabilecegiz.
Maalesef simdiki bilgiler sadece bu eseri goren Salci’nin naklettigi bilgilerden Gteye
gitmemektedir

Sonugc:

Klasik siirin biiyiik ustalarinin siirlerine asina oldugu, nazire ve esinlenmelerinden
belli olan Emrah, bu tarzin samimi bir hayrani ve takipgisi olmustur. Aruzlu siirlerindeki
kafiyelerde genellikle ahenkli kelimeler segmeye oldukca 6zen gostermistir. Asik Emrah’in
divan tarzi siirlerinde daha ¢ok soyut ve kliselesmis anlatimlar goriilir. Sanat, Asik
Emrah’ta divan edebiyatinda oldugu gibi teknik beceri ve maharet haline gelmis, dili Arapca
ve Farsca kelimelerle dolmustur. Asik Emrah zamaninin gidisine uyarak halkin anlatimi
olan sanat eseri vermek, iistatlardan 6grenilen sanati daha da inceltmek amaciyla divan tarzi
siirler yazmistir. Zaman zaman tiim siirlerine hakim olacak kadar yabanci kelimelerden
kurulu tamlamalar yapmasi, Divan edebiyati mazmunlarina tutkunlugu, kendi 06z
mayasindaki halk sairligi 6zelliklerini biiyiik 6l¢iide sarsmistir.

Emrah, genel goriiniimii ile klasik ve ask edebiyatinin rindane bir asigidir. Tarikat
cevreleri ile miinasebetinin de etkisiyle karsilastig1 olaylara tasavvufi perspektiften bakan
Emrah, siirlerinde ilahi ask terenniimlerine yer vermis, ask anlayisinin zirvesine cemal
istiyakini yerlestirmistir. Gerek ilahi ask gerekse beseri ask konusunda duygu yogunlugu
yasayan saire, asil kisiligini kazandiran unsur olmustur.

Klasik siirin hem sekil, edebi sanat hem de anlam diinyasi bakimindan tiim
unsurlarini blinyesinde barindiran ve miirettep bir divan viicuda getiren Emrah, bu 6zelligi
ile yeterince arastirilmamis, genelde asik edebiyati sairi yoniiyle ele alinmistir. Emrah'in
gercek sanat Ozelligini ve sairligini ortaya koymak i¢in eski arastirmacilarin ne dedigi bir
tarafa birakilip, Divani bu yoniiyle yeniden incelenmesi gerekmektedir.
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