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MUZIKAL TiYATRO YAZIMI VE YAPIM HAZIRLIKLARI
UZERINE BIR CALISMA: “SACIDE NiNE’NIN SiHIRLiI BASTONU”

Selda ERGEN”" & Tan TEMEL™ & Turan SAGER™

Oz

Miizigin anlatim olanaklariyla desteklenen bir tiyatro ¢esidi olan “miizikal tiyatro”, Italyan operasina kars:
London, West-End’de iiretilmis bir 6ykii anlatim bigimidir. Miizikal tiyatro daha sonra New York, Manhattan
bolgesinde Broadway caddesinde ve civarinda yer alan tiyatro ve konser salonlarinda gelisim gdstermis, turne
geleneginin etkisiyle &ncelikle Ingilizce konusulan iilkelerde, daha sonra diinya genelinde yayilmistir. Operadan en
biiyiik farki, ses ustaliginin degil, oyunculugun ilk 6nem sirasinda olmasidir. Oyuncudan miikemmel bir ses performansi
beklenmez. Buna karsin 6ykii anlatiminin oturdugu zemin miiziktir. Miizik repertuvari operada oldugu gibi klasik
eserlerden degil daha popiiler olan eserlerden olusturulmaktadir. Miizikal tiyatroda oyunculuk ve beden performansi 6n
plandadir. Mekan ve kostiim tasarim1 operanin aksine abartidan uzak, dykiiye hizmet eder niteliktedir. Oyuncu, i¢inde
oldugu hiiziin veya seving gibi duygusal durumlart monologlar veya tiradlar ile degil sdyledigi sarkisi ile seyirciye
aktarir. Bu 6zellikleri ile miizikal tiyatro anlatim bi¢imi, dramatik kurgusu ve sunum sekliyle konvansiyonel tiyatro
yaklagimindan da ayrilmaktadir. Bu makalede, miizikal tiyatronun dogusu ve tarihsel geligimi ile ilgili genel bir bilgi
verilirken, Y1ldiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Sanatta Yeterlik Programi
tez projesi olarak hazirlanan “Sacide Nine’nin Sihirli Bastonu” isimli 6zgiin miizikal tiyatro eseri tizerinden bir miizikal
tiyatro prodiiksiyonunun hazirlik agsamalari incelenir ve bu tiir bir hikdye anlatiminda, metin-s6z ve miizik isbirligiyle
temanin nasil sekillendigi ile birlikte besteleme siiregleri de ortaya konur. Metin, sarki sozleri ve miizigini Selda
Ergen’in yazdig1 “Sacide Nine’nin Sihirli Bastonu” isimli eser miizikal tiyatro alaninin iilkemizdeki gelisimine katki
saglamak amacina hizmet eder. Projenin yazim asamasinda, Tiirk izleyicisinin anlatilan 6ykiiyle ve oyun kisileriyle
rahat iletisim kurabilmesi igin tiim dramatik ve miizikal unsurlara 6zen gosterilmistir. Metinde geleneksel olarak
nesilden nesile ge¢cmis olan sdylemlere, hepimizin asina oldugu davranis kaliplarina ve miizikal olarak bize tanidik
gelen ezgilere dikkatli bir sekilde yer verilmistir. Kullanilan bu unsurlarin, oyunun ana temasinin izleyici tarafinda
hemen kavranmasina ve benimsenmesinde 6nemli bir etken olacagi disiiniilmektedir. Oyun T.C. Devlet Opera ve
Balesi biinyesinde, 2022/2023 sezonunda sahnelenmek iizere onay beklemektedir.
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Yeterlik Programi, seldaergenmusica@gmail.com
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A PROJECT ON MUSICAL THEATHER WRITING AND PRODUCTION
PREPARATION: “GRANDMA SACIDE AND HER MAGIC CANE”

Abstract

Musical theatre, which is a type of theater, supported by the narrative possibilities of music, is a form of
storytelling produced in West-End, England against Italian opera. Musical theater later improved in theaters and concert
halls located on and around Broadway in New York, Manhattan, and spread first in English-speaking countries, then
throughout the world, with the influence of the touring tradition. The biggest difference from opera is that acting, not
voice mastery, is of primary importance. A perfect sound performance is not expected from the player. On the other
hand, the ground of storytelling is music. The musical repertoire is composed of more popular works, not classical
works as in opera. Acting and body performance are at the forefront in musical theatre. The venue and costume design,
unlike opera, is far from exaggeration and serves the story. The actor expresses his emotional states such as sadness or
joy with his song, not with monologues or tirades. With these features, musical theater differs from the conventional
theater approach with its narrative style, dramatic setup and presentation style. In this article, while a general
information about the birth and historical development of musical theater is given, the preparation steps of a production
will be examined via the original musical theater work "Sacide Nine's Magic Cane", which was prepared as a thesis
project of Y1ldiz Technical University Art and Design Faculty Music and Performing Arts Proficiency in Arts Program,
and how the theme was shaped in this kind of storytelling with the collobaration of text-lyrics and music are also
exposed as well as the composing processes. The work named "Sacide Nine's Magic Cane", whose text, lyrics and
music were written by Selda Ergen, serves the purpose of contributing to the development of the field of musical theater
in our country. During the writing phase of the project, attention was paid to all the dramatic and musical elements so
that the Turkish audience could easily communicate with the story told and the characters of the play. In the text, the
discourses that have traditionally been passed down from generation to generation, the behavioral patterns that we are
all familiar with, and the melodies that are musically familiar to us are carefully included. It is thought that these
elements used will be an important factor in the immediate comprehension and adoption of the main theme of the play
by the audience. Play is awaiting approval to be staged in T. R. Mersin State Opera and Ballet within in the season
2022/2023.

Keywords: Musical, Composition, Theatre, Production, Stage
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Miizikal Tiyatro Yazimi ve Yapim Hazirliklar1 Uzerine Bir Calisma: “Sacide Nine’nin Sihirli Bastonu”

Giris
Miizikal tiyatro, bir 0ykiiyii seyircisine ¢oklu anlaticilarla aktarma olanagina sahip miizik zeminine
inga edilmis bir tiyatro tliriidiir. Oykiiniin aktarilmasinda miizik, kelimeler, sarki sozleri, miizik dis1 sesler,

hareketler, danslar, dekor, kostiim, 151k, makyaj, aksesuar gibi sahne unsurlari, miizisyenler ve sarkici
oyuncular tam bir is birligi i¢inde birbirini destekler.

“Miizikal giildiiriiniin kokeni Ingiliz Balad Opera' dir. Balad Opera, on sekizinci yiizy1lin baslarindaki
“duygusuz”, bigimci Italyan operasina bir protesto olarak ortaya cikmistir” (Nutku, 1990: 85-86). Ciddi,
agirbasl sarkili konugma burada yerini giildiiriilii giinliik konusma bigimine ve popiiler sarkilara birakmistir.
Miizikal tiyatroya ilk drnek olarak metnini ve sarki sdzlerini Ingiliz sair John Gay’in yazdig1, sarkilarmi
Pepusch’un tamamladigi, diizeltmelerini ve yapimciligini Frederic Austin'in istlendigi “Dilencinin
Operas1”1 verilebilir.

Miizikal, opera ya da operet degildir. Opera kokiinii eski Yunan tragedyasindan (Katharsis)2 alip bunu
sarkicinin ustaligim sunabilecegi ezgilere dayali miizik zeminine yerlestirir. Opera Ingilizler’e gére Katolik
Italya’nin miizigidir. Bu nedenle Protestan Ingiltere icin rahatsiz edici olmus olabilir. Ulkenin VIII. Henri’
den itibaren mezhep ayrimindan dolay1 verdigi savaslar diisiiniildiigiinde miizikal ile operanin durumu daha
anlagilabilir bir hale gelebilir. Her ne kadar erken Barok bestecisi Henry Purcell ve daha sonra Haendel
geleneksel Bat1 miizigini ingiliz halkma tanistirmis olsa da bu miizik tiirii Avrupa modasi olarak gériiliip
dislanmistir. Geleneksel Bati Miizigi repertuvarina baktigimizda bu agik¢a goriilmektedir. Terminoloji
Italyanca, Almanca ve Fransizca terimlerden olusurken, Ingilizce terimlere neredeyse hig rastlanmaz. Ayrica
iilkede Klasik Bat1 miizigine yonlenmis besteci sayis1 da oldukc¢a azdir.

Kisa adiyla miizikal, Ingiltere’de iiretilip Amerika ve diger somiirge iilkelerine turne diizenlenerek,
Ingilizce konusulan iilkelerde yayilmustir.

Sanayi devrimiyle birlikte her seyin satilabilir olmas1 gerektigi anlayisina miizik de dahil edilmistir.
Bunun i¢in Tin Pan Alley’de3 siyahilerin miizik ve dans geregleri ile bat1 miiziginin4 major ve mindr dizileri
bir araya getirilerek, Amerikan popiiler miizigi kurgulanmigtir. Miizikal tiyatro popiiler miizik iizerine
kuruldugundan Amerikan miizikallerinin Ingiliz miizikallerinden farklihk gostermesi dogaldir. Amerikali
besteci Kern’in oyun dili ve miizik kimligi konusunda Ingilizler ile Amerikalilar arasinda fark yaratmak
istemesi de bu tiyatro tiiriiniin Amerika’da kendine 6zgii bir nitelik kazanmasinin yolunu agmastir.

“Daha ¢ok melodramatik sahneleri iceren, duyguyu én plana alan miizikli giildiiriiler, ABD seyircisi
tarafindan tutulunca bu tiir ¢esitli yonlere dogru gelismistir. Bunlarin kimi folklorik égeleri kullanmus,
kimi giincel, bireysel sorunlari ele almistir. Amerikan miizikli giildiiriisiiniin belli basli yazar ve
bestecileri arasinda Richard Rodgers ve Oscar Hammerstein, Loewe ve Lerner, Kurt Weill, Andrew
Lloyd Webber, Tim Rice en onemlileridir”’ (Nutku, 1990:85).

Miizikal, tiyatronun giildiirii kolundan ilerleyen bir tiirdiir. Kisaca “zihinsel ya da ruhsal arinma”
olarak adlandirabilecegimiz Katharsis,

113

.. insamin biitiinliigiiniin ve insan idesinin kaybedildigi durumu hissettiren tragedyadir. Trajik olanin
bize éykiiyle birlikte sunuldugu yer de tragedyadir. Katharsis bu trajik o6ykiiniin sunulmasinda yatar;
sanatsal yaratmanin kosuludur. Ornegin, miizik hem Platon un hem Aristoteles’in énerdigi bir arinma
yontemidir... Peters’in Antik Yunan Terimleri Sozliigii'nde... miizik (mousike) araciligiyla etki altina
alman ruhun armist, yani ruhu ahenkli hale getirmek suretiyle arindirmadir” (Can, 2006: 67, 62).

Topluma bir anlamda etik ve ahlak egitimi vermeyi misyon edinmis Antik Yunan Tiyatrosu seyirciye
nefes aldirmak amaciyla sahnelerin aralarina giildiiriilii kisa oyunlar yerlestirmistir. Zamanla tiyatronun
ikinci tiirli olan comedia bu sekilde dogmustur.

Miizikal tiyatro oyununun diger giildiirii ¢esitlerinden en biiyiik farki saglam bir olay orgiisiine (plot) sahip
olmasidir. Miizikal tiyatro yapisini olustururken operetten, dolayisiyla operadan ve tragedyadan destek almustir.

“Komedyamn dgretici yani agir basar. Insanlarin yanls ve giiliing yanlarim elestirdigi icin seyirciyi
yumugak bir yolla etkiler. Insanlarin zayif yanlarini giildiirerek gosterdiginden elestiriler seyirciye sevimli
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gelir’ (Nutku, 1990: 65). “Sacide Nine’nin Sihirli Bastonu” adli miizikal tiyatro oyunu isledigi konuyu
seyirciye giildiirii cercevesi icinde fark ettirmeyi tercih eder. izleyici iizerinde i¢inde bulundugu yeni giinliik
hayat hakkinda farkindalik yaratilmak istenir. Ruhu elinden alinmak istenen insan, uzaktan yonetilen bir
dijital koleye doniistiiriilme tehlikesiyle karsi karsiyadir. Yeni diinya diizeninde teknoloji, Halide Edip’in de
“Maske ve Ruh” adli oyununda s6z ettigi gibi mutlu eden degil, mesgul eden, insan1 gergek hayattan mahrum
birakan, sosyal baglar1 koparan bir icat olarak kullanilmaktadir. Ancak biitiin bunlar olup biterken, dijital
diinyanin sundugu sdzde kolayliklarla gozii boyanan insan, mutlu olduguna inandirilir. Her gecen giin herkes
biraz daha 6tekine benzemekte, kendisine ve yakin ¢evresine yabancilagmaktadir. Bu durum oyunda Anne
karakteri iizerinden ortaya konur. Bu karakterin zitti olarak Sacide Nine karakteri ise eger kendi izin
vermezse, sistemin bir insan1 asla bozamayacagini temsil eder.

Oyun, bazi sahnelerde edebiyat akimlarindan gercekiistiiciiliik hareketine 6zgii fantastik karakterler
ile izleyiciyi bilingdis1 bir yolculuga davet eder. izleyici iginde bulundugu yasam bigimini, aliskanliklarin,
beklentilerini, tercihlerini sorgulamaya baslayarak, kendisini, yakin g¢evresini ve diinyanin durumunu
anlamlandirmaya calisir.

“Sacide Nine’nin Sihirli Bastonu” 6zgiin bir miizikal tiyatro oyunudur. Oyun kisileri bakimindan
Anadolu’yu, konu ve teknoloji agisindan ise yazildigi donemin oOzelliklerini yansitir. Yazarin gelecek
nesillerin anlamasi i¢in yarattigi 6ykii Ortadogu, kapitalizm ve emperyalizm iliskilerini kendi anladigi
kadariyla yorumlamasina dayanir. Miizikal, miizik kompozisyonu ve dansa yaklagimiyla da aligilagelmisin
disina ¢ikmay1 hedefler.

Bu makalede, Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Miizik ve Sahne Sanatlar
Sanatta Yeterlik Programi bitirme projesi olarak hazirlanan “Sacide Nine’nin Sihirli Bastonu” isimli miizikal
tiyatro eseri lizerinden miizikal tiyatronun tarihsel gelisimi, ilkemizdeki gelisimi ve yapilan galigmalardan
ornekler ile bir prodiiksiyonun hazirlik asamalar1 anlatilacaktir. Anlatilan dykiide konunun metin-sarki
sozleri ve miizik is birligi icinde nasil sekillendigi ve miizik agisindan hazirlik siiregleri incelenecektir.

1. Miizikal Tiyatronun Tanimi ve Tarihsel Gelisimi

Miizikal, edebiyat5 ve miizik olmak iizere en az iki farkli yapinin i¢ ice ge¢cmis oldugu bir tiyatro
tiiriidiir. Burada dans da siiphesiz biiyiik 6nem tagir. Koreograf dykiiniin anlatiminda dramaturg ve besteci
ile is birligi i¢indedir.

Iki yapidan biri olan dramatik kompozisyon, miizik kompozisyonundan 6nce gelir. Ciinkii metin,
miizik kompozisyonu i¢in gereken malzemeyi iiretecektir. Besteci ve yazar ayni kisi ya da farkli iki kisi
olabilir. Burada eserin iki koldan birlikte yiirlimesi de miimkiindiir. Yazarlar biitiine ait pargalarin eskizlerini
birbirinden bagimsiz iiretip daha sonra bunlar birlestirmek iizere bir araya gelebilirler. Burada esnek bir
caligma disiplini s6z konusudur.

Dramatik kompozisyonu agisindan miizikal, tiyatronun giildiirii6 kolundan ilerlemistir. Giildiiriiniin
kaynagina baktigimizda, Antik Tiyatrodan bu yana trajediden sonra gelen ikinci dramatik tiir oldugunu
goriirliz. “...Komedyalar, tragedyanin seyirci iizerindeki gerilimini biraz olsun dagitmak icin yazilmaya
basland:... Tragedyayi, melodrami ve farsi bir kenara ittigimizde geriye kalan hemen her tiir komedya
kavranunin igine girer” (Nutku, 1990: 55-56, 60, 62).

Katharsise hizmet eden tragedyanin tam aksi olan commedia, giinliik yasama dair konulari igler. Bunu
da tragedyada oldugu gibi ciddi ve agirbagl bir {islubun disinda halki yonetenleri taglama, hiciv, uyakl
konusma, ince-kalin sakalar, agik sagik gondermeler, giiliing taklitler gibi giildiirii unsurlarini kullanarak
yapar. Herkesin birlikte sdyledigi giincel sarkilar, bilinen ezgiler de tiim bunlara eslik eder. Bu baglamda,
miizikal tiyatronun bir diger adi da miizikal giildiiriidiir.7

“...Tragedya nasil tapinaktan tiyatroya geldiyse, komedya da halk eglencelerinden tiyatroya atlamigstir...
Komedya sézciigiinii Comos ve Oidia sozciikleri olugturmustur. Comos, halk, ciimbiig, curcuna, hatta kéy
anlamina gelir. Oidia ise ezgi... Boylece, komedya curcuna ya da halk ezgisi anlamina da gelir” (Nutku,

1990: 55-56, 60, 62).
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Oykii ve olay orgiisii tragedyanin kalbidir. Onem sirasinda olay &rgiisii8 oyun kisilerinden9 dnce
gelir.

Yaklasik yiiz otuz yil siiren bu yapinin harcinda vodvil, burlesk, minstrel show gibi popiiler eglence
tiirlerinden bagka kokii tragedyaya dayanan opera ve onun tiirevi olan operet de bulunur. J. Offenbach’ in
19. yy’da Fransiz seyircisi i¢in tirettigi Johann Strauss, Franz Lehar ve Francisco Alonso gibi bestecilerle
olgunlasan operetl0, olay orgiisiinii tamamlama agamasinda miizikal tiyatroya destek vermistir. Bununla
birlikte besteci ve yazarlarin daha ¢ok seyirci ¢cekmek i¢in ¢esitli denemeler yapmasi da miizikal tiyatronun
gelisim siirecinde bir gelenek haline gelmistir. Ornegin “... miizikal komedi, komik opera bicimlerine giincel
miizik ve dramatik malzemenin sokulmasiyla ve vodvil ile miizikholiin birbirinden tamamen farkli 6gelerinin
birbirine baglanarak dramaya dahil edilmesi gibi ¢esitli denemelerden ve c¢abalardan sonra ortaya
ctkmistir” (TNGD, 1980: 453).

Miizikalin anadile, halkin konusma diline ve giincellige dayanan ilkesi, kendini ilk olarak metin,
karakter ve kostiimdeki yaklagimlarda gosterir.

“...Ornegin Edward Harigan ve Tony Hart, 1876 yapimi Mulligan Guard miizikalinde karakter olarak
Amerikalr is¢i sinifini kullanmistir. Yine benzer sekilde eski Britanya miizikal komedisi “Our Miss
Gibbs i yillar sonra sahneye koyarken, miizikal komedinin temelini olusturan giincel olma sarti geregi
oyundaki karakterlerin daha ¢agdas ve tamidik olmast icin kostiimler giiniin modasina uygun hale
getirilmistir. Ornegin dekorda dramatik mekdn olarak, o ¢cagda heniiz insa edilmemis olan The White
City Stadiumu’nun kullaniimast gibi uyarlamalar yapiimistir” (TNGD, 1980: 455).

Miizikalin ingasinda geldigi son nokta i¢in kisaca “Giincel ve pop miizik tarzlarinin dramatik bir yap1
icinde birlestirildigi, i¢inde sarki ve dans pargalarinin (numara/sayilarinin) yer aldigi, 20. yy. Bat1 miizikal
tiyatrosunun temel bi¢cimidir” (TNGD, 1980: 453) diyebiliriz.

Borroff’a gore (1984), miizikal, gelisimini daha ¢ok ragtime ve jazz gibi eski popiiler tarzlarin
etkisinde kalarak tamamlamistir. Zaman i¢inde pop miizik dgelerinin kesfi tiyatral sunumlardaki yenilikler
ve konularin dramatik agidan genislemesiyle birlikte olgunlagmistir. Yeni miizikal yapi, Britanya miizikal
giildiiriisiiniin eski 6rneklerinden Gaiety ve Daily’den11 kalma art arda getirilmis pargalarla biitiin olusturma
formiilii yerine saglam bir olay 6rgiisiine sahip oykiiyii popiiler sarki tarzlartyla birlestirmek ve bu karmadan
dengeli bir biitiin olusturmak yoniinde ilerlemistir.

Popiiler miizik tarzlarindaki degisimler de gerek miizikalin tinisinin gerekse operet bi¢cimlerinin
giincellenmesi i¢in gereken malzemeyi saglamaktadir.

“Miizigin kendisine yeni bir ivme kazandirmak icin yeni popiiler sarki tarzlarinin gelistirilmesi
gerekiyordu. Bu noktada ragtime gibi siyahi miizik kesifleri tikanan yolu agmuistir. Ornegin “In
Dahomey” (1902 New York, 1903 Londra) adeta cakewalkl2 'un reklaminin yapildigi bir prodiiksiyon
olmugtur. Cakewalk bazi temsillerle Avrupa’ya, oradan da operetlerin icine sigramigtir” (TNGD, 1980:
455).13

Miizikali miizik kompozisyonu agisindan ele aldigimizda dramatik kompozisyondaki karmasik yap1
burada da karsimiza ¢ikar. Hem geleneksel opera benzeri bir miizik akisi, hem popiiler miizigin farkl
tarzlardaki sarkilariyla oriilmiis bir biitiin s6z konusudur. Tek bir bestecinin ya da sarki yazarinin bu isin
icinden ¢ikmasi olduk¢a zordur diyebiliriz. Bu durumu G. Verdi’den hem opera orkestrasinin Oykiiyii
destekleyecek miizigini yazmasi hem de reggae tarzinda birkag sarki yazmasini beklemeye benzetebiliriz.
Broadway, besteci ve sarki yazarlarindan olusan bir miizik ekibil4 kurmayi tercih etmistir.15 Hatta armoniyi
bir bestecil6, orkestrasyonu bir diger bestecil7 yaparak18 yazma siirecini is boliimii ile hizlandirma yoluna
gitmiglerdir.

Miizikal tiyatro oyununu, dramatik kompozisyonun temel almarak, klasik ve popiiler miizik
kompozisyonun geregleriyle harmanlandig1 bir oyun tiirii olarak ifade etmek miimkiindiir. Daha 6nce de
belirtildigi gibi miizikal tiyatro yapisini olustururken Offenbach’in Fransiz seyircisi i¢in iirettigi operet
formiiliinden dolayisiyla operadan destek almistir. Operanin antik Yunan tragedyasini miizikle birlestirmek
hareketinden dogdugunu goz oniine alarak, miizikal tiyatronun da bu baglamda tragedya temelli oldugunu
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sOyleyebiliriz. Belki de miizikal ile opera- operet benzerliklerinin akil karigtiran bir nedeni de yapisinda
birden fazla kok barindiran miizikal tiyatro tiiriiniin kéklerinden birinin de tragedya olmasidir. Miizikal
tiyatronun diger giildiirii tiirlerinden ayrilmasinin en biiytik farki budur. Tiim giildiiri ¢esitlerinde oldugu
iizere taglama, hiciv, kalin ya da ince espriler yapisinda mevcuttur.

Miizikalin ciddi konulu uzun operayal9 bir tepki olarak ortaya ¢ikan operetle bir diger benzerligi de
hafif, eglenceli bir dykiiye sahip olusu, ya da kolay anlasilir miizikler icermesi olabilir. Ancak miizikalin
isledigi konular zamanla genislemistir. Operetin Oykii sinirlariysa bellidir. Ayrica operetin hitap ettigi seyirci
kitlesi20 seckinler iken miizikal dogrudan halk i¢in yazilmis olsa da seckin izleyici kitlesi tarafindan da ilgi
gormektedir. Miizikal tiyatro barindirdig1 miiziklerin giincel olmasi nedeniyle “yasayan” bir oyun ise operet
19. yy. Fransa’sin1 yansitmasi bakimindan “Antik’tir. Zaten ezgi yapisi olarak da operet, operadan evrilmis
bir tiirdiir. Miizikalin ezgileri ise tiyatronun giildiirii kolundan ilerledigi i¢in halkin i¢inden ¢ikan herkesin
aklinda kalan popiiler ezgilerdir.21

“Sarkilarin giicii 6yle biiyiiktiir ki Disney 1980 °de bunu fark ederek karanliga gémiilmek tizere olan uzun
metrajlt canlandirma sinemasini  sarkilarla yani miizikallerle kurtarmigtir. Basaryn yakalayan
animasyon miizikaller daha sonra tekrar sahneye taginmistir. Hem sahne hem de sinema i¢in memnun
edici sonug¢lar ortaya koymugstur” (Rosky, 2017).

Bilinen bir prodiiksiyonu farkli bir ortamda sunma fikri televizyon dizileri olarak da karsimiza
cikmaktadir. Goriildiigii iizere miizikal tiyatronun yapisi her ortamda yeni iirlin verme olanagi sunmaktadir.
Bununla birlikte miizikal tiyatronun o6zellikle “sadece Ingilizce konusulan” iilkelerde filizlenip kok
salmasina gosterilen 6zen de dikkat gekicidir. Ingiltere, bir ada iilkesi olup Avrupa’ya kara baglantisinin
bulunmayisi, 19. yy. da Avrupa ile iligkilerinin bozulmasindan sonra kendi ulusal miizik kimligini
olusturmaya baglamis olmasi, kendisini kendi dilini konusan {ilkelerle diinyadan izole etmis bir zihniyetle
kars1 karsiya oldugumuz diisiincesini dogurmaktadir.

Miizikal tiyatronun miizik tarzi igin karakteristik bir Ingiliz ve Amerikan miizigidir demek yanlis
olmaz.

Ne kadar korunmaya calisilsa da kiiltiir mizac1 geregi etkilesime agiktir. Buna dayanarak, yeni
miizikallerin yeni miizik tiirlerini denemek isteyen bestecilerle birlikte degisebilecegi de hesaba katilmalidir.
Ornegin ingiliz Milletler Toplulugu’ndan (eski sémiirgelerden) gelen gégle birlikte ortaya ¢ikan reggae ve
bhangra gibi etkisi biiylik miizik tiirleri yeni Uretilecek olan miizikallerde yerini alabilir.

Ingiltere’nin Dogu somiirgesi olan Hindistan’da da miizikal tiyatro oyunlar1 sahnelenmektedir. Buna
2018 yilinda Istanbul’a turne yapan Taj Express miizikali 6rnek olarak gosterilebilir. Miizikal tiyatro bir
Ingiliz miihrii olma yolunda ilerlemekte olsa da ortaya koydugu miizik ve dans kimligi melezlesme
yolundadir denilebilir.

“Bir insanin tutkusunu ve baska bir insamin dehasini konu alan miizikal, diinyanin en iiretken film
endiistrisinin sirlarmi ve sihirlerini sahneye tagimaktadir. Yonetmenligini Bollywood 'un tinlii ismi Shruti
Merchant in iistlendigi prodiiksiyonun bas déndiiren koreografisi ise basarisi bircok édiille taglanan
Vaibhavi Merchant’a aittir. Bu renkli sova, Akademi Odiillii besteci A.R. Rahman’mn eserlerinin yani
siwra, Hindistan'in dikkat ¢eken bestecileri Salim & Sulaiman Merchant ve Monty Sharma’nin da
parc¢alart eslik etmektedir” (Diren Sanat, 2018).

Ingiltere ve ABD, miizikal tiyatro repertuvarim olusturan iki lider iilke olarak 6ne gikar. Diger iilkeler
onlardan etkilenerek iiriin vermis, Almanya ve sonrasinda italya da miizikal tiyatro tiiriine ilgi gdstermistir.
2000’1 yillarda Hollanda, Brezilya, Fransa, Kanada ve Rusya’da da bu alanda baslayan yeni girigimler
goriiliir (Almaida, 2015). Eglence sirketlerinin kurulmasiyla alana katki saglayan bu yeni tilkelerin kendi
Ozgiin iriinlerini verme siiresinin yaklasik on bes yil oldugu goriilmektedir. Kendi seyirci kitlesini
olusturmak, 6zgiin yapitlarin CD kayitlarimi gergeklestirmek, miizikal tiyatro miizik 6diilleri gelenegini
baslatmak gibi bir¢ok caba gerektiren bu yeni olusum siirecinde ingiltere ve Amerika’dan prodiiksiyon ihrag
etmek onem tagir.
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Ingilizce’ nin sahip oldugu ses yapisi da adeta popiiler kiiltiirle biitiinlesmis gibidir. Ornegin orijinal
dili Fransizca olan Bizet’in “Carmen” operasi Ingilizce sdylendiginde kulaga gelen ilk etki klasik operanin
birdenbire miizikal tiyatroya doniismesidir.

2. Ulkemizde Miizikal Tiyatro

Tiirkiye’de giildiirii tiirleri arasinda en ¢ok tamnan kabaredir. Ispanyolca “renkli canak” anlamina
gelen “...cabaretta, sarkilar, danslar, skegler, monologlar, diyaloglar vb. kisacasi tasarlanan elestiri i¢in ne
gerekiyorsa onu sahneye getiren renkli bir karisimdan olugur. Tiirkiye'de ilk kabare, yabancilar tarafindan
1906'da Istanbul'da acilip, 1910'a kadar ¢alismalarim siirdiiren “Cotocloum dur” (Nutku, 1990: 84). Ancak
Tiirkiye'nin ilk gercek Kabare tiyatrosu, 1962°de, Istanbul' da Haldun Taner’in énciiliigiinde acilmistir. Taner
daha sonra 1967/68 tiyatro doneminde “Devekusu Kabare Tiyatrosu” adini verdigi siirekli toplulugu
kurmustur. Bu tiyatro daha sonra etkinligini Metin Akpinar-Zeki Alasya ikilisi yonetiminde siirdiirmiistiir.
Devekusu Kaberesi’nin agilisindan sonra kisa siireli birka¢ Kabare tiyatrosu daha agilmistir. Bunlar “Ug
Maymun (Rifat ligaz)”, “Cuvaldiz (Necati Cumali)”, “Marko Pasa Kabare Tiyatrosu” (Aziz Nesin) "dir.

Miizik zeminine insa edilmis, operadan evrilen operet de Leon Hanciyan, Dikran Cuhaciyan, Muhlis
Sebahattin, Asaf Kardesler, Rey Kardesler, Halk Opereti Toplulugu’ndan Nasit, Karaca ve Sururi Aileleri
ve Haldun Dormen ile Anadolu’da varligini siirdiirmiis 6zgiin eserlerin yazildig1 halk tarafindan ragbet géren
bir tiir olmustur.

Geleneksel Bat1 miizigi tiirlerinin Anadolu’da yer bulmasi Tanzimat Dénemi’nde baglar. Cumhuriyet
Donemi’nde masaya yatirilip iistiinde ciddi olarak diisiiniilecek kadar 6nemli konular arasina katilir.

Geleneksel Tiirk tiyatrosu da ayni durumdadir. Ancak opera ve operet, armoni, ¢ok seslilik, Tiirk
Besleri’nin Avrupa’ya gonderilmesi vb. girisimlerin arasinda miizikal tiyatro hi¢bir sekilde yer almamus,
kimsenin Ingiltere ya da Amerika’ya génderilmesi diisiiniilmemistir. Yeni kurulmakta olan Tiirkiye nin
popiiler olana degil de klasik olana yatirim yapmayi uygun goérmiis oldugu sdylenebilir. Bu durumun
Osmanli Ingiliz iliskilerinin tarihte pek dost¢a olmadif: igin olabilecegi diisiiniilse de Italya’nmin bu tiire
gosterdigi ilgiyi goz oniine aldigimizda daha ¢ok Birlesik Kralligin mahremiyetini korumakta kararli oldugu
ihtimali iizerinde durmak gerekir. Ingiltere, miizikal tiyatronun yayilmasi konusunda italya’nin ve sonra
Fransa ve Almanya’nin operanin yayilmasi konusunda gosterdikleri heyecani gostermez.

Yaklasik yarim asir sonra Haldun Dormen ve Haluk Bilginer kendi olanaklariyla bu iilkelere giderek
miizikal tiyatro tiiriinde kendilerini yetistirmis ilk sanat¢ilarimizdir.

Konusu Anadolu'da bir ¢adir kumpanyasimin assolist arayis1 ve bir kdy agasinin assoliste aski ile
gelisen komik olaylar1 igeren “Hisseli Harikalar Kumpanyas1” nin Haldun Dormen’in yazip yonettigi, 1980
yapimi ilk Tiirk miizikali oldugunu soyleyebiliriz. Sarki sozlerini Cigdem Talu, miiziklerini Melih Kibar,
diizenlemelerini ve miizik yonetmenligini Esin Engin’in yaptig1 prodiiksiyonda Erol Evgin, “Hep Bdyle Kal”
ve “Soyle Canim” sarkilar1 gibi daha sonra pop miizigi parcalar1 olarak popiiler olacak sarkilarla oyuncu
kadrosunda yer alir. Miizikal, 13 Haziran 2009 tarihinde Broadway'de sahnelenen ilk Tiirk miizikalidir.
Yonetmenligini Giilgin Hatthan, yapimeiligini Ibrahim Yazici, koreografisini Korhan Basaran, miizikal
direktorliiglinii Onur Selguk'un tstlendigi yapimda pop sanatgisi olarak Burak Kut yer almistir. Besteci ve
orkestra sefi Kivang Tepe'nin miizik diizenlemelerini yaparak senfonik orkestraya uyarladigi miizikal, Devlet
Opera ve Balesi repertuvarina alinarak, ilk defa 2019 yilinda Sahan Giirkan'in yonetmenliginde Samsun
Devlet Opera ve Balesi'nde sahnelendi (Vikipedi, “Hisseli Harikalar Kumpanyas1”).

Dormen’in 1984’te Egemen Bostanci’nin yapimeciligini iistlendigi ikinci miizikali ise “Sen Sazin
Biilbiilleri”dir. Dormen’in 1985°te sahneye koydugu ve otuz y1l boyunca araliksiz ve genellikle kapal1 gise
oynayan “Liikiis Hayat” adl1 oyunu ise bir operettir. Eserin miizikleri Tiirk Beslerinden biri olan Cemal Resit
Rey’e aittir. Ulkemizde miizikal tiyatro ile operet terimlerinin hala birbiri yerine kullanilmasi bu iki farkli
tiiriin hala yeterince anlasilmamis oldugunu gostermektedir.

Tanzimat Doneminde baslayan ancak Cumhuriyet Donemi’ ne uzayan miizikte devrim, biyiik
olasilikla Atatiirk’lin “cagdas olun” soziiniin “Avrupali olun” soziiyle karistiritlmasi iizerinedir (Gizlenen
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Atatiirk Belgeseli, 2006). Tiirk miizigi radyolardan yasaklanmistir. Bu kararin baginda Ziya Gokalp ve Tiirk
Besleri bulunur. Avrupali olmak i¢in yasaklanan geleneksel Tiirk tiyatrosu ve Tiirk miizigi, sahip oldugumuz
edebi ve miizik tiirlerin ayiklanip yerlestirilememesi, tiyatronun beklenen olgunluga ulasamamasi, miizikte
0zgiin kimligin olusturulamamasi sonucu yiizyil sonra dinleyicinin saskinligi ile kendisini gosterir. Tiyatro
halkin aynasidir. Tiyatronun gelisiminin durmasi o toplumda bir seylerin yolunda gitmedigini
diisiindiirebilir. Kiiltiir ve sanat siyasi araglar arasinda yer almamali, acil durumlarda korunacak miraslar
olarak saklanmalidir. Miizikal tiyatroda Tiirk kimligine 6zgii yeni bir yap:1 insa edebilmek icin miizikten
baslayip Bartok ve Saygun’un kaldig1 yerden arastirmalara devam etmeliyiz. Bu diisiince miizigimizin
gelisimi i¢in bizi harekete gegirecek yeni bir giic olabilir. Orta Asya Tiirklerinin miiziginde var olan dogayla
kurulmus organik bagin etkisini Anadolu’ya ve oradan da uluslararasi miizik platformuna tagimanin Tiirk
miizik kimligini olusturmada 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

“Hisseli Harikalar Kumpanyas1” biinyesinde barindirdigi Tiirk eglence tiirlerini, tamidik giincel
ezgileri ve esprileri bir araya getirerek hafif de olsa bir olay 6rgiisiine sahip ilk Tiirk miizikalidir diyebiliriz.
H. Dormen’in yazip yonettigi 1980 yapimi g¢aligma, miizikal tiyatronun neredeyse tim oOzelliklerini
yansitmasina ragmen sarkilarin rastgele se¢ilmis olmasi, temay1 destekleyecek sarki sézlerinin iizerinde
durulmamis olmamasi ve sadece seyirciyi eglendirme hedefli olmasi nedeniyle miizikal tiyatro tarihinin ilk
yillarini yansitir. Yapisi giiniin miizikallerine gore oldukga primitiftir. Oysa bu tarihte The Phantom Of The
Opera, Cats, Les Miserables gibi yapimlar ortaya konmustur. Buna ragmen Broadway sahnelerine kadar
ilerlemeyi basarmis, Samsun Devlet Opera ve Balesi’nin repertuvarina alinmistir.

Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari’nda agilan Miizikal Tiyatro Béliimii’'nde de ders vermis
olan Dormen, bu alana emek vermis en 6nemli isimdir. Bu alanda yol almaya devam etmek, 6zgiin Tiirk
miizikal tiyatrosunu kurmak, gelistirmek, 6zgiin eserler ortaya koymak i¢in kurumsal biling olusturulmast
onerilmektedir.

Giiniimiiz Tiirk tiyatro yazarlar ve oyuncularinin da miizikal tiyatroya pek sicak baktigi sdylenemez.
Oyunun miizik zeminine insa edilmesi, onlar1 belki de bu tiirden uzak tutmaktadir. Bunun
nedeni, bir miizikal tiyatro eserinin iiretilmesi i¢in dramatik kompozisyon gerecleriyle miizik kompozisyon
gereclerinin i¢ ige gegmis olarak bir biitiin olugturmasi gerektigi ve bunun bilinen tiyatro yazarlig1 ve
bestecilik egitimlerinden daha farkli bir egitim gerektirdigi olabilir.

Miizikalin yazim asamasinda var olan sorun sahne {istii performansinda da kendini géstermektedir.
Burada tiyatro oyuncularindan, opera/operet oyuncularindan beklendigi kadar dans etme ya da sarki sdyleme
becerilerini gelistirmeleri beklenmemektedir. Benzer sekilde opera sanatgilarinin da oyunculuk yonlerini
fazlasiyla gelistirmeye ihtiyaglari yoktur. Miizikal tiyatroda oyuncunun iyi dans etmesi de beklenir. Ayrica
sarki sOylerken sesinin egitimli olmasindan ¢ok iyi sarki sOylemesi eserin kalitesini arttiracaktir. Edinilen
tecriibeler sonucu, bu durum i¢in de bir ¢oziim bulunmus, topluluga {inlii bir sarkic1 dahil etme formiilii
ortaya ¢ikmistir. Bu formiil ayn1 zamanda bilet satiglarini da olumlu yonde etkiler. Unutmamak gerekir ki
devlet destekli klasik tiirlerden farkli olarak 6zel sirketlerin iistlendigi popiiler tiirlerde eserin yasamasi satig
grafigine baghdir.

Tiim anlatilar1 bir araya getirirsek miizikal tiyatro oyunculugu i¢in farkli bir egitim programinin
hazirlanmas1 gerektigi sonucunu ¢ikarmaktayiz. Ulkemizde ilk olarak 90’11 yillarin basinda Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvari biinyesinde Miizikal Tiyatro Béliimii agilip, 1996 yilinda
kapatilmistir. istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari yar1 zamanl olarak sertifika programi agmistir.
2018 yilinda tam zamanh olarak lisans egitimine baslamistir. 2020 yilinda Bahgesehir Universitesi
konservatuvar blinyesinde Miizikal Tiyatro tam zamanl ve yar1 zamanl egitim programi agmistir. Tiim bu
gelismeler miizikal tiyatronun Tiirkiye’de gelisimi i¢in umut vericidir. Kurumlarin uyguladiklar1 miifredat,
alaninda donaniml1 egitmenlere yer vermeleri, ortaya koyduklari prodiiksiyonlar ise sonucu etkileyecektir.
Var olmalar1 kadar yasayan okullar olmalar1 6nemlidir.

Cografyamizda miizikal tiyatronun gelisimini anlamak i¢in Borroff ‘un 1984 yilinda yaptig1 tanimi
mercek altina almak yerinde olacaktir. Bu tanimda yazar “miizikal komedinin tek bir kokil olmayip genel
olarak koklerinin komik operaya ve operete, miizikhole, minstrel sovlara, vodvil ve burleske uzandigini
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soyleyebiliriz” der. Tanimda sézii gecen miizikal tiyatronun biitiin bilesenleri aslinda Ingiltere ve
Amerika’nin sanat ve eglence aligkanliklaridir. Bunlarin Osmanli miizik, tiyatro ve eglence anlayisinda
mani, destan, semai, sarki, incesaz, kanto, sirtaki, rembetiko, zeybek, ortaoyunu, gélge oyunu, cambazlik,
hokkabazlik gibi isimlere karsilik geldigini sdyleyebiliriz.

Saray eglencelerinden biri olan ciddi konulu operalar, 1789 Devrimi’nden sonra ortaya ¢ikan yeni
asiller toplulugunun talepleri iizerine gelistirilen operet, Avrupa ve Amerika’da oldugu gibi, Osmanl
topraklarinda da 6nemli seyirci kitlesi olusturmay1 basarmustir. italyanlar ve Ermeniler’in alana gsterdikleri
ilginin biyiikligii, ayrica padisahlarin desteklemeleri sonucu olarak, Cuhaciyan’dan Cemal Resit Rey’e
kadar siiren uzun bir zaman dilimi i¢inde iiriin verilmis bir tiyatro bi¢imi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sadece miizigin degil tiyatronun da kendi i¢inde gelismesi, miizikal tiyatroyu dogrudan etkileyen bir
etkendir. Tiirklerin Orta Asya’dan yaninda getirdikleri kopuz, davul, girtlak miizigi, 6zgiirliikk dolu ezgileri,
etkileyici tlirkiileri halen miizige dahil olamamistir. Ancak cumhuriyet 6ncesi geleneksel tiyatroya katkilar
biiytiktiir. Kiiltiirlerini yansittiklar1 golge oyunu, orta oyunu, meddahlik Tiirklerin Osmanli topraklarina
getirdikleri 6nemli bir zenginliktir. Bunlart meydanlarda, ¢adirlarda, kahvehanelerde, koy odalarinda icra
ederlerdi.

“...Meddahlik, Osmanli’da seyir sanatinin esast sayilir... Osmanli cografyasinda ddeta gezici kiitliphane
gorevi gorerek; ortak kiiltiiriin olusmasina ve yayimasina biiyiik katki saglar. Halk hikayeleri, destanlar,
dini hikdyeler hep bunlar vasitasiyla iilkenin en ticra késelerine kadar ulagtirilir. Meddahlarin taklide
dayali hikdye anlatma tarzlari okuma yazma bilmeyen halkin yogun ilgisini ¢eker ve halkin genel kiiltiirii
baylece ortak bir zemine oturur” (Tore, 2009: 2187-2189).

Anadolu kendiliginden var olan biiyiik bir zenginlige sahipken, din ve sosyal baskilar nedeniyle, Tiirk
(men)ler, miizige ve tiyatroya uzun yillar seyirci kalmiglardir. Osmanli zamaninda miizikli tiyatro (opera ve
operet) ve miizigi sekillendiren, Anadolu’da zaten var olan gayri miislim Osmanli vatandaslari ve
Italyanlardir. Anadolu’ya sonradan dahil olmus olan Tiirk (men)ler, aksak ritimleri disinda Cumhuriyet’e
kadar bu gelisime katilmamistir. Tiirk miizigi olarak adlandirilan mevcut miizik, Yunan, fran, Musevi (Arap),
Italyan, Arnavut, Laz ve Cingene gibi etnik kdkenli halk sarkilar1 ve ¢algilariin harmanidir diyebiliriz.22

3. Yeni Nesil Ozgiin Tiirk Miizikali: “Sacide Nine’nin Sihirli Bastonu" Yazim Asamasi

Bir oyun metninin yazim asamasi sahnelenme siirecine kadar doniisiime agik bir oyun alan1 gibidir.
“Yazmak, yeniden yazmaktir” (Arici, 2020: 326) yazarlarin eser yazimina bagladiklar1 zaman benimsemeleri
gereken ilk durum olabilir.

“Yazdigina asla dsik olma, ¢iinkii gerekirse onu kesip atmalisin” ogiidii eklendiginde, yazma sanatinin
emek ve sabir ile kendi icinde yogurulan bir yolculuk oldugunu soyleyebiliriz. Arict’'nin da dedigi gibi,
“masaya oturup, tek seferde bir oyun metnini bitireceginizi asla diistinmeyin. Oyun metninin sahne
sahne, birim birim islemeniz gereken bir doku oldugunu hatirlayin. Bu yiizden, dogru deseni bulana dek
sOkiip yeniden rmeyi de 6grenmemiz gerekiyor” (Arici, 2020: 323-326).

“Sacide Nine’nin Sihirli Bastonu” metni de defalarca yeniden yazilmistir. Yaklasik dort y1l ve her giin
en az 4-5 saatlik bir mesai gerektiren oyun metninde vurgulanmak istenen mesaj sarkilarla desteklenmistir.
Sarkiin mesaji iletmenin en kisa yolu oldugu diisiiniilerek, “ekrani kapat, hayata yeni bir hareket kat. Hayat
yasamak i¢in var” adli sarki, oyunun mesajini ileten en 6nemli sarki olarak tasarlanmistir.

Oyun, anlati bakimmdan g¢ocuklarin anlayacagi, icerik bakimindan ise ebeveynlere seslenen bir
yapidadir. Bu nedenle ailece birlikte seyredilebilecek bir oyun olarak sahnelenmesi planlanmistir,

Projenin hazirliklar1 2018 yilinda baslamistir. Calisma yazarin kendi gézlem ve deneyimlerinden
ortaya ¢ikmig Ozgiin bir eserdir. 21. yy. mn sosyo-politik, sosyo-ekonomik degisimleri ve hizli gelisen
teknolojilerin toplumlarin davranis ve iletisim ozelliklerine etkilerinden yola ¢ikilarak kavramsal alt yapisi
olusturulmus ve yazarin kendi deneyimleri ile sekillenmistir. Eserin ilk ana temasinin olusturulmasinin
ardindan karakterler belirlenerek, miiziklerin bestelenme siiregleri ve diger sahne unsurlarinin eklenmesi ile
eser sahnelenmeye uygun hale getirilmistir.
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Oyunun Dramatik Kompozisyonu

Eserin ana konusu, gizli 6ykii, dykiiniin {izerine kuruldugu kavramlar, goériinen dykii, ana konuyu
destekleyen yan konular ve bu konularin kahramanlar1 olarak ortaya ¢ikan oyun kisileri, olay orgiisii, olay
oOrgiisiiniin farkli bir siralamayla anlatildigi sahne akisi olmak tizere dramatik kompozisyon ayrintili olarak
uzun bir caligma gerektirmistir. Ancak dramatik yapidaki boliimler tam olarak saptandiktan sonra miizik
kompozisyonuna ge¢ilebilmistir. Oyunun ana konusu, ¢agimizi simgeleyen “’ekran’’ ve bu ekranin igine
“’stkismis insan’’dir. “Ekran bagimlisina doniisen insanligi bu durumdan g¢ikarmak igin birileri bir sey
yapmalidir” 6ngoriisii ile dramatik kompozisyon sekillenmektedir.

Gizli Oykii:

“Sacide Nine’nin Sihirli Bastonu” “aile, g¢ocuk, ekran, telefon, tablet, ekran bagimliligi, kiiltiir
emperyalizmi, bireysel kimlik, ekran diyeti” olmak tizere dokuz kavram tizerine kurulmus bir 6ykiiyii anlatir.

Oyun basariya odaklanmis, ¢ok calisan bir baba, reklamlarin ve trendlerin kurbani, kimlik arayisinda
bir anne ve biitiin bu kargasanin ortasinda ilgisiz kalmis ¢ocuklardan kurulu bir aileye odaklanir. Bu ailede
herkes mutsuzdur. Ancak higbirisi neden mutsuz oldugunu, hayatlarinda neyin eksik oldugunu tam olarak
anlayamamaktadir. Goriiniirde her sey neredeyse yolundadir. islerden dolay1 eve yardime1 olamayan baba,
daha ucuz olur diisiincesiyle, esine yeni ¢agin yardimcilari olarak tablet ve telefon hediye eder. Ancak kisa
bir siire sonra tablet ve telefon, ev halkin1 birer bagimli kdleye doniistiiriir.

Cagimizin i¢inde bulundugu durum yonetildigimiz sistemin kurgusudur. Oyun bu sistem
kurucularinin kimler oldugunu, onlarin tuzaklarmdan kurtulmanin yollarin arar.

Geng Doktor As ve eski toprak Sacide Nine, aileyi hapsolduklar1 ekranlardan kurtaran iki kahraman
olarak karsimiza ¢ikar. Aslinda kotii kalpli olmayan telefon ve tableti (bilgisayar1) kullanmayi bir diizene
oturtup tekrar insan dostu hale getirirler. Insanlig1 mutlu ediyoruz diye mesgul edip uyutan Istilac1 Karinca
ve Altin Bocek’in ¢irkin oyunu bdylece bozulur. Herkes sonunda kendini bulur, hayata déner ve mutludur.
Sacide Nine’nin bastonuyla tanigan karinca ve bocek, bir daha kendilerine ait olmayan higbir seye el
uzatmamay1 6grenmislerdir. Unutacak olurlarsa bastonun sesi her seyi hatirlamalari i¢in yeterlidir.

Eserin Goriinen Kisa Oykiisii:

Istilac1 Karinca ve Altin Bécek’in aralarinda yaptiklar1 anlasmaya gore Altin Bocek herkesi uyutacak,
bunun karsiliginda karincanin ele gecirdigi diinyayr alacaktir. Karincanin kazanciysa, herkes uyurken,
yeryliziinde diledigi yeri daha rahat istila edebilmek olacaktir.

Bunun iizerine Altin Bocek, insanlar1 yakalayip bir kafesin igine tikmanin yolunu aramaya baslar.
Aklina birden parlak bir fikir gelir: Insan “meraklr” bir varliktir. Her seyi bilmek ve her seyden haberdar
olmak ister. Onlar1 bu sayede kandirir, kiskivrak yakalayabilirim diye diigiiniir. Hayaline ulagsmak icin
iletisim ve bilisim araglarmi kotii niyetle kullanacaktir. Tablet Adam ve Telefon Kadin’1 iiretir. Insanlari
bunlarla oyalayip uyusturur ve sanal diinyanin parmakliklar1 ardina hapseder.

Yan Konular ve Oyun Kisileri

Sacide Nine, yeni icatlar karsisinda kendini kaybetmeden, “saygin bir sahsiyet olarak yasamak”
isteyen Tiirklerin Anadolu’daki resmini temsil eder. Tiirk toplumu annelerin yonlendirmeleriyle sekillenen
biiyliklere sayginin 6nemli oldugu bir yapidadir. “Aklin1 bagina toplamak” ya da “kendine gelmek” gibi
biiyiiklerimizin nizama giden yolu unutanlara hatirlatma yaptig1 araglardan biri olarak baston oyunda énemli
bir aksesuar olarak yerini alir.

Halide Edip’in modern diinya karsisinda insanin 6ziinii korumasi gerektigini isaret edip Nasreddin
Hoca’nin tiirbesindeki “... etrafi tamamen agik eski tiirbenin kapisinda asili duran koca kilidi goriince insan
bu zihniyetin ... biitlin pencere ve kapilarini diinyaya agmis bir ruhun kendine mahsus bir kdsesi oldugunu
ilan eden bir sembol (Karaca, 2013: 13-38) olarak yaptig1 yorum dikkat ¢ekicidir. Sacide Nine’ nin Sihirli
Bastonu’ nda, “yenilige a¢ik ol, ancak onu kullan, kolesi olma”, diyerek Sacide Nine karakteri, Nasreddin
Hoca gibi, yeni nesil i¢in yol gosterici bir pusula olarak karsimiza gikar.
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Kendi i¢inde biitlinliigii olan yan 6ykiiler ayrica iiretilip ana metne dahil edilmistir. Ana temay1 besler
nitelikteki bu dykiiler yazilirken oyunun eksik olan kisileri de birer birer ortaya ¢ikmistir. Mesajlar ana metni
destekleyen sarkilarla iletilmeye calisiimistir. Bu asamada diyaloglar sarkida kullanilmak iizere sarki soziine
doniistiiriilerek gerekli konularin alti ¢izilmistir.

Oyunun ilk metni olusturulduktan sonra, izmir Devlet Opera ve Balesi’'nin (IZDOB) bas rejisorii
Mehmet Ergiiven’in degerli goriigleri alinarak metin son haline getirilmistir.

Projenin yazim asamasinda, Tiirk izleyicisinin anlatilan dykiiyle ve oyun kisileriyle rahat iletisim
kurabilmesi i¢in tiim dramatik ve miizikal unsurlara 6zen gosterilmistir. Kullanilacak miizik gereclerinin
seciminde bulundugumuz cografyay1 yansitmasi, ancak evrensel platformun disinda kalmamasi gerektigi
dogrusu, anlatilan Sykiiniin 6ziiyle ters diismemesi gerektigi gibi kriterler dengeleri kurarken belirleyici
olmustur.

Dramatik Yapidaki Boéliimler
Nutku’ ya gore,

“Once éykii ya da konu (Mitos) ile olay dizisi (plot) arasindaki farki gérmek gerekir. Oykii, baslangici ve
sonu belli olmayan, istedigi kadar uzatilabilen bir seydir. Oysa Aristoteles, tragedyanin taniminda olay
dizisinden soz ederken baslangi¢c-orta-sonu zorunlu goriir. Baslangici, ortast ve sonu olan olay dizisi
oyunun yapisini kurar, baska deyisle bu ozanin ya da yazarin yarattigi bir seydir. Yazar, olay dizisini
kendi saptar ve oyunun gelisimini bir biitiinliige oturtur’’ (1990: 38-39).

Olay dizisini ortaya ¢ikaran temel 6geler “serim- énseme (ip uglari/ foreshadowing), problem- ¢atisma
(Drigiim) — doruk noktas: —final (¢oziim) olarak siralanir” (Goktas, 2010: 153-154).

Buna gore Sacide Nine’nin Sihirli Bastonu’ nda anlatilmak istenen dykii, agagidaki olay orgiisiine gore
diizenlenmistir.

Serim:

Tuhaf Hemsirenin Fali / Karinca ve Bocegin Anlagmasi
Doktor As ve Maymunlar

Akill1 Adam ve Karisi

Onseme / Ipuclan:

Akilli Adam ve Karisi

Problem:

Parmakliklar Ardinda

Catisma / Diigiim:

Tehlike Canlar1

Sinsi Plan Tik Tak

Doruk Noktasi:

7/24 Kuliibii

Kariyer Basamaklari

Yalniz Cocugun Gozyaslar

Final / Co6ziim:

Doktor As ve Sacide Nine Is Basinda / Cirkin Oyunu Bozma Vakti

Baston Sen Nelere Kadirsin
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Eserin kurulusunda oyun kisileri olay 6rgiisiinden sonraki sirada yer alir.

Temel Kisiler:
Parla (Kiz): Yedi yasinda, biiyiimiis de kiigiilmiis bir kiz.
Ozgiir Adam (Oglan): On yaslarinda, basketbol disinda basin1 ekrandan kaldirmayan bir ¢ocuk.

Tablet Adam-Canemen: Biraz sihirbaz ya da biiyticii gibi, tirkiitiicii bir ¢ekiciligi olan Tablet Adam,
bir enerji avcisi. Siyah-beyaz giyinmeyi seviyor. Ince yapili, bilgileri ezberlemis, ancak akilli degil.

Telefon Kadin-Zamanyiyen: Geng, sisman, ancak atletik, kulaklari her yerde, merakli, sevimli bir
kadin. Gerektiginde sarki sdyler, haber okur, oyun oynar, fotograf ¢eker, dedikodu yapar, fatura oder,
aligveris yapar vb. En sevdigi zaman dilimi yemek zamani.

Sacide Nine: Yetmis yaslarinda esprili, neseli, genglerle dost olmay1 bilen bilge bir kisi. Konusma
temposu ne yavas ne hizh. Teknolojik gelismeleri takip etse de kullanmada segici davranan, sorgulayan,
tartan eski toprak bir kadin. Iktidar sahibi bir anne.

Doktor As: Geng, yakisikli, bekar, idealist doktor. Atasozlerini 6grenmeyi ve kullanmay1 seviyor.
Alaninda yeni deneyler yapmaktan, yeni ¢ozlimler tiretmekten ¢gekinmeyen bu kisi, sifay1 kimyasallarda degil
dogada aramaktan yana. Yaglilardan 6grenilecek ¢ok sey oldugunun farkinda.

Ikinci Kisiler:

Anne: Kendisiyle mesgul olmaya her seyden daha hevesli, moda ve reklam kurbani giizel, genc kadin,
isteklerine bir tiirli firsat bulamadig igin durumundan yakinan garesiz biri. Ailenin isleriyle tek basina basa
cikmakta zorlanip aglayan bir kisilige sahip ve ¢cabuk kandirilabilen bir yapis1 var.

Baba: Sisman, geng adam, uzun kravatin1 boynundan asla ¢ikarmayan, elindeki ¢antay: basinin altina
yastik yapan bir is insan1. Onemli biri gibi gériinmeye calisiyor, ama yarim akilli, sagskin, cimri biri.

Istilac1 Karinca: Baskasina ait olana gdz diken, onu ele gecirmek icin yalandan iyilikler vadeden kibar
bir beyefendi goriiniimiinde merhametsiz haydut. Sarisin, fit, kendinden emin, giiler yiizlii, soguk bir tip.
Dans etmeyi seviyor.

Altin Bocek: Duygu somiiriisiinii iyi bilen, kurnaz, aggézlii esmer tiiccar, yakalanmamak igin kilik
degistirip gizlenmek maharetine de sahip. Altina kars1 biiyiik bir zaafi var.

Yan Kisiler:

Hemgire (Sarkici-oyuncu): Halktan bir kiz, iyi bir izdivag pesinde, evde kald1 kalacak yaslarda. Tuhaf
bir sa¢ modeli ve doktorun ilgisini ¢gekmek i¢in iirettigi makyaji var.

Fincan Cini (Balet-solo dansg1): Agresif orta yash bir erkek cin.
1. Maymun Batuga (Balet-solo dans¢1)- Savasci

2. Maymun Sakaci (Balet-solo dansg1)- Sakact

3. Maymun Bonibon (Jimnastikgi-kiz- solo dansg1)- Sevimli

Maymunlar korosu, Dans Toplulugu, Miizik Toplulugu / Orkestra olmak {izere sanat¢i kadrosu, on bir
sarkici-oyuncu ile bir koro, bir miizik toplulugu ve dort solist dansgiyla bir dans toplulugundan olusur.

Eser caligmasinin dramatik kompozisyon asamasinda ilk metnin sahne metnine doniistiiriilmesi i¢in
ilk metin bittikten sonra eser bastan sona okuma provasi yapilarak gézden gecirilmistir. Burada karsilasilan
sorun, dogal olmayan bir diyalog akisidir. Bunun i¢in oyun sahnede oynamayi gerektirir. Sanatgilarla
provalardan 6nce bu sorunu gidermek igin iiretilen ¢éziim ‘’maket sahnede maket sanatgilari kullanmak’
olmustur. Bu ¢aligma sonucunda ilk yazilan metindeki diyaloglar yeniden diizenlenmistir.

Yazarin kendisi i¢in yapmis oldugu ve dn-reji ¢aligsmasi olarak adlandirabilecegimiz maket sahnede,
maket oyuncularla yapilan ¢alisma, olay 6rgiisiiniin olusturulmasina, dans ve miizik sayilarinin yerlerinin
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belirlenmesine katki saglamistir. Yonetmen 0ykiiyii sahneye tasirken, bitmis metni eline aldiginda sahnedeki
akis siras1 yeniden degisebilir. Eserin olay orgiisii ile sahne akis1 da farkli siralamadadir.

Sahne Akisi

Birinci Sahne: Uyamis / Ronesans I1

Acilis: “’Parmakliklar Ardinda’’

Birinci Tablo: “’Tuhaf Hemsirenin Fali’’ / “’Karinca ve Bocegin Anlagmasi’’
Ikinci Tablo: <’ Doktor As ve Maymunlar’’

ikinci Sahne: Tehlike Canlar1

Birinci Tablo: “’ Akilli Adam ve Karis1”’

Ikinci Tablo: ¢* Tehlike Canlar1’” (Ana Tema)
Ucgiincii Tablo: ©> Doktor As Cocuklar Kurtariyor’’
Dordiincti Tablo: *’Sinsi Plan Tik Tak™’

Uciincii Sahne: Iste Yine Birlikteyiz

Birinci Tablo: ©* 7/ 24 Kuliibii”’

Ikinci Tablo: ’Kariyer Basamaklar1’’

Ugiincii Tablo: “’Yalniz Cocugun Gozyaslar1™
Doérdiincii Sahne: Hayat Boyle Daha Giizel
Doktor As ve Sacide Nine Is Basinda

Miizik Kompozisyonu

Bir sarki ses tasarimi bakimindan miizik, s6z tasarimi bakimindan edebiyatsa, ritim ve uyak
bakimimdan matematik oldugunu sdyleyebiliriz. Seslerin birbirine baglanma bigimi (armonik yapi) ya da
bigimi (form) ise zaman ve mekan bilgisini tagir. Biitiin bunlarin dikkate alinarak ortaya konan yaratinin
dinleyici tizerinde uyandirdigi duygular bakimindan psikolojik boyutu da unutulmamalidir. Burada sarkinin
hiz1 da (tempo) biiyiik 6nem tagir. Bir sarkinin A bélimiinde dinleyiciyle paylastigi 6ykii, B (Nakarat) boliimiinde
ilettigi mesaj goz Oniine alindiginda, yapinin boyutlar tartismasiz ¢okludur. Belki de bu 6zelligi onu sayfalarca
yazmak yerine, li¢ dakikada anlatmak gibi, iletisimdeki en hizli ve en kisa siireli araglardan biri kilar.

Dramatik kompozisyon ile miizik kompozisyonu miizikal, opera ya da operet gibi miizik zeminine
oturan tiyatro tiirlerinde birbiriyle i¢ ice gegmis bir yap1 olusturur. Bu nedenle gerek dramatik kompozisyona
gerek miizik kompozisyonuna ait desenler, motifler ve iislup birbirini tamamlar nitelikte olmalidir. Aksi
halde bir biitiin olugturmak miimkiin olamaz. Sacide Nine’nin Sihirli Bastonunda eserin genel miizik tasarimi
yapilirken, 0ykiiniin 2020’lerin Anadolu cografyasini yansitmasi géz oniinde tutulmus, oyun kisilerinin
karakterleri, oyunun konusma dili, sarki s6zleri, ezgiler, ritimler vb. bu bakis acgisina gore tiretilmistir.

Bu cografyada cumhuriyetten énce Yunan23, Iran24, Arap25, Ermeni26, italyan, Tasavvuf, Mehter
ve Cumbhuriyet sonras1 Fransa, Almanya, Amerika27 gibi birbirinden ¢ok farkli renklerin izleri birbirine
karigmisgtir. Bu nedenle eserde tonal, modal, makamsal ve caz miizik skalalar1 kullanilmistir. Armonik agidan
eserin dokusu, bestecinin estetik anlayisina gore polifonik, homofonik ve heterofonik olmak iizere karma,
geleneksel ve caz armoni kurallar1 bakimindan da tamamen serbesttir. Basit (2 ve katlari), bilesik (3 ve
katlar1) zamanlarin yaninda, 6zellikle Tiirklerin Orta Asya miihrii olan “’aksak zamanlara’’ (karma) da yer
verilmistir. Bartok ve Saygun tarafindan diger bir Tiirk miihrii olarak kabul edilen pentatonik dizi, diger
dizilerle kaynasamayacak kadar farkli bir etki yarattigi i¢in bu eserin igeriginde yer verilmemistir.

Metinde sarkilarin yerleri saptanip oyun kisilerinin karakterleri ortaya ciktiktan sonra yansittiklar
kisiliklere uygun olarak ses renkleri secilmis ve ses genliklerine28 gore ezgilerin sinirlari belirlenmistir.
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Sark1 sozlerinin yapisi sarkinin formunda karar verici olmustur. Burada diizgiin dortliiklerden olusan
bir konser pargasi yazma hedefi s6z konusu degildir. Ciinkii hedef, yazilacak sarkinin seyirciye oyun kisisiyle
ilgili bilgi aktarma iglevini yerine getirmesidir. Bununla birlikte bazen de beliren ezginin ritmi ya da ezgi
egrisinden vazgegmemek i¢in sarki sdzlerinin yeniden yazilmasi tercih edilmistir.

Eser igin yazilan No.5 “Doktor As ve Maymunlar” adl1 parga sahnelemenin gerekliliklerine gére rondo
formunda yazilmisgtir. Miizik zeminine insa edilen tiyatro tiirlerinde {iretilen her parca ya da parcacigin oykii
ve Oykiiniin ¢ekirdegine hizmet etmesi en 6nemli unsurdur.

Miizik kompozisyonu, ezgiler ortaya ciktiktan sonra piyano esliginin yazilmasiyla devam eder.
Kursun kalemle yazilmis el yazmalari, bilgisayarda temize ¢ekilerek yazma islemi son bulmustur. Partiturda
kagit iistlinden sahne {istline tasinmaya hazirdir. Piyanonun tek basina bir orkestra oldugunu sdyleyebiliriz.
Biitiin eser bir piyano esligi ile bastan sona sahnelenebilir niteliktedir. Notalar ortaya ¢iktiktan sonra bir
korrepetitor29 kagit listiindeki miiziksel tasarimi seslendirebilir. Sarkicilar, dansgilar, oyuncular, figiiranlar,
teknik elemanlar bu eslikle eseri desifre edip ortaya cikarirlar.

Miizik kompozisyonundaki yazim agamasinda oldugu gibi orkestra esligi piyanolu provalardan sonra
gelir. Orkestra kiigiik ya da biiyiik olabilecegi gibi birkag¢ kisiden olusan bir miizik toplulugu da oyunun
miiziklerini seslendirebilir. Imkanlar kisitliysa ya da turne icin gerekliyse iyi 6rneklenmis30 seslerin yer
aldig1 ses bankalar1 kullanilarak altyapi hazirlanabilir. Bilgisayar ortaminda piyano esliginde hazirlanan
miizikler ile sarkici-oyuncular sahnede canli veya playback yaparak oyun akigin1 gergeklestirebilirler.

Yaklasik elli dakika ve bir perde olarak tasarlanan “Sacide Nine’nin Sihirli Bastonu™ adli miizikal
tiyatro oyunu, sarkilar, dans parcalari, arka plan ve sahne baglayici miizikler olmak iizere toplam on dort asil
parcadan (sayidan) olusmaktadir. Eser kagit iistiinden sahne iizerine aktarilirken, ydnetmenin gerekli
gordiigii yerlere yeni miizik sayilar1 eklemek miimkiindiir. Eserin sahnelenebilmesi igin bir yapimeci
gerekmektedir.

No.1 Parmakliklar Ardinda

No.2 Matrak Cini Siirprizi

No.3 Yapraklar Yapraklar

No.4 Daha Cok Kahve

No. 5 Doktor As ve Maymunlar

No.6 Akilli Adam / Yalan Yok

No.7 Gece Yaris1 Ayini

No.8 Hayata Yeni Bir Hareket Kat
No.9 Tik Tak

No.10 Ben Ben Ben

No.11 Bay Mucize

No0.12 Yalmz Cocugun Gozyaslari
No.13 Sacide Nine Is Basinda

No.14 Ey Baston Sen Nelere Kadirsin
“Sacide Nine’nin Sihirli Bastonu” Miizikalinin Yapim Asamasi

“Sacide Nine’nin Sihirli Bastonu” adli oyunun metni ve partituru DOB31 sanat kuruluna sunulup
gerekli onay verildikten sonra sahnelenmeyi bekleyecektir. ilgili miidiirliikler eserin oynanmasi talebinde
bulunmasi durumunda ydnetmen, koreograf ve tasarimcilarla yazar; sarkici-oyuncularla korrepetitor,
orkestrayla ise besteci caligmaya baslar. Prodiiksiyonu sahnelemek i¢in ayrilan toplam siire bes haftadir.
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Yapilmasi gereken isler diisiiniildiigiinde bu siire oldukga kisithidir. Kastin olusturulmasi, yonetmen,
koreograf ve tasarimcilarla masa basi ¢alismalari, piyanoda korrepetitor ve sarkici-oyuncularin ¢alistirilmast,
orkestrasyonun yapilip notalarinin hazirlanmasi gibi ¢alismalarin yaninda; eserin tanitimi igin gerekli olan
afis, basin yazisi, bilet satis1, protokol davetiyelerinin basilip dagitilmasi gibi prodiiksiyona ait diger islerin
gerekliligi bir eserin sahnelenme siirecinin ne kadar zahmetli ve mutlaka bir ekip ve alt ekiplerin is birligiyle
miimkiin olabildigini gostermektedir.

4. Tiirk Miizikal Tiyatrosu I¢in Oneriler

Miizikal tiyatro, iyi dengelenmis geleneksel ve popiiler miizik ile driilen dramatik bir yapidir. Ingiltere
ya da Amerika pop miizigini taklit etmek yerine 6zgiin olan tiniy1 yakalamak 6nemlidir. Bu nedenle miizik
kimligini olusturmak kagmilmazdir. Popiiler miizik kokiinii geleneksel olandan aldigina goére Oncelikle
geleneksel miizigi tam olarak ortaya koymanin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Geleneksel miizik, dogu ve
bat1 olmak iizere iki yone dogru ilerlemistir. Ikisi de kokiinii dogu miizigi olan Bizans miiziginden alir. Bu
durumda Bizans’in tanimina bir kez daha bakmak yerinde olacaktir.

Tiirklerin 1000 yildir iizerinde yasadigi Orta Asya bozkirlarindan sonraki yeni yurdu olan Anadolu’da,
daha 6nceden bin y1l varligini siirdiirmiis olan Bizans Imparatorlugu32 bulunuyordu.
Dogu Roma olarak da adlandirilan baskenti Konstantinopolis (giiniimiizde Istanbul, dnceleri Byzantion) olan
iilke, Ge¢ Antik Cag ve Orta Cag boyunca Roma Imparatorlugu'nun devami seklinde varligini siirdiiriir.
Halki kendisine Romal1, vatanina da Roma demekteydi (Vikipedi, “Bizans Imparatorlugu”).

Bu durumda Osmanli Imparatorlugu 1453 yilinda kiiltiirel agidan Roma’yla degil, Yunan kiiltiiriiyle
bir araya gelmistir. Bu kiiltiiriin ayrica daha dnce Bulgar ve Sasani33 kiiltiiriiyle Hiristiyanliktan once var
olan Musevi dini vasitasiyla Arap kiiltiiriiyle harmanlanmis oldugunu diisiindiigiimiizde karsimiza ‘’dogu
miizigi’’ ¢ikar.

Bizans ya da yukaridaki aciklamaya dayali olarak “dogu miizigi” Hiristiyanliktan sonra iki kola
ayrilmis, bugiin dogu ve bat1 miizikleri olarak adlandirdigimiz tiirler buna gore sekillenmistir. Goriildigi
iizere her iki miizigin koki de Bizans miizigidir.

Avrupa, Dogu makamlarindan sadece ikisini34 alarak miizik iiretmeye devam etmistir. Ses fizigine
gore bu dizlerin L., IV. ve V. dereceleri ilk 6nemde, digerleriyse bu derecelerin yerlerine vekil olarak
kullanilabilen derecelerdir. Ayni anda birden fazla sesin duyulmasi, bu seslerin belli kurallarla birbirlerine
baglanmasi35 olarak kisaca tanimlayabilecegimiz armoni, bugiinkii uluslararasi miizik platformu olarak
kabul edilir. Diger renkler ise etnik olarak kendine 6zgiidiir.

Miizikte kimligimizi olusturmak tizere biitiin bu bilgiler dogrultusunda etkilesimler olabildigince
ayiklanmalidir ki Orta Asya’dan getirilen kiiltiirel degerler ortaya ¢ikabilsin. Bu nedenle miizikologlarin
Bartok ile Saygun’ un kaldig1 yerden devam edip onlarin yaptiklar1 arastirmalari tamamlamalarinin 6nemli
oldugu diisiiniilmektedir. Tiirk kokenli oldugu var sayilan Macaristan ve Finlandiya miizikleriyle ortak ya
da benzerlikler bulunup ortaya ¢ikarilmalidir. Tiirklerin islam dncesinde ve sonrasinda degisen tinilar1 da
ayr1 bir aragtirma gerektirir ve cografyamizin Tiirk kimligi acisindan biiyiik 6nem tasir.

Miizik iiretmenin 6niindeki engellerden bir digeri ise Bati miizik tiirlerinin yeterince anlagilmamasiyla
ilgilidir. Egitimde “’bigim ve tiir bilgisi’’ olarak tanimlanan ders, ‘’tiirler bilgisi’’ olarak etraflica ele
alinabilir. Ornegin Cumhuriyet kuruldugundan bu yana operet ile miizikal tiyatro tiirlerinin akademik
arastirmalarda dahi birbiri yerine kullanildigi goriilmektedir.

Yeni nesle iiriin vermenin ve yapimeiligin 6nemi anlatilabilir. Takim ruhu agilanip gelistirilebilir. Oda
miizigi dersi gibi ortak proje yapma aligkanligi ile hem tiyatro ve miizik yaratici alanlari, hem de performans
alanlar1 is birligi gelistirilip ekol/okul geleneksellestirilebilir. Prodiiksiyon ekibini olusturan basin-yayin ve
halkla iligkiler gibi 6nemli bir alan1 da bu is birligine dahil etmek ihmal edilmemelidir. Ayrica Miizikal
Tiyatro akademik programinin olusturulmasi s6z konusu ise bu programda mutlaka ilkokul-lise 6grencilerine
de yer verilmesinin egitim kalitesini yiikseltecegine inanilmaktadir.
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Sonug¢

Miizikal tiyatro, bir dykiiyli seyircisine ¢oklu anlaticilarla aktarma olanagina sahip, miizik zeminine
insa edilmis bir tiyatro tiiriidiir. Burada ii¢ farkli anlatim aracinin kaynagmasi kendiliginden gelisir. Diiz yazi,
uyakli yazi ve miizik aralarinda bir takim oyunu kurmak durumundadir.

Miizikal tiyatro, adindan da anlagilacagi gibi edebiyat ve miizik olmak iizere en az iki farkli yapinin
i¢ ice gecmis tiyatro tiiriidiir. Yazim asamasinda dramatik kompozisyon, miizik kompozisyonundan 6nce
gelir. Metin miizik kompozisyonu i¢in gereken malzemeyi iiretir.

Miizikali miizik kompozisyonu agisindan ele aldigimizda dramatik kompozisyondaki karmagik yap1
karsimiza cikar. Miizikal tiyatroda geleneksel opera benzeri bir miizik akisi ile popiiler miizigin farkl
tarzlardaki sarkilariyla 6riilmiis bir biitiin s6z konusudur. Tek bir besteci ya da sarki yazarinin diginda 6rnegin
Broadway besteci ve sarki yazarlarindan olusan bir miizik ekibi kurarak armoni ve orkestrasyonu yapma
siirecini hizlandirmastir.

Miizikal, tiyatronun giildiirii kolundan ilerleyen bir tiirdiir. K&keni Ingiliz Balad Operasina dayanan
tiir on sekizinci yiizyilin baslarmdaki duygusuz, bi¢imci italyan operasma bir protesto ortaya ¢ikmustir.
Ciddi, agirbagh sarkili konusma, burada yerini giildiiriilii giinlik konusma bigimine ve popiiler sarkilara
birakmistir. Miizikal tiyatronun biitiin diger giildiirii tiirlerinden en biiyiik farki, saglam bir olay 6rgiisiine
sahip olmasidir. Oykii ve olay &rgiisii nem sirasinda oyun kisilerinden dnce gelir. Olay 6rgiisii tragedyaya
dayandigindan miizikal opera ve operetle karigtirilmaktadir. Ancak miizikal, opera ya da operet degildir.

Ingilizler ve Amerikalilar miizikal tiyatro tiiriiniin yayilmamas: igin dikkat cekici bir 6zen
gostermektedirler. Ancak 2000’li yillarda Hollanda, Fransa, Kanada, Brezilya, Rusya ve son yillarda
Hindistan gibi tilkeler bu alanda yeni 6zgiin iiriinler vermektedir. Tiirkiye’de son donemde yapilan ¢alismalar
umut vericidir. Miizikal tiyatro iiretiminde kendi 6zgilin miizik kimligini olugturmak ve geleneksel Tiirk
tiyatrosunu canlandirmak gibi alt konular1 iceren yeni g¢alismalara imkan taninmasimin degerli oldugu
diistiniilmektedir. Klasik kompozisyon boliimlerine miizikal tiyatro besteciligi diye bir alt dal eklemenin
geregine vurgu yapmak Onemlidir. Anadolu miiziginin miizikal tiyatro iretmek igin yeterince renkli
malzemeye sahip oldugu diisiiniilmektedir.

Miizikal tiyatronun en Oonemli 6zelligi yapisinda yasayan miizikler ve giincel konularda yazilan
yasayan Oykiiler barindirmasidir. Bu bakimdan tiyatronun var olus nedenine de uygun olarak toplum
bilincine hizmet edebilir.

Giiniimiiz Tirk tiyatro yazarlar1 ve oyuncularinin miizikal tiyatroya yaklasimlari dnemlidir. Oyunun
miizik zeminine insa edilmesi, onlar1 belki de bu tiirden uzak tutmaktadir. Bunun nedeni, bir miizikal tiyatro
eserinin iiretilmesi i¢in dramatik kompozisyon gerecleriyle miizik kompozisyon gereclerinin i¢ ice gecmis
olarak bir biitlin olusturmasi gerektigi ve bunun bilinen tiyatro yazarlig1 ve bestecilik egitimlerinden daha
farkli bir egitim gerektirdigi olabilir. Miizikal tiyatro oyunculugu i¢in dans ve ses egitiminin daha yogun
olarak verildigi farkli bir egitim programimin uygulanmasinin bu alanda yapilan c¢alismalarin kalitesini
arttiracagi diigtiniilmektedir.

“Sacide Nine’nin Sihirli Bastonu” giiglii bir olay orgiisiine sahiptir. Tiirk¢e ve Tiirk kiiltiiriine ait
degerlere 6nem verilerek yazilmis, 6zgiin bir miizikal tiyatro oyunudur. Oyun kisileri agisindan Anadoluyu,
konu ve teknoloji bakimindan ise yazildigi donemin 6zelliklerini yansitir. Miizik kompozisyonu ve dansa
yaklagimiyla da alisilagelmisin disina ¢ikmay1 hedefler.

On dort sarkidan, on bir sarkici-oyuncuyla bir koro, bir miizik toplulugu ve dort solist dans¢iyla bir
dans toplulugundan olusan tek perdelik oyun, bir aile miizikali olarak tasarlanmistir. Isledigi konu telefon
ve tabletin kolesi haline gelen insanligin i¢inde bulundugu durumdur. Oyun, izleyicinin gliniimiiz sartlarinda
icinde bulundugu yeni giinliik hayat1 sorgulamasi tizerine kurgulanmistir. Teknolojinin gelisimi ile ortaya
¢ikan telefon, tablet gibi aygitlar ve bunlarin asir1 kullanimi, insani, mutlu eden degil, mesgul ederek
oyalayan, hareket etmekten, hayatin i¢inde aktif olarak yer almaktan mahrum birakan, sosyal baglar1 koparan
bir icat olarak tanimlanir. “Sacide Nine’nin Sihirli Bastonu” aile, ¢ocuk, ekran, telefon, tablet, ekran
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bagimlilig, kiiltiir emperyalizmi, bireysel kimlik, ekran diyeti olmak tizere dokuz kavram iizerine kurulmus
bir Oykiiyi anlatir. Cagimizin iginde bulundugu bu durum, yonetildigimiz sistemin kurgusu olarak
diistiniiliir. Oyun bu sistem kurucularinin kimler oldugunu, onlarin tuzaklarindan kurtulmanin yollarin1 arar.

TesekKkiirler:

Dog. Tan Temel, Ugur Giilbaharli, Prof. Dr. Turan Sager, Mehmet Ergiiven, Tamer Levent, Tayfun
Cebi, Serbiilent Biger ve Tolga Ergen, Prof. N. Ozgiil Turgay

Sonnotlar

1 The Beggar's Opera, 1728.

2 Ruhsal ve zihinsel arinma

3 Tin Pan Alley, 19. ylizyilin sonlarinda ve 20. yiizyilin baglarinda Amerika Birlesik Devletleri'nin popiiler miizigine hakim olan
New York City miizik yaymcilarinin toplandigi bolgeye verilen isimdir. New York bircok Amerikan kiiltiirel hareketinin de dogum
yeridir. Edebiyat ve gorsel sanatlarda Harlem Ronesansi, resimde soyut ekspresyonizm (New York Ekolii), miizikte hip hop, punk,
salsa ve Tin Pan Alley bu hareketlerden bazilaridir.

4 Kokiine baktigimizda, Major ve mindr diziler de Dogu miizigi makamlarina ait olup Avrupalilarin bunlarin arasindan secip aldig:
makamlardir. Bu makamlar ¢ok sesli miizigin insa edilmesine olanak verdikleri igin tercih edilmistir.

5 Tiyatro edebiyat kolunda yer alir.

6 Commedia

7 Musical comedy. Miizikal komedi terimi, seyirciye bir eserin bagtan sona sarkiyla anlatilmadigmi (through-sung), oyunda
konusmalarin da yer aldigin1 belirtmek i¢in de kullanilmigtir. Ornegin ‘The Witches of Eastwick (London, 2000).”” (The New Grove
Dictionary of Music and Musicians, 1980: 453 — 464).

8 Plot

9 Characters

10 Operacik, kiigiik opera. 1800'lerin ortalarinda Fransa'da tinli bir form haline geldi ve popiilaritesi birgok ulusal operet stilinin
gelismesine yol agti. Avusturya, Almanya, Ingiltere, Osmanli, Ispanya, Filipinler, Meksika, Kiiba ve Amerika Birlesik Devletleri
gibi iilkelerde farkli stiller ortaya cikti. Bir tiir olarak Operetta, 1930'larda 6nemini kaybetti ve yerini modern miizikal tiyatroya
birakti. (Vikipedi, “Operetta”, Erisim Tarihi:04.09.2022)

11 Gaiety (1547) ve The Daily Tiyatrolar1 yapimc1 George Edwardes’in yonettigi tiyatrolardir. Edwardes yapimlarinda hizli popiiler
sarkilar, romantik sakalar ve modern elbiseli kizlarin sik gosterilerinin yer aldigi aile dostu miizikal tiyatro tarzlarini denemisti.

12 Cakewalk: Geleneksel Afro-Amerikan miizik ve dans ¢esidi. 19.yy. ortalarinda, genellikle G. Amerika'daki siyahi koleler
Ozgiirlesmeden Once ve sonra, kdle tarlalari lizerinde bir araya gelip karsilikli dans atismasi yaparlardi. Sahipleri de en iyi dans edene
bir dilim kek bahgederdi. Adini buradan alir. Ragtime buradan tiiretilmistir.

13 Yeni dans tarzlarinin yayilmasi i¢in “In Dahomey” gibi gosteriler ¢ok dnemli idiyse de siyahi dansgilar yiizyilin ilk béliimiiniin
biiyiik bir kisminda miizikal tiyatroda yer almaz. Daha ¢ok reviide iin salmiglardir.

14 Music crew

15 Cogu zaman bu gosteriler bir is birligi i¢inde yapilirdi. Eserin daha karmasik ansambl yazma ve klasik lirizm boliimleri igin .
Caryll ve H. Talbot gibi bestecilerden yararlanilirken, diger miizikler igin ise L. Monckton, L. Stuart ve P. Rubens gibi sark1 yazarlar
birlikte ¢aligirlardi. (A.g.e.)

16 Harmonizer

17 Orchestrator

18 Orkestrasyonu baska bir bestecinin yapmasi klasik miizigi bestecileri arasinda da goriiliir.

19 Bizet’in Carmen adli eseri igerik olarak bir trajedi olan eser, opera comique tiiriine bir 6rnektir. Burada yaniltici olan giildiirii ve
giiliing kavramlarina dikkat etmek gerekir.

20 Operetin Fransiz seyircisi igin Jacques Offenbach tarafindan iiretildigi kabul edilir. Ornegin 1863, Giizel Helen (La Belle Helene)
adli eser gosterilebilir.

21 Miizikli oyun miizik zeminine kurulmus bir tiyatro tiirii olmadigindan, miizikal tiyatroyla arasinda bir bag s6z konusu degildir.
22 Cumbhuriyetten sonra yeni miizik kimligi arayigina giren hiikiimet, kokleri Hun Tiirkleri’ ne dayanan Macar (Hungarian) besteci,
miizikolog Bartok ile (1935-36) kendi 6z miiziginin izlerini aramaya bagladiysa da bunu devam ettirmek yerine, kendisine hig¢
benzemeyen tamamen farkli bir kiiltiirden gelme Alman besteci Hindemith ile yeni kurulan devletin miizigini olusturma ¢abasina
girismistir. Tiirkiye Alman ekoliinden dnce de Italyan ve Fransiz ekolleriyle tanistirilmistir. Opera ve operet buralardan mirastir.

23 Bizans

24 Pers

25 Musevi, Misir, Suriye

26 “’Gerek Ermeni Kilise Miizigi gerek Rum Ortodoks Kilise Miizigi, Dogu Miizigi olarak Osmanli sehir miizigiyle teknik bakimdan
ortak paydalara sahip. Bu miiziklerin hepsi makam sistemine dayanir, belli bir dizi ve araliklar vardir, karar sesi bulunur. Bunlar
ortak Ozelliklerdir, dolayisiyla zaten en bastan beri bunlar birbirleriyle c¢ok siki ortak iliskileri olan miiziklerdir.”’
https://www.agos.com.tr/tr/yazi/14588/18-yuzyil-rum-ortodoks-muziginin-altin-cagiydi. Erigim tarihi: 27.08.2022
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27 Sanayi devrimi sonrasi, miizigin de satilmasi gerektigi diislincesi sonucu iiretilen popiiler miizik.

28 Register

29 Bir yoniiyle de vokal kogu olan piyanist

30 Sampling

31 Devlet Opera ve Balesi

32 Bizans Imparatorlugu veya Dogu Roma Imparatorlugu ya da kisaca Bizans, Geg Antik Cag ve Orta Cag boyunca Roma
Imparatorlugu'nun devami seklinde var olan ve baskenti Konstantinopolis (giiniimiizde Istanbul, énceleri Byzantion) olan iilke. 5.
yiizy1lda Bat1 Roma Imparatorlugu'nun dagilis1 ve ¢okiisii siirecinden sonra ayakta kalan imparatorluk, 1453'te Osmanli'ya yenik
diisinceye kadar yaklasik bin y1l boyunca var olmaya devam etmistir.

"Bizans Imparatorlugu" ve "Dogu Roma Imparatorlugu” terimleri iilkenin yikilismdan sonraki tarihgiler tarafindan yaratilmis olup
imparatorluk vatandaslar1 kendi iilkelerine Roma Imparatorlugu kendilerineyse "Romalilar" demekteydi. Bizans teriminin
giiniimiizde de devam eden yaygin kullanimi, Bizans’m Roma Imparatorlugu’nun devami oldugu fikrini muhafaza ederek tarihi seyir
icinde 6zgiin bir yapi haline geldiginin kabuliinii yansitmaktadir.

33 fran

34 Major (Ion) ve mindr (Eol)

35 Harmonia: Baglanti
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