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EGLENCELERI VE EGLENCE MEKANLARI*

Ottoman Entertainments and Entertainment Spaces at World Fairs
as a Form of Interpretation of Ottoman Modernity
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Tanzimat donemini tanimlayan batililasma, yenilesme veya modernlesme gibi kavramlarin Osmanl
toplumundaki etkisini, eglenceler ve mekanlarindaki degisim iizerinden gozlemlemek miimkiindiir; ¢linkii
eglence etkinligi, modernlesmenin mekana yansimasini goriilebilir kilan bir yasam bi¢imi ve bir modernite
pratigidir. Modernlesme kavraminin ortaya ¢ikisinda etkili olan Sanayi devrimi, Fransiz devrimi, aydinlanma
diisiincesi gibi hem ekonomik hem siyasi hem sosyal olaylarin somut {iriinlerinin tiim diinyaya duyurulmasi-
nin bir yolu ve yontemi seklinde goriilebilecek, 19. ylizyilin ikinci yarisinda gergeklestirilen Diinya Fuarlari;
modernite kavramindan yanstyanlarin gézlemlenebilecegi dolayisiyla bir modernite pratigi seklinde degerlen-
dirilen eglence faaliyetine ve mekanlarma dair ¢ikarimlarin da yapilabilecegi uygun bir vaka mecrasi olanagi
sunmaktadir. Bu uygunlugun baska bir yonii; gerek yerli gerek yabanci yayimnlarda nesredilmelerinden 6tiiri,
ulastig: kitle agisindan yadsimnamaz dneme sahip fuarlarda sunulanlarm, spontane gelisen bir siirecin degil bir
tanitim politikasmim iiriinii olmasidir. Geleneksel yaklagimlardan uzaklasmayi esas alan yoniiyle kiiltiirel bir
proje ile iliskilendirilen, sekiiler yasam ve laiklik iizerine temellendirilmis; batmin degerlerinin yansiticisi
konumundaki modernite kavraminin; Osmanli eglence faaliyetlerine ve mekanlarma, geleneksel tarzlarmn
doniismesi veya daha batili tiirlerle ikame olmasi seklinde yansidigi goriilmektedir: Osmanli toplumunun
onemli bir sosyallesme mekan1 ve eglence merkezi addedilebilecek kahvehanelerin; 19.ylizyilda meddahlar,
karagozciiler, orta oyuncular, kuklacilar vb. yoluyla halkin eglence gereksinimine cevap verdigi, miizikli
eglencelerden geleneksel halk tiyatrosu gosterimlerine kadar pek ¢ok eglence faaliyetinin bu mekanlarda
sunuldugu bilinmektedir. Tamamiyla batidan gelen yeni bir tiir seklinde tanimlanan tiyatronun ve opera,
operet gibi bat1 menseli yeni eglence ve mekanlarinin, Osmanli sosyal yasaminda yer edinmesi ile birlikte,
tiim toplumu ilgilendiren gesitli sebeplerle, 19. yiizyilin ikinci yarisinda geleneksel halk tiyatrosu 6gelerine
olan talep azalmis; bu siirecte dogus gerekgesi bat1 tiyatrosu etkisine de dayandirilan, orta oyununun farklh bir
yorumlanis bi¢imi, batidan miilhem Tuluat Tiyatrosu ortaya ¢ikmistir. Tuluat Tiyatrosu, orta oyunundan izler
tasidif1 i¢in ne tam modern ne de batiya dykiinen yoniiyle yerel veya gelencksel olarak degerlendirilebilecek
bir eglence faaliyet ve mekanidir. Osmanli eglence pratigine dair belirtilen gelismeler, Diinya fuarlarinda,
Osmanli’nin pavyonlarinda yer vermeyi tercih ettigi eglence mekanlarindaki farklilagma ile paralellik goster-
mektedir. 19. yiizyilin ikinci yarisinda eglence faaliyetindeki degisim iizerinden Osmanli modernitesinin
yorumlanabildigi temsil siireci; 1873 Viyana Sergisi’ndeki kahvehane mekaninda miizikli eglencelerle bagla-
mis, 1893 Chicago Diinya Fuari’nda batidan miilhem Tuluat Tiyatrosu ile devam etmis ve 20. ylizyilin hemen
basinda 1900 Paris Sergisi’nde operetlerin sunuldugu bir tiyatro seklinde son bulmustur. Bu siire¢, hem yone-
tim, donem aydinlari, seyirciler hem performans yapanlar gibi toplumun tiimiinii kapsayan ¢esitli aktorlerin
eglence etkinliklerinde tecriibe ettigi veya bazilarmin bizzat yonlendirdigi yasanmusliklarin bir tezahiirii
oldugundan, Osmanli toplumunun moderniteye dair yaklagimlarini da yani Osmanli modernitesini de gozlem-
lenebilir kilmistir.
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ABSTRACT
It is possible to observe the impact of concepts such as westernisation or modernisation, which define
the Tanzimat period, on Ottoman society through the change in entertainment and its spaces, because enter-
tainment is a way of life and a practice of modernity that makes the reflection of modernisation on space
visible. The World Fairs held in the second half of the 19th century, which were a way of announcing the
products of economic, political and social events such as the Industrial Revolution, the French Revolution and
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the Enlightenment thought, which were effective in the emergence of the concept of modernisation, to the
whole world, offer a suitable environment in which the reflections of the concept of modernity can be ob-
served and therefore inferences can be made about entertainment activities and spaces, which are considered
as a practice of modernity. It is seen that the concept of modernity is reflected in Ottoman entertainment
activities and spaces in the form of the transformation of traditional styles or their substitution with more
western genres: It is known that coffeehouses, which can be considered as an important socialising place and
entertainment centre of Ottoman society, offered a wide range of entertainment activities from musical enter-
tainment to traditional folk theatre performances. In the second half of the 19th century, the demand for
traditional folk theatre elements decreased as theatre, which was defined as a new genre coming entirely from
the West, etc., gained a place in Ottoman social life; in this process, the Tuluat Theatre, which was inspired by
the West, emerged. The aforementioned developments in Ottoman entertainment practice are parallel to the
differentiation in the entertainment spaces that the Ottomans preferred to include in their pavilions at world
fairs. In the second half of the 19th century, the process of representation in which Ottoman modernity can be
interpreted through the change in entertainment activities started with musical entertainment in the coffee-
house at the 1873 Vienna World Fair, continued with the western-inspired Tuluat Theatre at the 1893 Chicago
World Fair and ended with a theatre where operettas were presented at the 1900 Paris World Fair at the very
beginning of the 20th century. Since this process is a manifestation of the experiences of various actors in-
cluding the administration, the intellectuals of the period, the audience, and the entire” society in entertain-
ment events, it also made the Ottoman society's approaches to modernity, that is, Ottoman modernity, observ-
able.
Key Words
The Late Ottoman capital, world fairs, modernity, entertainment activity, entertainment spaces.

Giris

Milli kiiltiir, vatandaglik gibi fikirlerin iiretildigi bir donem seklinde addedilen mo-
dernlesme (Mardin 1991: 25-27); Karpat’a gore bir degisim siirecidir. Sosyal bilimcile-
rin hepsini tatmin edecek temel bir tarifi heniiz yapilmamis ise de batinin diinya goriisi
1s1¢1nda degerlendirildiginde; batinin inanglarini, tarihsel deneyimini ve deger yargilari-
m1 yansitmak durumundadir (Karpat 2006: 58-533). insanin birey olma yolunda kendi
potansiyelini ortaya ¢ikarma siirecindeki roliinden 6tiirii egitim devrimi, siyasi agidan
Fransiz Devrimi, ekonomik agidan Endiistriyel Devrim ile iliskilidir. insan1 esir alan
yoniiyle toplumun, dinin veya gelenegin kurallarinin yerine akil- bilim ile temellendi-
rilmis bireysel- toplumsal bir hayat ikame etmektedir, aydinlanma diislincesinin tiriini
olarak Kkiiltiirel proje veya sosyal hayatta yer edinmis bir yasam tarzidir (Aslan Yasar,
2011: 10-26). Moderniteye dair bireysellik, laiklik, sekiiler yasam, aydinlanma diisiince-
si, vatandaslik bilinci gibi pek ¢ok yaklasimin ifadesine ara¢ oldugu igin, modernitenin
mekana yansimasini gozlemlenebilir kilan eglence faaliyeti ise seyirci- performans
yapan- mekani yaptiran vb. aktorleriyle toplumun her kesimini kapsamakta; dolayisiyla
eglence faaliyetine yonelik ¢ikarimlar yoluyla, Tanzimat siireci ile ¢okga iliskilendiril-
mis modernlesmenin etkisi, tim Osmanli halki iizerinden miisahede edilebilmektedir
(Giirbiiz 2020: 62-78).

Osmanli modernitesinin gézlemlenebilecegi 6nemli ve elverisli bir alan seklinde
nitelendirilen eglence faaliyetini ve mekanlarini; modernite kavramu ile yakin iliskili
Sanayi Devrimi, Fransiz Devrimi, aydinlanma diistincesi gibi hem ekonomik hem siyasi
hem sosyal olaylarin somut {iriinlerinin tiim diinyaya tanitilmasinin vasitasi, 19. ylizyilin
ikinci yarisinda gergeklestirilmis diinya fuarlar {izerinden incelemek anlamli olmakta-
dir. Nitekim yabanc iilkelerin yeni yapim teknik ve malzemelerini tanitmak amaciyla
diizenledigi; ¢esitli etnik ve kiiltiirel 6geye ev sahipligi yapan bu sergilere, Osmanli
Devleti’nin katildig1 bilinmekte; Diinya fuarlarindaki Osmanli pavyonlarinda, eglence
faaliyetine yonelik 6gelere de yer verildigi goriilmektedir.

Bu 6gelerden ilki, 1873 Viyana Diinya Fuari’'nda sunulmus kahvehane pavyonu-
dur. Bagslangigta Mekke, Kahire ve Sam’da rastlanan, Osmanli toplumunun 6nemli
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sosyallesme mekanlarindan kahvehanelerin; Istanbul’da 16. yiizy1l ortalarinda gériilme-
ye baslandig1 (Yasar 2019: 3-5), 1551 yilindaki bir belgede gecen “kahvehane mahal-i
eglence” ifadesinden anlasilacag iizere eglence mahali bigiminde tanimlandig1 ve Is-
tanbul halkinin ilk kapali genel eglencelerine ev sahipligi yaptig1 bilinmektedir (Sahbaz
2007: 70-73). 19. yiizyilda da bu yerlerin; 6zellikle eglenceli, protokol agirlikli, yonetim
ve erkanini kapsayan ve “bir ay siiren bir festival” seklinde tanimlanan Ramazanlarda
(Sakaoglu, 2002: 56-59) eglence faaliyetinin odaginda yer aldig1 goriilmekte (Sahbaz
2007: 70-73); sadece Ramazan ayimnda degil bagka zamanlarda da - Kumkapi, Aksaray,
Koska, Yenikuyu semtlerindeki kahvelerde orta oyunu; Sehzadebasi’ndaki Fevziye
Kiraathanesi’nde, Unkapani’ndaki kahvede karagdz; Aksaray Dilkiisa Kiraathanesi,
Beyazit Afitab Kiraathanesi, Cemberlitas Osman Aga Kahvesi, Divanyolu Arif Bey
Kiraathanesi’nde meddah (And 1985: 234-333) gibi ¢esitli gosterilerin yapildig1 bilgi-
sinden hareketle- Istanbul’un eglenceye dair bir alan1 olma hiivviyetini korudugu ¢ikar-
sanabilmektedir. Ayrica asiklarin karsilikli beyitler soyleyip sazlar ¢aldig1 (Aksel 1964:
3589-3591), II. Abdiilhamit Dénemi’nden itibaren alafranga miizik dinletilerinin veril-
digi; kogsma, mani ve destanlarin okundugu (Sahbaz 2007: 73); satrang, tavla, dama ve
mangala gibi oyunlarin oynandig1 (Abdiilaziz Bey 1995: 380-383) nargile i¢imi ile
meshur (Sahbaz 2007: 74) bu yerleri ¢ok yonlii bir eglence faaliyetinin de mekan1 sek-
linde degerlendirmek miimkiin olmakta; dolayisiyla kahvehanenin Diinya sergilerinde
yer edinmesi sasirtict goriilmemektedir.

Diinya fuarindaki kahvehane temsilinin ardindan; geleneksel halk tiyatrosu dgele-
rinden orta oyununun, bati tiyatrosu etkisiyle aldig1 yeni hal yani Tuluat Tiyatrosu;
Osmanli’nin eglence pratigine yonelik tercih ettigi bir gosteri pavyonu olarak, 1893
Chicago Fuari’nda yer bulmakta ve 1900 Paris Sergisi i¢in, Osmanli Devleti tarafindan,
operet gosterilerinin sunuldugu bir tiyatronun se¢ildigi bilinmektedir. Tiyatro; Tiirk
kiiltiirinde, baz1 kaynaklarca ¢ok daha eskiye tarihlenen bir zamanda var olmus ise de
Ahmet Hamdi Tanpinar’a gore; Miisliiman- dogu edebiyatlarinin en az tanidigi, gerek
Tiirk edebiyatinda gerek Islam edebiyatinda benzeri bulunmayan ve biitiiniiyle batidan
gelen yeni bir tiir bigiminde, Tanzimat siirecinde ortaya ¢ikmistir (Tanpinar 1997: 278).
Tiimiiyle batidan geldigi belirtilen bu yeni tiir; batinin diinya goriisii ¢ercevesinde, bati-
ya dair gorgli ve adetleri yansitmak durumunda olan modernlesme kavramu ile birlikte
disiiniildiigiinde, “modern” bir eglence pratigi veya “modern tiyatro” seklinde de ifade
edilebilmektedir.

Sonugta, Osmanli’nin Diinya fuarlarindaki eglence faaliyetine ve mekanlarina dair
tercihlerinin, gelenekselden daha moderne yoneldigi ve bu tercihlerin spontane gelisen
bir siirecin degil bir tanitim politikasinin iiriinii oldugu sdylenebilmektedir; zira fuarlar-
da sunulanlar gerek yerli gerek yabanci yayinlarda nesredilmelerinden Otiirli genis bir
kitleye ulagmakta ve devletin bilgisi dahilinde diizenlenmektedir. Bir politikanin pargasi
halinde, Osmanli’nin diinya fuarlarinda kendisini tanitmay1 uygun gordiigii eglence ve
eglence pavyon tercihleri ile; devlet ydnetiminin merkezi Istanbul’da, tiim toplumu
etkileyen yoniiyle modernite pratigi bi¢iminde yorumlanan eglence faaliyetine dair
yasananlarin, kisaca Osmanli modernitesinin bir iliskisinin olmasi beklenmekte; bu
iligkinin sorusturulmasi ise makalenin konusunu teskil etmektedir.

1. 1873 Viyana Diinya Fuar

1 Mayis- 1 Kasim 1873 tarihleri arasinda agik kalan, 42 doniimliik bir alan {izerine
Prater sehir parkinda kurulmus, Avusturya- Macaristan Imparatorlugu’nun ev sahipli-
gindeki 1873 Viyana Sergisi’nin Osmanli i¢in ayrilan bdliimiinde, diizenlemelerini
Montani Efendi’nin, sergi komiserligini Osman Hamdi Bey’in iistlendigi; III. Ahmed
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Cesmesi, bedesten, kdsk, Hazine-i Hassa, porselen firini, hamam, kahvehane pavyonla-
rinin bulundugu ve nargile ve tiitiin ¢ubuklar1 (Resim 1) ile ilgi uyandiran kahvehanede
bir grup miizisyen tarafindan miizik ziyafetinin verildigi bilinmektedir (Isikl1 2012: 46-
53).
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Resim 1. 1873 Viyana Sergisi Osmanli kahvehane pavyonu (Isikli 2012: 53).

Ana kiitlesinde Tiirk siisleme sanatindan izler tasiyan tag kapi vari bir girisin, boy-
dan pencerelerin ve sayvanin (dam sagagi, ortil) yer aldigi, lale baslikli ince siitunlarla
cevrili yliksek bir verandaya sahip, 1873 Viyana Sergisi’'ndeki Osmanli kahvehane
pavyonunun; kdy odalar1 veya eglence mekanlariyla biiyiik benzerlikler gosterdigi belir-
tilen, tavan ve duvarlarinda, kepenk ve dam sacagi seklinde {ist ortiiler kullanilmis kla-
sik bir kahvehane (Emeksiz 2009: 124-125) ile bi¢imsel olarak ortiistiigii goriilmektedir.
Zeminden verandaya ¢ikan merdivenin basamak sayis1 ve merdiven altindaki kap1 dik-
kate alindiginda pavyon kaide yiiksekliginin yaklasik iki metre oldugu ve kaidedeki
pencere agikliklarindan kahvehaneye ait bir bodrumun bulundugu ¢ikarsanabilmektedir

(Resim 2). - i W
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Resim 2. 1873 Viyana Sergisi Osmanli kahvehane pavyonu (Isikli 2012: 53).

Osmanli eglencelerinin kadim mekan1 kahvehanenin, 1873 Viyana Sergisi i¢in se-
¢ildigi bu siirecte, kahvehaneler ve burada sunulan gosterilerin yani sira tamamen yeni
bir tiir seklinde addedilen tiyatronun ve tiyatro mekanlarinin da ge¢ déonem Osmanl
baskentinde yer aldig1 bilinmekte, dolayisiyla Diinya fuarinda modern tiyatronun degil
kahvehanenin bir temsil 6gesi seklinde kullanilmasma sebep durumun, Istanbul’da
eglence ve mekanlarina dair yasanan ¢esitli tecriibeler oldugu diisiiniilmektedir:

Istanbul’da, Tanzimat ile birlikte tiyatronun gelistigi baslica bolge Pera’dir; bunun
sebebi biraz da 1840 yilinda Beyoglu’nda Odeon Tiyatrosu’nda opera oynatilmasina
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izin verilmesi (BOA. . HR- 6/292 1,2); 1841 yilinda Galatasaray Lisesi karsisindaki
Bosko Tiyatrosu’nda opera vb. tiyatro oyunlarinin gosterilmesi iizere talep edilen ruhsa-
tin onaylanmasi (BOA. . HR- 12/609); 1848 yilinda tiyatrocu Naum’un Beyoglu’nda
yanan ahsap tiyatrosunun yerine yenisinin yapilmasi igin kendisine para yardiminda
bulunulmasi ve burada oyun sahneleme talebine olumlu cevap verilmesi (BOA.I. MVL-
127/3335_3) gibi geligsmelerle desteklenecegi iizere, devletin gerek Pera’da gergeklesti-
rilen eglence faaliyetlerine gerekse eglence mekanlari iiretme tesebbiislerine yonelik
olumlu tavridir. 1850 yilinda ise yabanci uyruklu tiyatrocu Hazi Huke’ nin, Beyoglu’nda
oldugu gibi Istanbul Surici’nde de bir tiyatro binas1 kurmak icin ruhsat talebi, Meclis-i
Ahkam-1 Adliye tarafindan tiyatro sebebiyle birtakim uygunsuzluklarin meydana gelebi-
lecegi gerekgesiyle reddedilmekte (BOA. A. DVN- 57/82, A. MKT. MVL-26/33); dola-
yistyla Pera’dakinin aksine, yonetimin, Miisliiman tebaanin yogun yasadig1 Surici’nde
tiyatro agilmasina dair ¢esitli endiseler tasidigi sdylenebilmektedir. Surigi’nde tiyatro
yapilmasima yonelik izni igeren ilk belge 1860 tarihlidir (BOA. I. MMS- 16/691 2).
Belgede bahsedilen, devletin Suri¢i’nde tiyatro mekani kurma ve tiyatro faaliyeti ger-
¢eklestirme onayma mazhar, 1860’da hizmete baglayan ve 1869- 1870 tarihlerinde ¢e-
sitli tadilatlar sonucu yeni bir mekansal tasarimla isletilen Gedikpasa Tiyatrosu (And
1976: 21-23); Surigi’nde, yonetimin tiyatro faaliyetine kars1 ¢ekincelerinin nispeten son
buldugunu ifade eden bir girisim olarak dikkat ¢ekmekte; nitekim devlet tarafindan
Gedikpasa Tiyatrosu’nun miidiirii Giilli Agop’a 1870 yilinda on yil siireyle Istanbul’un
cesitli bolgelerinde Tiirkge oyun oynatma imtiyazinin verilmesi (BOA. 1. SD- 18/777)
sadece Pera igin degil Istanbul’'un diger bolgeleri igin de tiyatroyu destekler yonde
onemli bir adim atildigini gostermektedir (Kula ve Giirbiiz 2023: 1-29).

Biitiin bu bilgi ve belgeler; yonetimin, istanbul halkinin tiyatroyu igsellestirme sii-
reci konusunda ¢esitli endiselerinin oldugunu, bu sebeple de Pera’ya nispeten Istan-
bul’un geneli veya toplumun her kesimi igin tiyatroya yonelik olumlu veya ortak bir
bakis agis1 gelistirmede geciktigini orneklemekte; dolayisiyla devlet tarafindan 1870
yilinda sadece Pera’da degil Istanbul’un cesitli bolgelerinde gdsteri yapmasi icin Giillii
Agop'a verilmis on yillik imtiyaz, tiim topluma tiyatronun sunulmasi hususunda atilacak
adimlarin miladi seklinde yorumlanabilmektedir. Her ne kadar Giillii Agop’un kamu
adabina hizmet etme, din, mezhep ve politikaya dokunmama gibi sartlarla imtiyaz aldi-
gina dair gazete haberinden (And 1976: 28) ve 1873 yilinda Maarif Meclisi tarafindan
onaylanmamus tiyatro eserlerinin basilmasi ve tiyatrolarda oynatilmasimin yasaklanma-
sina (BOA. MF. MKT- 13/48) deginen belgeden, gosterilerin konu ve igerikleri baki-
mindan siki bir denetlemeye tabi tutuldugu; bu sebeple de iktidarin, toplum ile tiyatroyu
bulusturma ydniindeki kaygilarinin tamamen bitmedigi anlasilmakta ise de 1870 senesi-
ni, tiyatronun devlet eliyle tiim istanbul igin sunulmasinin baslangic1 bir tarih olmasin-
dan otiirii farkli bir yerde konumlandirmak miimkiindjir.

Sonugta 19. Yiizyilin ilk yarisinda Pera’da var olan ve devlet tarafindan destekle-
nen tiyatronun, yapilmasinin uygunluguna dair bir izinle, Suri¢i’nde, 1860 yilinda yer
alabildigi; 1870’de Giillii Agop’a verilen devlet destekli imtiyazla da yonetimin tiyatro-
yu tiim halkla bulusturma yoniindeki cekincelerinin azalmaya basladigi goriilmekte;
belirtilen sebeplerle toplumun geneline daha yeni yeni ve kontrollii bir bicimde tiyatro-
nun arzina baglandig1 1870 yilindan {i¢ sene sonra gergeklestirilen 1873 Viyana Diinya
Fuari’ndaki kahvehane temsili anlasilabilir olmaktadir zira 1873 senesinin bizatihi ken-
disi tiyatro oyunlarmnin Maarif Meclisinin kontroliine sunulmasindan otiirli toplum ile
tiyatroyu bulusturma yoniinde belli bir sinirn ¢izildigi, ¢esitli kontrollere tabi bir orta-
min ev sahibi bir zamandir.
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2. 1893 Chicago Sergisi

Jackson Park’ta 1 Mayis- 30 Ekim 1893 tarihleri arasinda acik kalan, 686 doniim
alana yayilmis Chicago Sergisi’nin Osmanli igin ayrilan boliimiinde, sergi komiserligini
Ibrahim Hakki Pasa’min yiiriittiigii; dikilitas, cami, eglence alanlari, diikkanlar, bin kisi
kapasiteli bir Tuluat Tiyatrosu (Resim 3) pavyonundan meydana gelen bir Tiirk Ko&-
yi’niin kuruldugu; Tiirk Pazari’nin ve Tiirk Koyili’niin etrafi ile caminin minaresinin
1giklandirilarak Hamidiye Mars1 esliginde 6zel bir agilis téreninin diizenlendigi ve dev-
letin birgok kdgesinden kisinin goérevlendirildigi bu sergide 6zellikle azinlik tebaadan
olusan tiyatro grubunun ilgi uyandirdig: bilinmektedir. Sergi boyunca, Osmanlica hafta-
lik resimli bir gazete gikarilarak sergiyle ilgili genel bilgiler ve Tiirk pavyonuna iliskin
¢esitli yazilar yaymlanmistir (Istkl 2012: 110-126).

Resim 3. 1893 Chicago Sergisi Osmanli Koyt (Isikli1 2012: 112-113) ve kirmizi renkle

ifade edilmis Tuluat Tiyatrosu oldugu sanilan yap1

~ = S— s
—

Resim 4. 1893 Chicago Sergisi Tiirk Tiyatrosu (Istkli 2012: 121).
b A% ]
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Resim 5. Chicago Sergise Osmanli Kéyﬁ— Istanbul Sokag1 Giris (Lorentz 2014).
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Resim 6. 1893 Chicago Sergisi Tiirk Tiyatrosu (Isikli1 2012: 121).

Ay yildiz armali istanbul Sokag1 yazistyla tanimli bir ana girisi ve bunun yaninda
yildiz formlu parapet vari gatisiyla bir kafeyi iceren Tiirk Koyli’niin (Resim 5) agilisi
icin, cadde ortasina “tak” yapildig: bilinmekte (Isikli 2012: 113); girisle ayn1 aks iize-
rinde bulunmasindan ve civarindaki yapilara gore daha anitsal kemerli goriintiisiinden
otiirli, kafenin yaninda ikinci bir giris seklinde hizmet verdigi diisiiniilen takin hemen
bitisiginde Tiirk Tiyatrosu yer almaktadir (Resim 6). Ancak bu tiyatro, Diinya sergileri
kitapgiginin, 1893 Chicago Sergisi kisminda ifade edilen Tiirk Tiyatrosu ¢izimiyle (Re-
sim 4) sadece daha iist 6lgekten bakildiginda gozlemlenebilen dikdortgen bir kiitlenin
uzun kenar1 boyunca siralanmis ufak pencereleri, buray1 tanimlayan iki kulesi (Resim 3)
ile benzesmekte ve birebir ortlismemektedir. Dolayisiyla sergideki tiyatro pavyonunun,
Tiirk Tiyatrosu ciziminde yapilan ¢esitli degisikliklerin tezahiirii bir mekan oldugu
diistiniilmektedir. Nitekim hem Tiirk Tiyatrosu ¢iziminde (Resim 4) hem artik ¢izimin
bazi farkliliklarla sergiye uyarlanmis hali sayilan tiyatro yapisinda (Resim 3), (Resim 6)
yar1 dogulu yari1 batili bir mimari {islup kullanildig1 goéze ¢arpmakta; ¢izimde Dutch roof
(parapetli besik cat1) adli striiktiir ile pagodalar1 ve sayvanlar1 andiran iki kulenin ke-
merli bir arkad yoluyla birlestirildigi (Resim 4) ve fuardaki tiyatro yapisinin (tuluat
binas1) kemerli girisinin sogan bir kubbe ile taglandirildigi (Resim 6) goriilmektedir.

Tuluat binasinin Diinya sergisinde yerini aldig1 bu siiregte, Tuluat gdsterilerinin
toplumla tanigmasi, Giilli Agop’a imtiyaz verilmesi sonrasina denk gelmekte; bu imti-
yazin miizikli oyunlar1 kapsamamasi ve yalniz metne dayanan oyunlar igermesi, ¢esitli
¢evrelerce Tuluat Tiyatrosu’nun ortaya ¢ikma sebebi addedilmektedir (And 1992: 86-
88). Baz1 kesimlerce de bu sebep, geleneksel orta oyunu tiiriiniin, bir bat1 tiyatrosu yo-
rumu seklinde farklilagsmasinin yapicist sayilabilecek, Tanzimat ile baslayan batililagma
etkisine temellendirilmekte (Karavar 2022: 122-128); nitekim Tuluat Tiyatrosu’nun var
olusu, orta oyuncu kadrosundan meydana gelen Hayalhane-i Osmani toplulugunun
kurulus tarihine 1875’e dayandirilmaktadir (And 1992: 86-88).

Tuluat Tiyatrosu’nun teskilinden bes sene sonra, 1880°de, Giillii Agop’un imtiyaz
stiresinin bitiminde, Tiirk¢e tiyatro oynamak isteyen kumpanyalarin serbest birakildigi
ve bunun sonucunda - sayilar giderek artan Sehzadebasi tiyatrolarmin oviildigi, Ge-
dikpasa Tiyatrosu’nun artik talep gérmediginin yazildig1 gazete haberlerinden anlasila-
cagi izere (And 1976: 28)- Sehzadebasi’ndaki Direklerarasi’nin dnemli bir eglence aksi
halini aldig1 bilinmekte; Direklerarasi’ndaki bu canliliga sebep temasa sanatinin Tuluat
Tiyatrosu oldugu samilmaktadir. Zira Istanbul’da ¢esitli kahvehanelerde orta oyunu,
meddah ve karag6z gibi geleneksel eglence tiirlerinin sunulmasinda zaten bir mani yok-
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tur. 1880’11 yillarda yerli tiyatro topluluklarinin dogmasi; Temasdhane-i Osmani, Ha-
yalhane-i Osmani, Eglence-i Osmani gibi Tiirk tiyatro tarihinde énemli yere sahip toplu-
luklarin gosterilerinin, Direklerarasi ile anilir duruma gelmesi (Tosun 1994: 367-368) de
bu sav1 desteklemektedir.

Sehzadebasi- Direklerarasi’ndaki tiyatrolarla kiyaslanan, tiyatroya dair rekabetin
onemli bir pargas1 olmus Gedikpasa Tiyatrosu ise; Ermeni veya Tiirk sanatgilarin koti
telaffuzlarinin diizeltilmesi yoniinde ¢esitli adimlarin atildigi (And 1976: 59); Ahmet
Mithat Efendi’nin yazdig1 “Ahzi sar” adli piyeste aristokrat sinifin karsisina baska bir
kitle konularak sinifsal esitsizlige vurgu yapilan; birden fazla es edinmek, sahte dindar-
lik ve taassup ile ilgili elestirileri igeren eski adetleri yikmaya yonelik piyeslerin oynan-
dig1 (Ahmet 1934: 40); 1873 yilinda Namik Kemal’in Vatan piyesinin sonunda, Sultan
Abdulaziz’in yerine hiirriyet yanlis1 V. Murad’in getirilmesine dair alt metinler barin-
dirdig1 sdylenen Muradiniz nedir, Muradimiz budur, Allah muradimizi versin gibi nii-
mayislerin goriildiigi (Ziilal 1933: 62); basinda yayinlanan uyarilara ragmen (And,
1976: 59) V. Murad doneminde serbest birakilan yazarlardan Ahmet Mithat’in batil
itikatlara kars1 oyunu Cengi ve Cerkesler’in kahramanliklarini anlatan Ozdenler’in sah-
nelendigi (Ahmet 1934: 40) ve hos karsilanmasa da 1879°da kadinlarin tiyatro seyret-
mesi i¢in igerisine kafesli localarin yaptirildigi (And 1992: 95) moderniteye dair milli-
yetgilik, bireysellik, vatandaslik fikri, geleneksellikten kopus, yasam tarzi gibi alt bas-
liklarin belirtilen vakalarla deneyimlendigi (Giirbiiz 2020: 62-79), devlet tarafindan tiim
topluma modern tiyatronun sunulmast yoniinde imtiyaz verilen énemli bir tesebbiisiin
mecrasidir (Kula ve Giirbiliz 2023: 21-25) ve saraya Cerkesler’in 6zgiirliiglinii saglama
ve Osmanli milletleri arasinda ayrilik yaratma amaci giiden bir oyun bi¢iminde jurnal
edilen Ozdenler’in sahnelenmesi sonucu (Ahmet 1934: 40), yerlesmis bir kaniya gore
1884 yilinda yiktirilmistir (And 1992: 95).

Belirtilen bilgiler degerlendirildiginde, Osmanli Devleti’nin 1893 Chicago Sergi-
si’ndeki Tiirk Tiyatrosu yani Tuluat Tiyatrosu tercihi anlamli bulunmaktadir. Bu segi-
min Oncelenmesinde, devlet ve toplumun birlikte tecriibe ettigi Gedikpasa Tiyatrosu
girisiminin 6nemi biyiiktiir; zira Gedikpasa Tiyatrosu’na verilen imtiyazin kalkmasi,
Direklerarasi’'ndaki Tuluat Tiyatrolar1 ve gosterilerine ragbeti beraberinde getirmis ve
devletin bizatihi destekledigi modern tiyatro hamlesinin yani Gedikpasa Tiyatrosu’nun
yine devlet tarafindan sonlandirilmasi ve yikilmasi, diinya sergilerindeki temsil tercihi-
nin modern tiyatro degil Tuluat Tiyatrosu yoniinde kullanilmasinin yapicilarindan ol-
mustur.

Ote taraftan yerli tiyatro topluluklarinin ortaya ¢iktigi, Tuluat gosterilerine ilginin
arttig1 1880’li yillarda, Direklerarasi’ndaki biiyiik kahvehanelerde orta oyunu, meddah
ve karag6z gibi eski temasa sanatlarinin da sunulageldigi bilinmekte (Tosun 1994: 367-
368); bu siirecte hala talep goren kahvehanelerin ve buradaki gosterilerin yerine batidan
miilhem Tuluat Tiyatrosu’nun eglence temsil 6gesi seklinde 1893 Chicago Sergisi’nde
yer almasi dikkat ¢ekmektedir. Osmanli’nin, bir politikasinca, Diinya sergilerinde tercih
ettigi eglenceler ve mekanlari iizerinden kendisini tiim diinyaya daha modern bir iilke
olarak tanitma egiliminin bu duruma sebebiyet verdigi diistiniilmektedir ki Tuluat Tiyat-
rosu olusumunda gozlendigi gibi geleneksele moderni karma; dolayisiyla moderne ya-
kinlagma temayiilii; Osmanli Devleti’nin 1893 Chicago Sergisi’ndeki Tiirk Koyii’nde,
Osmanli eglence etkinliklerine dair “tek Tiirk Tiyatrosu, dans eden kizlar, biitiin dogu-
nun gelenek gorenekleri ve eglenceleri” bilgilendirmesini iceren bir afiste de goriilebil-
mektedir. Afisteki ifade dogaclama bir siirecin {irlinii sayilmamaktadir zira bu ifadeden
kadinlarin performans uygulayici bir rol iistlendigi anlasilmakta (Resim 7) ve sosyal ve
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kiiltiirel hayata aktif katilan kadin kimligi konusunun; sekiilerizm, yeni yasam bigimi,
geleneksel rolden uzaklagsma gibi yaklagimlart igeren modernite kavramryla veya Os-
manlt modernitesiyle dogrudan iliskili oldugu bilinmektedir. Ayrica Tiirk Tiyatrosu’na
yapilan vurgu ulusguluk, vatandaglik bilinci baglaminda afisteki sdylemi moderne ya-
kinsamakta, biitlin dogunun gelenek ve gorenekleri ifadesi ise nispeten geleneksel kal-
maktadir.

W‘”’“'“ THETE
RS T ¢ DANCING
= ms CIRLS

- °' lLL TuE oniewy

Resim 7. 1893 Chicago Sergisi’nde Tiirk Tiyatrosu Afisi (Lorentz 2014).

3. 1900 Paris Sergisi

Paris’te 543 doniim alan {izerine kurulan 1900 yilindaki son biiyiik diinya fuarinda
Osmanli pavyonunun Sen Nehri kiyis1 boyunca diizenlenen Milletler Caddesi’nde (Istkl1
2012: 160), (Resim 8) politik dneminden &tiirii italya ve Amerika Birlesik Devletle-
ri’nin arasina konumlandirildigi ve Fransiz Mimar Adrien-Rene Dubuisson tarafindan
detayli bir sergi salonu seklinde tasarlanan bu yer i¢in hiikiimetin 70000 $ gibi bir meb-
lag harcadig bilinmektedir (Celik 1992: 88-110).

Resim 8. 1900 Paris Serg1s1 nde Tiirk Pavyonu (Islkh 2012 161)

Genis, sivri kemerle nehre cephe veren yapida zemin katta pazar, zanaatg1 atdlyele-
ri ve kafe; birinci katta endiistri sergisi ve ikinci katta askeri miize ve operetlerin Tiirk
hayatindan pargalar sahneledikleri bir tiyatro bulunmaktadir. Bina, batili gézlemciler
tarafindan bazi cami ve ¢esmelerden izler tasidigi; Islam mimarliginin farkli dénem ve
bolgelerinden stilize form ve eleman potpurisi igerdigi, Tiirkiye nin en giizel yapitlari-
nin 6nemli parcalart ve dogru detaylarinin derlenerek bir Osmanli sanati sentezinin
yapildigt ve kimisince Osmanli anitlarina referans vermeyen yeni bir Osmanlt tarzi
denemesi yoniinde degerlendirilmis (Celik 1992: 109-110) ise de yapinin tasarimcist
Fransiz Mimar Adrien- Rene Dubuisson’un Paris’teki Ecole des Beaux-Arts tam adiyla
Ecole Nationale Supérieure Des Beaux-arts ekoliinden yetistigi bilinmekte (Agorha
2022) ve 1900 Paris Sergisi’ndeki Tiirk Pavyonu’nun Beaux-Arts iislubunun bir yorumu
oldugu anlagilmaktadir.
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Klasik mimarinin tiim tarihsel tezahiirlerinin incelenmesini onceleyen Ecole des
Beaux-Arts’taki egitim; Beaux-Arts tarzi yapilarin anitsal klasik mimari ile 6zdeslesti-
rilmesinin yapicisidir. {1k yillarinda, Fransiz ve italyan klasik geleneklerinden 6gelerin
Rokoko siislemelerle birlestirilmesi sonucu eklektik bir goriiniim edinen ¢ok yonlii
Beaux-Arts tiiriiniin; Fransiz ronesans, barok, neoklasik ve Italyan rénesansina ait cesitli
unsurlarla ev, sato, villa, otel, tren gar1 gibi farkli islevdeki birimlerde uygulanabildigi
goriilmektedir (Novelli, Chris vd. 2015: 107-109).
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Resim 9. Beaux-Arts tarzi 6rnekleri. Solda: Jefferson Hotel (1893-1895) Sagda: Swan-
nanoa (1911-13) (Novelli, Chris vd. 2015: 107-108)

1900 Paris Sergisi’ndeki Tiirk Pavyonu; Barok stile referans veren, merdivenindeki
ve catisinin kasnagryla birlestigi yerlerdeki kivrimlari, anitsal siitun ve pargalari, locast,
¢esitli agikliklarla boliinmiis kulesi ve barindirdig: klasik iislup ile Beaux- Arts tarziyla
ortiismektedir (Resim 10). Boyle biiyiik bir organizasyonda iilkelerin bulunacagi ko-
numlarin dnceden belirlenmesi beklendiginden; Tiirk Pavyonu’nun Amerika Birlesik
Devletleri ve Italya arasinda yer alacagi bilgisi, Osmanli Devleti’ni belli bir uyum yaka-
lamak adina Beaux-Arts’a yonlendirmis olmalidir; zira Beaux-Arts’in Amerika’da
1880'lerde New York'ta, 1890'larda Richmond Jefferson Hotel'in insasiyla (Resim 9)
Virginia'da goriilmeye baglandigi ve 1900'den sonra ulusal bir takinti haline geldigi,
talep edildigi ve italyan Rénesans sanatindan izler tasidig1 bilinmektedir (Novelli, Chris
vd. 2015: 107).

Resim 10. 1900 Paris ergisi’nde ﬁrk Pavyonu (Dadyan 2018).
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Resim 11. 1900 Paris Sergisi Osmanli pavyonunda Théatre des Mille et Une Nuits
(Isikl1 2012: 161).

Sergide eglence tiirii ve mekani olarak operetler ve bir tiyatro tercih edilmistir (Re-
sim 11). Dolayistyla operetlerin ve tiyatro mekanmin, Osmanli toplumunun eglence
kiiltiiriine katki sundugu dénem 6nem kazanmakta; bu siirecin, 19. yiizyilin ilk yarisinda
Venedikli Jiistinyan’in Galatasaray civarinda yaptirdigi Istanbul’un ilk tiyatro binasi
olan Fransiz tiyatrosunda, Fransiz komedi ve operet heyetleri angaje edilmesiyle basla-
dig1 goriilmektedir. Sonradan, padisahin umumi eglence yerlerine gitmesinin uygun
olmadig1 ve bu gibi hareketlerin padisah agirlig: ile ortiismedigi dedikodulari {izerine,
Beyoglu tiyatrolara gitmekten vazgegen Sultan Abdiilmecid tarafindan, Dolmabahge
Sarayr’nin silahhanesinde, Avrupali mimarlara yaptirilan tiyatro binasinda, yabanci
sanatkarlarin padisah ve saray mensuplari i¢in temsiller verdigi; bu tiyatroya getirtilen
yabanci opera ve operet heyetlerinin miizik kismini olusturan saray miizik ve orkestra-
sinda gorevli bir kisim Tiirk gencine bat1 miiziginin 6gretildigi; dolayisiyla saray tiyat-
rosunda yabanci sanatcilarin oynadiklar operalarda, Tiirk genglerinin de rol aldig: bi-
linmektedir (Ahmet 1934: 14-16). Nitekim Sultan Abdiilaziz doneminin devlet destekli
ve onemli bir girisimi sayilan Gedikpasa Tiyatrosu’nda da Giillii Agop’un bu is igin
gorevlendirdigi Mosyo Menadier isimli bir rejisor esliginde ¢esitli operet gosterimleri
olmus; La Belle Helene, Girofle-Girofla, Orphee aux Enfers Les Brigands, La Fille de
Mme Angot operetleri, Gedikpasa tiyatrosu yazarlarindan Saint Petersburg sefiri Sakir
Pasa, Atina Sefiri Agah Efendi tarafindan Tiirkge’ye ¢evrilerek, asillarindaki bestelerin
ayniyla oynanmistir (Ahmet 1934: 66).

Operetlerin ve Basiret gazetesinde 1288'de (1871-1872) yayimlanan imzasiz yazi-
da, son asra gelinceye kadar yokken Avrupa medeniyetine muhatap olmaya baslayali-
dan beri varlik gosteren bir fikir; Ahmet Mithat Efendi’nin 1877'de nesredilmis Menfa
adl1 eserinde, okuma yazma orani diisiik bir iilkede, egitim bakimindan faydali bulunan
bir eylem; Namik Kemal’in Diyojen, Hadika, Ibret ve Celdl Mukaddemesi ve baska
gazetelerdeki yazilarinda, toplumsal yarar igerdigi vurgulanan bir tiir olarak tiyatrolarin
(And 1970: 101-103) sunuldugu tiyatro mekani; Cekmece dergisindeki yazida mahall-i
mekatip-i edebiyenin birincilerinden; Hain Zevce adli oyunun 6nséziinde halkin edep ve
ahlakina hizmet i¢in icat edilmis mekteb-i irfan seklinde belirtilmektedir.

Ote taraftan karagdziin siyasal taslama ve acik sagikligina devlet ileri gelenlerince
tepki gosterilmesi, Bati tiyatrosunun Tiirkiye’ye girmesiyle karagozii sinirlayan bir
tutumun gitgide gelismesi, basinda da orta oyununa karsitlik olusmasi, aydinlar tarafin-
dan orta oyununun yani sira karagéze de aksiilamelde bulunulmasi ve déonemin énemli
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isimlerinden Namik Kemal’in bu tiirleri “sG-i edeb talimhaneleri" veya “si-i ahlak
mektebi” ve “bunca rezaletler mektebi” seklinde nitelendirmesi (And 1992: 44); bir
egitim ve irfan yeri addedilen bati tiyatrosunun karsisina ahlak disi gibi gerekgelerle
otekilestirilen geleneksel tiirler koymakta; dolayisiyla Osmanli toplumunda tercih edilen
eglence tarzina bagli olarak cesitli simifsal farkliliklarin dogdugu sdylenebilmektedir
(Giirbiiz 2020: 72-103).

Bu siirecin yapicist sadece tiyatronun ahlaka hizmet ettigine ve buralarin bir irfan
mektebi sayildigina dair belirtilen gelismeler degil; modern tiyatro icrasinin bir mekan
seklinde kullanilmak iizere, Sultan Abdiilaziz doneminde imtiyaz verilen Gedikpasa
Tiyatrosu ve tiyatroda sunulan moderniteye yakinsanmis konu ve igerikler ve bunlarin
yaraticilar1 aydinlar, sefirler, st diizey yetkililer ve Sultan Abulmecid zamaninda Dol-
mabahge saraymin silahhanesinde ve Sultan 2.Abdulhamid déneminde Yildiz Sara-
yr’nda agilan tiyatrolardir; zira Sark gazetesinin tiyatronun dinen uygun olmadig1 gorii-
stine kars1 Feryat gazetesi tiyatro mekan1 ve tiiriiniin yasatilmasinda bir sakinca bulun-
madig1 savini; padisahin Avrupa'dan en usta oyunculari sarayina ¢agirttigi, tiyatrolarin
acilmasini onayladigi, oyunculara armaganlar dagitip kendi sarayna tiyatro yaptirdigi
ve halifenin glinah nedir bildigi; bir yanlishk var idi ise Seyhiilislamin neden sessiz
kaldig1 gibi yonetimin tiyatroya olan pozitif yaklasimlari ile desteklemistir (And 1970:
101-103).

Belirtilen gelismeler ve 1893 Chicago Sergisi’nden sonra da tiyatroya yonelik
miispet sdylemlerin devam edegelmesi ki 1896 yilinda Kevkebi Sarki gazetesinde tiyat-
rodan; icad1 her nereden ve kim tarafindan olursa olsun, eglence gibi goriilse de temasa-
sindan ¢esitli yarar saglanabilecek bir tiir seklinde bahsedilmektedir (And 1970: 101-
103); operetlerin sunuldugu tiyatronun 1900 Paris Sergisi’nde yer alma sebebini agik-
lamaktadir. Ger¢i Gedikpasa Tiyatrosu’na verilen imtiyazin kalkmasinin, Direklerara-
st’ndaki Tuluat tiyatrolarina ragbeti beraberinde getirmesi ve devletin bizatihi destekle-
digi modern tiyatro girisiminin yani Gedikpasa Tiyatrosu’nun yine devlet tarafindan
sonlandirilmasi, 1893 Chicago Sergisi’'ndeki Tuluat gosterimlerini devlet politikasi
acisindan anlagilabilir kilsa da; en bagindan beri yonetim ve erkaninin modern tiyatroya
dolayisiyla opera-operet gibi bati menseli tarzlara tevecciihii, 1900 Paris Sergisi’nde
artik tiim diinya i¢in goriilebilir bir noktaya taginmistir. Ayrica yonetim, aydinlar, yazar-
lar gibi aktorlerin modern eglence tiirlerine yonelimi, Osmanli toplumunun eglence
faaliyetine dair segimlerine veya egilimlerine de tesir etmis; Surici bolgesinde 6zellikle
Ramazan aylarinda Sehzadebasi Direklerarasi’nda siiregelmis yogun geleneksel eglen-
celer erken 20. yilizyilda tiyatro gibi bati menseli seyirlerce ikame olmustur (Giirbiiz
2020: 120).

Sonu¢

1873 Viyana Diinya Fuari’'nda Osmanli Devleti’nin miizik ve nargile igimi gibi ge-
leneksel tiirde eglencelere ev sahibi mekan olarak kahvehane pavyonunu tercih ettigi
bilinmektedir. Pavyonun, klasik kahvehane tipolojisi ile benzesmesi, verandasini ¢evre-
leyen lale baslikli siitunlariyla 6zgiin bir déonem seklinde tanimlanagelen Lale Devri’ni
cagristirmasi (1718-1730) ve bu sergide Lale Devri’nin simge yapilarindan III. Ahmed
Cesmesi’nin de yer almasi; yonetimin mimari baglamda geleneksele veya 6zgiline duy-
dugu dykiinmenin bir ifadesi sayilabilmektedir.

1893 Chicago Sergisi’nde Osmanli Devleti tarafindan Tuluat gosterilerinin yapil-
dig1 bir Tiirk Tiyatrosu’nun yani Tuluat Binasi’nin se¢ildigi goriilmektedir. Hem Tiirk
Tiyatrosu ¢iziminde (Resim 4) hem ¢izimin ¢esitli farkliliklarla sergiye uyarlanmis hali
addedilebilecek tiyatro yapisinda (Resim 3), (Resim 6) yart dogulu yari batili bir mimari
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tarzin kullanildig1 gézlenmekte; ¢izimdeki Dutch roof (parapetli besik ¢ati) adlr striiktiir
bat1 mimarligini; pagodalar1 ve sayvanlar1 andiran iki kule (Resim 4) ve fuardaki tiyatro
yapisinin (tuluat binasi) kemerli giriginin tac¢landirildigi sogan kubbe (Resim 6) dogu
mimarligimni animsatmaktadir.

Son biiyiik Diinya sergisi, 1900 Paris Sergisi’nde ise Osmanli Devleti’nin bir tani-
tim politikasinca, batt menseli tiirlerden olan operetlerin sunuldugu bir tiyatro kurul-
mustur. Tiyatronun askeri miize gibi devlet glivenlik mekanizmasina dair bilgiler igeren
mekan ile tek bir pavyonun ikinci katinda konumlandirilmasi; bu yerin zemin ve birinci
katta bulunan pazar, zanaatg1 atdlyeleri, kafe, endiistri sergisi gibi mahallerden daha
onemli goriildiigl diislincesini akillara getirmektedir. Pavyon tasariminda ise o donem
Amerika’da fazlaca ragbet edilen ve italyan mimarisinin klasik unsurlarindan miilhem
anitsal bir iislubun benimsendigi anlasilmakta ve yapinin bir Beaux-Arts tarzi yorumu
oldugu ¢ikarsanabilmektedir.

Sonugta, Diinya sergilerinde, eglence tiirlerinin sunulduklar1 mekanlarin; sirasiyla
Lale Devri’'nden izler tasiyan ve geleneksel tipolojiyi esas alan kahvehaneden; yar1
dogulu yari batilt mimari formlar iceren Tuluat Binasi’na, en sonunda da bati1 klasizmi-
nin anitsal temsil kazandig1 Beaux-Arts’in bir yorumu olan tek pavyondaki bir tiyatroya
doniistiigii goriilmektedir.

Eglence gesitlerine gelince; Osmanli Devleti tarafindan 1873 Viyana Sergisi’nde
nargile ve tiitiin ¢ubuklar1 esliginde siiregelen miizikli eglenceler tercih edilmistir; zira
yonetim batidan gelmis yeni tiir addedilen tiyatroya sempati beslese de bu donem tiyat-
ronun toplumla bulugsmasi yoniinde ¢esitli endigeler tagimaktadir.

1893 Chicago Sergisi’nde, Istanbul’da yiizy1l basindan beri var olmus modern ti-
yatronun degil de dogusu 1875’e dayandirilan Tuluat gosterilerinin yer aldig bilinmek-
tedir. Bunun sebebi biraz da devletin tiim topluma kontrollii bir bigimde modern tiyatro
arzinin gerceklestirilmesi i¢in ayricalik tanidigi Giilli Agop ve Gedikpasa Tiyatro-
su’dur. Giillii Agop’un imtiyazinin bitmesi (1880) ile birlikte Tiirkge tiyatro oynamak
isteyen kumpanyalarin serbest birakilmasindan o6tiirii ve Gedikpasa Tiyatrosu’nun yer-
lesmis bir kaniya gore yonetim tarafindan yiktirilmasinin (1884) modern tiyatroya tep-
kiyi de beraberinde getirmis olma ihtimalinden sebep; Sehzadebasi’ndaki Direklerarasi
Tiirk tiyatro tarihinin 6nemli unsurlarindan Tuluat Tiyatro topluluklar ile anilir hale
gelmistir. Devlet ve toplumun deneyimledigi bu gelismelerin yani sira Tuluat Tiyatro-
su’'nun Osmanli Devleti tarafindan 1893 Chicago Sergisi’nde se¢ilmesi; Osmanli’nin
moderniteye dair politikalarina da temellendirilebilmektedir; zira sergide sunulan Os-
manli eglence etkinlikleri temalr afig; geleneksel is payinin digindaki bir edinimin 6zne-
si olarak kadinlardan bahsedilmesi agisindan ve Tiirk Tiyatrosu’na yapilan vurgu ile
moderniteye yakinsanmis; biitlin dogunun gelenek ve goreneklerine deginilmesi ile
nispeten geleneksel kalmis ve Tuluat Tiyatrosu’nun kokeniyle Srtiisen bir bigimde biraz
dogulu biraz batil1 bir yaklagimin gozlemlenmesine arag olmustur.

1900 Paris Sergisi’nde ise devletin en basindan beri destekledigi, donem aydinlari-
nin ve yazarlarinin ahlak mektebi seklinde onurlandirdig: tiyatroda sahnelenmek tizere
bat1 menseli operetler dncelenmistir ki yogun Miisliiman niifusa sahip Suri¢i’nde, Seh-
zadebas1 Direklerarasi’nda, Ramazan aylarinda siliregelmis yogun geleneksel eglencele-
rin, erken 20. yiizyilda tiyatro gibi bat1 menseli seyirlere yerini biraktig1 olgusu dikkate
alindiginda bu se¢im sasirtict goriilmektedir.

Hem eglence tiirii hem mimarisi agisindan sergideki tercihlerin spontane gelisme-
digi ve yonetimin, aydmnlarin, toplumun her kesiminin eglence faaliyetleri iizerinden
moderniteye dair deneyimlediklerinin tezahiirli bigiminde, Osmanli Devleti’nin tanitim
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politikasinca ortaya ¢iktigi anlagilmaktadir. Sonugta Osmanli geleneksel eglence me-
kanlarmin ve ¢esitlerinin daha batili olanlarla ikame edilme siirecinin minyatiirii sayila-
bilecek bu sergilerde adim adim geleneksele veya 6zgiine dykiinen yoniiyle kahvehane
ve igerisinde sunulan miizikli eglencelere; yar1 geleneksel yart modern, batidan miilhem
Tuluat gosterilerine ve mimarisinde de bat1 ve dogu formlarini birlikte barindiran Tuluat
Binasi’na ve son biiyiik Diinya sergisi, Paris sergisinde batili, anitsal mimari ile gokca
iliskilendirilen Beaux-Arts iislubunun bir yorumu yapinin igerisinde bir tiyatroya ve bati
kokenli operetlere yer verilmistir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamugtir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢gikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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