OZET

Calg repertuvarindaki zenginligi ile klasik bati miiziginde kendine onemli bir yer edinen ke-
man, tarih boyunca solo, oda miizigi ve orkestra yapitlarimda bestecilerin kullandig: en temel ¢algi-
lardan biri olmugstur. Calg: teknigi agisindan iistiinliik gerektiren tiim bu yapitlar, keman egitimci-
lerini teknik ve miizikal 6greticilikleri konusunda sorgulayici ve gelistirici olmaya yonlendirmistir.
Egitimciler, donammly yorumcular yetistirmenin yontemlerini belirlerken bilgilerin kaliciligim

esas alan ¢alismalar yapmuslardir. Bu ¢alismalari da metotlar yolu ile egitime kazandirmiglardar.

Tiim diinyada ve ozellikle Tiirkiyede keman egitimine kazandirdigi metotlarla tamnan Otakar
Sevcik, teknik repertuvar igin en kapsamli metotlar: yazan egitimcilerden biridir. Keman reper-
tuvari, baslangi¢ seviyesinden ileri diizeye kadar sag ve sol el tekniginin simirlarini zorlayan ve
gelistiren ¢ok sayida metot icerir. Ozellikle bu metotlardan sag el teknigini gelistirmeyi amaglayan
Op. 3, 40 Varyasyon adl kitabs, digerlerine gore yapisal olarak farklilik géstermektedir. Bu kitapta

yer alan tema ve varyasyonlar belli bir yay diizenini 6gretmeyi ve gelistirmeyi amaglamaktadir.

Bu makalede, “Tema ve 40 Varyasyon” adli metot, keman yay teknigine katkilar: baglaminda
incelenmis ve yaymn sadece topuk kismu icin yazilmis 1, 4, 8, 13, 29, 34, 38 numaral: ¢alismalar ile
stmirlandirilmistir. Spiccato, détaché, martelé, collé ve staccato gibi yay tekniklerinin uygulanmasi-

na iliskin onerilerde bulunulmus, ciimle yapilar: hakkinda bilgi verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Keman Egitimi, Yay Teknigi, Teknik Calisma, Otakar Sevéik Op. 3, Yayin
topuk kismi
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ABSTRACT

The violin, taking an important place in classical western music has been one of
the basic instruments by the composers in solo, chamber music and orchestra pieces
throughout history. All these pieces requiring instrumental competence led the mu-
sic trainers be interrogator and developer in their technical and musical instructi-
veness. While the trainers determined the methods of training performers equipped
with technical and musical knowledge, they made studies based on the permanen-

ce of knowledge. These studies were introduced into education by means of methods.

Otokar Sevéik, known with his methods for violin training in the world and especially
in Turkey is one of the most important trainers with the comprehensive and useful met-
hods for technical literature. His violin repertoire consists of several methods developing
and pushing the limits of right and left hand techniques starting from the beginner to ad-
vanced level. Especially his book Op. 3, 40 Variations, with its aim to develop right hand
technique shows structural differences when compared to the other books of the author.

The theme and every variation in this book focuses on developing a certain bow set up.



This paper shall focus on the evaluation of “Theme and 40 Variations” methods in
accordance with the contributions to bow technique and limited to the studies 1, 4, 8, 13,
29, 34, and 38 which were written only for the frog of the violin bow. Moreover, this paper
shall also include some suggestions for bow use like spiccato, détaché, martelé, collé, stac-

cato and will emphasize musical constituents

Key Words: Violin training, bow technique, technical studies, Otakar Sevcik Op. 3, the frog of
the violin bow
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GIRIS

Tiirkiyede miizik alaninda egitim veren devlet konservatuvarlari, giizel sanatlar liseleri ve egi-
tim fakiiltelerinin keman sanat dali 6grencileri repertuvar ¢alismalarinin yaninda gam, egzersiz
ve etiitlerle calgilarinin teknigine yonelik pek ¢ok konuda ¢alismalarla gelisim gostermelidirler.
Keman egitimi, baglangicindan sonuna kadar sabirli ve diizenli bir ¢alismanin siirekliligine gore
olumlu veya olumsuz yonde gelisen bir siiregtir. Her bir 6greti en ince ayrintisina kadar ¢6ziim
ve uygulama gerektirir. Bu egitim, sag ve sol el tutus pozisyonunun yerlestirilmesiyle baslar.
Tutus tamamlandiktan sonra ilk uygulama yay1 ¢ekme ve itme ¢aligmalaridir. Devaminda sol
el devreye girer ve metotlar dogrultusunda; 6grencilerin notalar1 dogru seslendirme, tartim,
iki el uyumu, kaliteli ses elde etme, parmak hizi, vibrato, pozisyon degistirme ve gesitli yay tek-
niklerine yonelik yaptiklar: ¢alismalarla teknik yeterlilikleri gelisir. Tiim bu 6gretilerin iginde
yay teknigi bagh bagina diisiiniilmesi, uygulanmasi ve gelistirilmesi gereken bir konudur. Yay
tekniginin gelismisligi miizikal anlatimi ortaya koyarken, farkls ses renklerini ve ifadelerini elde
etmekte ve buna bagli olarak donemsel 6zellikleri ortaya ¢ikartmakta oldukea belirleyici bir un-
surdur. Egitim siiresince yay teknikleri her gegen giin gelistirilmeli ve tim diinyada ge¢misten
gliniimiize kadar kabul gormiis yorumculuk uygulamalari gercevesinde yeterli diizeye ulagabil-
melidir. Bu yiizdendir ki; barok, klasik, romantik ve 20. yiizyil miiziklerinin inceliklerini ifade
edebilecek gesitlilikte, wist diizey bir yay yeterliligi keman ¢alma tekniginin en 6nemli par¢asini

olusturmaktadir.

Keman repertuvarindaki yapitlarin miizikal ve teknik ¢alis seviyesini artirmaya yonelik sag
ve sol el teknigi {izerine yazilmis ¢ok gesitli etiit kitaplar1 mevcuttur. Baslangi¢ icin H.E. Kayser,
H. Sitt, A. Seybold, J.E Mazas, keman teknigini gelistirme asamasinda ise E. Fiorillo, R. Kreutzer,
P.Rode, J. Don't, P. Gavinies, Fr.&]J. Benda gibi etiit kitaplar1 bunlardan bazilaridir. Ancak her iki
el teknigine yonelik tasarlanmis bu galisma kitaplar1 sadece yay teknigi tizerine yogunlagmadi-

gindan, ayrintili bir yay ¢alismas: yapmak i¢in yeterli olmayabilir.

Repertuvarda teknik ¢aligma kitaplari, ¢ogunlukla sol el teknigine ait sorunlarla ilgilenmis ve
gam, ¢ift ses, parmak hiz1 gibi konulari ele almistir. Elbette bu metotlarin tiimii keman egitimin-
de ¢alicihigy gelistirici etkisiyle her zaman 6gretmenler tarafindan 6nerilen ve ciddiye alinmasi
gerekli metotlardir. Ancak salt yay teknigini zenginlestirmeye ve giiglendirmeye yonelik egzer-
siz kitaplarindan da faydalanmak bir gereksinim olmalidir. Sayilar1 az olan bu metot tiirlerinden
“Keman Teknigi Okulu” isimli teknik egzersiz metotlarini yazan kemanci ve egitimci Otakar
SevéiKin (1852, 1934), sag el teknigi {izerine Op. 2 Yay Teknigi Okulu ve Op. 3, 40 Varyasyon
¢aligma kitaplar1 bu anlamda dikkat ¢ekmektedir. Sev¢ik, yay teknigi izerine genis kapsamli
bir kaynak olugturma diisiincesi ile keman egitiminde yay tekniginin Gstiinliigiine ve 6nemine
vurgu yapmustir. Repertuvarda bu metotla ilgili yazili bir kaynaga rastlanmamasi, makalenin

konusu hakkinda belirleyici bir neden olmustur.



Otakar Sev¢ik’in Kisaca Egitimcilik Yasami

“Sev¢iK'in yaklagimi performansin artistigini, mekaniginden ayirma prensibine dayanmak-
tadir. Temel olarak teknik problemlerle ilgilenmis, parmak ve kol kaslarin: giiglendiren, hare-
ketlerin koordinasyonunu saglayan ozel egzersizler gelistirmistir” (Schwarz, 1984: 395). Tiim
egzersizlerde, 6grencilere teknik uzmanlik kazandirma ve galiciliklarindaki verimliligi artirma
hedeflenmistir ( Schwarz, 1984).

Tarihte egitimci yonilyle taninan Sevcik, 1875den 1892’ye kadar Kiev Imperial Miizik
Okulu'nda teknik ¢aligma sistemini d6gretmistir. 1892'de Prag Konservatuvarrnda egitimcilik,
1901den itibaren boliim baskanligr yapmistir. 1909'da Viyana Miizik Akademisi Keman Boli-
mii Bagkanlig1 yapmis, 1923’te 6zel teknik egzersizlerini 6gretmek iizere Amerika'ya gitmistir
(Bachmann, 1925). Diinyanin 6nemli miizik merkezlerinde teknik sistemini anlatma firsat: bu-
lan Seveik, grencileri kanaliyla Rus okullarina kadar ulasmis ve kabul gérmiistiir (Schwarz,
1984). Tirk keman ekoliiniin 6nemli ismi virtioz ve egitimci Necdet Remzi Atak’in da, 1920de
Osmanli Sarayr'na davet edilen Sev¢ik'in 6grencisi Karl Berger ile caligmalari siiresince edindigi

Seveik sistemine ait bilgileri, kendi egitimciligi siiresince kullandig1 bilinmektedir (Say, 1985).

Yay Teknigi

Yay teknigi; kol hareketinin i¢inde dirsek, bilek ve parmak eklemlerinin bilissel bir yolla ¢6-
ziimlenmesi ve birbirine uyumlanmasidir. Yayin farkli kistmlarinda; noktal, bagly, ¢izgili ve
telden ayirarak calabilme yetisi, yay cesitliliginin bir gostergesidir. Sag ve sol el koordineli ola-
rak hareket ederken dogru ses, ritmik yapi, tel degistirme, teller arasi baglanti, yay kullanima,
pozisyon gecme gibi temel davranis bigimlerinin goz ardi edilmemesi 6nemlidir. Yay tekniginin
kalitesi, tiim bu davranis bigimlerine ve ¢alicinin eksigine gore yayin her bir noktasi tizerinde

ozenli ve diistiniilmiis 6zel ¢aligmalarin uygulanmasi sonucunda gelisir.

Yay teknigi, yayin sadece agag1 yukar: deviniminden ibaret degildir. Sese yansiyan derinlik-
hafiflik, ¢cokluk-azlik, yumusaklik-sertlik gibi anlami gii¢lendiren ve degistiren yay basinct da

yay kalitesini belirleyen 6nemli kazanimlardandir.

Yay kullanimi temel olarak bagli (legato, portato, tenuto), noktali (spiccato, staccato, sautillé,
collé, ricochet), ¢izgili (martelé, détaché) olmak iizere lig ana baslikta toplanabilir. Kendi i¢lerin-
de yay basincinin siddetine ve uzunluk-kisalik prensiplerine gore sekil alirlar. Giilen Ege Serter

“Kemanda Sag Kol Teknikleri” adl1 kitabinda yay tekniginden bahsederken sunlar1 demistir:

“Yay teknikleri, sagladiklar: ses ¢esitliligi ile yayli ¢calgi yorumcular: ve bestecileri icin miizikal
ifade yoniinden olduk¢a zengin bir kaynaktir. Yay teknigi sozciigii Ingilizce “stroke” kelimesi
ile ifade edilmektedir. Kelimenin Tiirkce karsiligi hat, hareket, ¢izgi, vurustur. Almancada ve
Ruscada, yay teknigi aym kelime ile, strich - wmpux (strih olarak okunmaktadir) kelimesi ile
ifade edilir. Bu kelime de yine ¢izgi cekme, hat vb. anlamlar tasimaktadir. Bu tammlamalara
gore, yay teknigi notayr uzun-kisa, ziplatarak-yapisik ya da bagh-ayri calmanin yaninda, bu
yontemleri de kullanarak miizigin icerigini ifade etme bicimidir. Baska deyisle, miizigin ¢izgisi-
ni, hattim belirlemektir” (Ege Serter, 2013:11).
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Yay; ana hatlariyla alt ve tist yar1/ alt ve iist yar1 ¢eyrek / topuk, orta ve ug / biitiin yay sekille-
rinde kii¢iik ve bityiik kisimlara ayirarak ¢aligilmalidir. Yay kullanimyi, sag elde dengeli bir tutus
ve ¢alis gerektirir. Bu baglamda yay agirliginin en ¢ok hissedildigi ve dengeli bir baslangicin

zorlugu ile bilinen topukta ¢alma, izerinde durulmas: gereken 6nemli bir konudur.

Otakar Sev¢ik Op. 3, 40 Varyasyon'a Genel Bakis

Seveik Op. 3, 40 Varyasyon biitiiniinde; dgrencinin yay teknigi {izerine ¢alisma istegini ve
ilgisini artiracak ozelliklerle birlikte keman repertuvarindaki kongerto, virtiiéz parca, oda mii-
zigi ve orkestra yapitlarinda karsilasilan yay bicimlerine 6rnek olabilecek cesitlilikte ve teknigin

miizikal 6gelerle birlestirildigi nitelikli bir metottur.

Metot; mi mindr tonunda, yumusak ifadeli, legato calma becerisi kazandirmayi hedefleyen
miizikal bir tema ile baglar. Teknik olarak bakildiginda, sadece basit haliyle yayin tel tizerinde
cekilip itilmesi elbette ulagilmak istenen seviye degildir. Teller aras1 yay gegisleri, sol elin pozis-
yon gecerken sag elin dengesini bozmayacak sekilde hareket edebilmesi, ses derinligindeki kali-
teyi bozmadan kiigiik yay kullanmak ve tiim bu sartlar i¢indeyken piano niians elde edebilmek

¢aligmanin hedeflerinden biridir.

Varyasyonlar 24 6l¢iiden olusan kiiciik birer par¢a niteligindedir. Her bir varyasyon spiccato,
sautille, détaché, martele, ricochet, colle, portato, legato gibi yaya ve dolayisiyla miizige ifade ver-
meyi saglayan teknikte, sayilar1 100'den fazla ve yayin en kiigiik kismina kadar kullanilmasini ve

diistintilmesini hedefleyen 6gretici ayni zamanda eglenceli ¢aligmalardir.

Egzersizlerin dikkat ceken diger bir 6zelligi ise tema ve varyasyonlarda belirli metronom
hizinin olmasidir. Bir yapitin seslendirilisinde, yay stili ne kadar énemliyse temposu da ayni
oranda 6nemlidir. Bu da gosteriyor ki herhangi bir parcanin hizina gore yay kullanimi farkl bir
diisiinceyi yansitabilir ve degiskenlik gosterebilir. Ornegin; noktali istenen bir parga her zaman
orta, ug veya topukta calinmalidir diye bir kural yoktur. Burada belirleyici olan, yapitin done-

mine ait yay stili, temposu ve ritmik yapisidir.

Bu makalede, yontem olarak nitel bir yaklagimla topukta gecen egzersizlerin ¢aligilmasinda
dikkat edilecek konulara deginebilmek icin se¢ilmis 1, 4, 8, 13, 29, 34, 38 numaral1 varyasyonlar
ile ilgili olarak dgrencilere ¢alisma Onerileri sunulacaktir. Caligtiklar: repertuvar programlarin-
da benzer yay stillerini bulmalar: veya bu diisiinceden yola ¢ikarak kendi ¢aliyma egzersizlerini
olusturmalar1 konusunda yardimci olabilecek dzelliklerde bir kaynaktir. I¢lerinden 13, 29, 34 ve
38. varyasyonlar, ayn1 zamanda yayin orta kismini ilgilendiren ¢alismalardir. Caligmalarin iize-
rinde yazili “fr” yayin topuk kismini ifade eden 1ngilizce “frog”, Almanca “frosch” kelimesinin
kisaltmasidir. Bazi ¢aligmalarda yazili “M.” kisaltmasinin anlami ise ingilizce “middle”, Almanca

“mittel” olan ve yayin ortasini ifade eden kelimedir.

Okuyucunun, metin i¢indeki anlatimlari ¢ok daha iyi kavrayabilmesi ve yararlilig1 agisindan

secilmis varyasyonlarin tamaminin gorselleri de yer almaktadr.



Gorsel 1: Otakar Sevcik, 40 Varyasyon, Op. 3, Varyasyon 1

Varyasyon 1:

Ritmik yapisi tigleme ve dortlitk notalar iizerine kurulu varyasyon 1, iki tiir yay seklini bir
araya getirmistir. Melodik bir diizen i¢inde deneyimlenmesi istenen, détaché ve spiccatodur.
Ivan Galamian Keman Calmanin Temel ilkeleri ve Yontemleri adli kitabinda détaché ve spiccato

yay teknigi hakkinda su vurgular1 yapmustir:

“Détaché, her ses icin ayri bir yay kullanarak diiz, esit ve basinci degistirmeden uygulanan bir
yay seklidir. Sesler arasinda kesinti yapilmaz. Bunun igin her yay, digerinin baslangicina kadar
stirdiiriiliir (Galamian, 1962: 67).

Spiccato yay seklinde, yay havadan atilarak tele diiser ve yeniden havalanir. Bu sirada yayin tele
gelis gidisleri yarim bir elips cizgisini andirir. Yayin tele degme noktas: alt yaridadir ve yatay-
diisey hareketlerin bir bileskesini olusturur diyebiliriz”(Galamian, 1962: 75).

Varyasyon 1deki ¢calismaya bakildiginda bu iki yay tiiriinden détaché, kendini 6l¢ii basla-
rinda tigleme ile gosterir. Sag kol agirligi ile teli kavrayan bir yay sayesinde tinili ve kaliteli bir
détaché elde edilmelidir. Bilek ve parmaklar ticlemelerin rahat ¢alinabilmesi i¢in esnek olmali-
dir. Parmak esnekligi, kiigiik eklem kaslarinin ¢alistirilmast ile ortaya ¢ikar. Bu sayede topuk-
ta yay kullanma inceliklerinin uygulanmas: kolaylagir. Vurus icinde esit bir dagilim gerekti-
ren tglemelerin yay kullanimi da, ayn1 diisiince icinde olmalidir. Sekizlikler, ayni uzunlukta
¢alinmalidir. Topuktan uzaklasmamak icin 6zellikle ilk sekizlik, yayin ¢ok kiigiik bir kismryla

¢alinmalidur.

Noktali ve hep iterek gelen dortliik notalar, spiccato yay ile belirtilmelidir. Yay, her bir dortlitk
arasinda bir sonraki dortliik i¢in hazirlik yapmalidir. Bu hazirlik enerjili ve kararli bir ¢alisla
sese yansimalidir. Yay, tele zamaninda donebilecek kadar havalanmalidir. Burada istenen spic-

cato; kisa, sivri, sert, vurgulu diyebilecegimiz tiirden ve tele dikey diismesi uygun olan bir yay
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kullanimini gerektirmektedir. Bu tiir kullanimlarda yay, ilerlemeden oldugu yerde kalmalidir.

Ugleme ve dortliik notalar farkli telde geldiginde sag el, tel degisimini daha belirgin yapmalidur.

Miizikal yapisi, 4+4, 8, 4+4 0l¢ii sayisindan olugsmaktadir. Forte niians icerisinde, 6l¢ti baslar:
kuvvetli zaman olarak duyurulmalidir. Ol¢iiler kendi akis1 igerisinde kiigiik inis ¢ikislarla ¢ali-

cinin yorumuna birakilarak anlam katilabilir.

Allegro, ¢ s 132
i
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Gérsel 2: Otakar Sevcik, 40 Varyasyon, Op. 3, Varyasyon 4

Varyasyon 4:

Ayni yonde yay kullanma refleksini gelistiren, martelé ve staccato teknigi tizerine bir ¢alis-
madir. Martelé ve staccato, genel prensipte yayin list kisminda iyi sonug veren yay teknikleridir.
Ancak keman tekniginde bir sinirlama olmadig gibi, yay tekniginde de bir sinirlama getirmek
dogru olmayabilir. Yapitlarin stil 6zelliklerine gore yay kullanimlariin sekil almasi ¢ok daha
dogru bir yaklagimdir. Yay tekniginde 6nemli rolleri olan martelé ve staccato ile ilgili olarak
Prof. Giilen Ege Serter “Kemanda Sag Kol Teknikleri” kitabinda sunlar1 belirtmistir:

“Martelé tekniginde, sag kol hareketleri détaché teknigindeki gibi uygulanmakta ancak bu yay
tekniginde, daha keskin hareketler ile net timlar elde etmek amaglanmaktadir. Cogunlukla ya-
ymn dist yarisinda uygulanan martelé yay teknigini, tiim yay kullanarak uygulamak igin ustaca
sag kol dengesine sahip olmak gerekmektedir.

Staccato teknigi tele bitisik, telden ayrilarak ve yayin ayni noktasinda tekrarlanarak olmak
tizere ¢ok farkli bi¢imlerde ve ¢ok farkli tempolarda ¢alinabilmektedir. Tiim bu yénleriyle zor
ancak oldukea zengin ifadeli yay tekniklerinden biridir” (Ege Serter, 2013: 33).

Varyasyon 4, siirekli itme ve ¢ekme hareketinden olusur. Yay: ard: ardina itmek icin her
defasinda yay kaldirilmali, bilek ve parmaklarin yonlendirmesiyle devinim tamamlanmalidir.
Net bir ses elde etme ¢abalari, ¢alicty1 martelé tekniginin basingli yay kullanimina yonlendirir.
Kulag1 tirmalayici bir sesin gelismemesi i¢in, ilk anda verilen basincin sonuna kadar devam

ettirilmemesi 6nemlidir. Sag el, biitiinde bir daire sekli ¢cizmelidir. Yere dogru ¢izilen bu daire-



nin alt yarisinda yay tele deger, st yarisinda ise yay tekrar hazirlik noktasina getirilir ve tekrar
itilir. Cizdigimiz daire ne kadar kii¢iik olursa hareketin hiz kazanmasi o derece kolay olur. Bu

hareketin iginde kol olmamalidur.

Siirekli gekme refleksi ise, kolun dirsek ve bilek kismini i¢ine alan 6n kol denilen kismin bii-
tiin bir sekilde hareket etmesi ile gelisir. Bilek veya parmaklardaki gevseklik yay iizerinde kont-
rol sorunu yaratacagindan, buna izin vermemek gerekir. Uzerinde her ne kadar nokta yazmasa
da keskin ve pes pese ¢ekerek gelen sekizlikler nedeniyle sert, noktali ve net bir tin1 beklentisi
vardir. On kol, bir biitiin halinde hareket etmelidir. Vurus icindeki sekizlikler pes pese geldigi
i¢in, iterek sekizliklere gore ¢ok daha kisa ve keskindir. Aksanli bir bicimde tele dokunup kaga-
bilmek i¢in yay ¢ok kii¢iik olmalidir. Bu yiizden yay sikisik bir devinim i¢indedir. Calicinin her
iki ol¢ii arasinda degisen yay bicimine ve yoniine gegerken, tereddiitsiiz ve belirgin bir tavirla
degisimi tamamlamasi hareketin biitiinii i¢in bir gelisimdir. Staccato yay teknigi dendiginde
akla ilk gelen, bag i¢inde birden fazla notanin ¢ekerek ve iterek sikistirilmasi veya yayimn iist
yarisinda her sesin noktali calinmasi seklidir. Ancak bu ¢aliymanin yay teknigi staccato olarak

adlandirilirken galis teknigi ve kulaga gelen tinisal 6zellikleri etken olmustur.

Mizikal yapisi, 4+4, 8, 4+4 Ol¢li sayisindan olusmaktadir. Her iki dl¢tide motifsel bir yap:
vardir ve bu yapi, soru cevap seklinde gelismektedir.

Allegro. 4132

Gérsel 3: Otakar Sevcik, Op. 3,40 Varyasyon, Varyasyon 8

Varyasyon 8:

8. varyasyondaki détaché ve spiccato yay kullanimlar digerlerine gore yorumlanis bicimleriy-
le farklilik gostermektedir. Bunun anlami; kemanla ilgili herhangi yapitta goriinen ile yapilmasi
beklenen yay bicimleri birbirini tutmayabilmektedir. Burada 6nemli olan yayin neresinde, han-
gi tempoda ve hangi niians istendiginin cevabini bulmak ve sonrasinda tiim bu bilgilerle birlikte

uygulamaya koyabilmektir.
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Onaltiliklar yazim olarak détaché goriinse de, topuk kisminda ve ¢ok kiiciik yay kullanimin-
dan dolay: kulagimiza gelen noktali bir ¢alis bicimidir. Bu ¢alis biciminde yay, telin iizerinde bir
basing olusturur ve bilegin serbest kalmasiyla da istenen kiigiik yay hareketleri kolaylikla ortaya
cikar. Basing, teli ezecek kadar degil sadece teli tutabilecek kadar olmalidir. Fazla giig, ses kalite-
sini gicirtili bir hale doniistiirebilmektedir. Yayin bu kisminda détaché teknigi uygulanirken, kol
agirhiginin dirsekle birlikte hafifce kaldirilmasi yay kontrolil ve ses kalitesi i¢cin ¢cok daha verimli

olacaktir.

Noktal: sekizliklerin kisa ve sivri duyulusu igin yay, tele dikey gelen tiirde bir spiccato olma-
lidir. Sekizlikler, onaltiliklara gore daha tutarak ¢alinmay: gerektirmektedir. Bu ytlizden sekiz-
liklerin noktali ¢alis bigimi, collé yay teknigi olarak da diistiniilebilir. Ivan Galamian “Keman
¢almanin temel ilkeleri ve yontemleri” adl1 kitabinda collé yay bi¢iminin spiccato ve martelé ile

benzerligi hakkinda sunlara deginmistir:

“Collé, yayin havadan atilmas: ile ve tele dokundugunda sanki parmakla teli ceker gibi, hafif
fakat keskin cekilen bir hamle ile uygulanir. Yay, atilarak tele dokunduktan hemen sonra, bir
sonraki ses igin yeniden kaldirilir. S6zii edilen “keskin ¢ekilme” olgusunu, “hazirlik basing sii-
resi” en aza indirilmis bir martelé hamlesine benzetebiliriz. Tini yoniinden degilse de, hareket
olarak teli cekmemizde oldugu gibi, sanki yayla yapilan bir pizzicato etkisi birakar.

Collé, alt yarida ¢ok kiigiik yaylarda elde edilebildigi gibi, daha genis yaylarla da ¢alinabilir.
Baglangicta kiictik yay kullanarak dipte ¢alisilir. Collé yay tiiriinde, ¢ok kiigiik hareketlerle sa-
dece parmaklar kullanilir.

Collé, yaymn her yerine egemen olma yoniinden, paha bicilmez degerde bir yay ¢alismasidir.
Ayrica miizikal olarak da, spiccatonun hafiflik ve zarifligini, martelénin kesin tavri ile birlesti-
rildigi icin, ¢ok yonlii kullanilabilirligi vardar.

Collé, bir spiccato pasaj icinde belli seslere art1 basing vererek, gerektiginde spiccato yay seklini
yavaslatmak icin de kullanilabilir. Collé yavas tempolarda, agir bir spiccato yerine de rahatlikla
¢almabilir” (Galamian, 1962: 73,74).

Tim bu bilgiler 15181nda bakildiginda, varyasyon 8deki sekizliklerin tempo iginde tek tek,
esit ve aksatmadan ¢alinmasini saglayacak olan yay bigimi collédir. Spiccato ve collé birlikte dii-
stiniilmelidir. Détaché ve spiccato/collé hareket birlestirilirken en son onaltilik, yayin degisime
adapte olabilmesi agisindan énemsenmelidir. ilk sekizlik ¢alinana kadar yay telin iistiinde kal-
malidir. Tlk sekizlikte verilen arti basing ile yay telden kalkar ve diger sekizlik icin tekrar tele
doner. Onaltiliklardan sekizliklere gecerken diger bir tel s6z konusu ise, yay kontrolii i¢in sag el

tutusunun saglamligi 6nemlidir. Aksi durumda, yay kontrolsiizce savrulabilir.

Miizikal yapisi, 4+4, 8, 4+4 6l¢ii sayis1 iizerine kurulmugtur. Forte niiansa bagli kalarak her
ol¢ii icinde sese yanstyan kiiciik yiikselis ve algalislarla miizikal anlatima ifade katmak, ¢alisma-

ya farkli bir boyut kazandirmasi adina 6nemlidir.
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Garsel 4: Otakar Sevcik, 40 Varyasyon, Op. 3, Varyasyon 13

Varyasyon 13:

Yayin orta ve topuk kisminda spiccato yay tekniginin uygulanis farkini ortaya koyan

varyasyon 13, atlamali ve yanagik tel degistirme hareketi i¢inde gelisen yararl bir ¢aligmadir.

Noktali ¢alis tekniklerinden spiccato, hafif ve belirgin yay ozellikleri ile keman repertuva-
rinda sik¢a rastlanan bir yay teknigidir. Bu yay tekniginde ortada ve topukta calarken sag el
kullanis bi¢imi farklilik gosterir. Bu farklilik; eklemlerin ne sekilde kullanildigy, yay hareketinin
uzunlugu/kisalig1 ve yayin telden uzakligi ile baglantili olarak ortaya ¢ikar.

Yayn orta kisminda spiccato galis, dirsekte baslayan serbest kol hareketinin bilek ve parmak
eklemlerine yansimas: sonucunda sekillenir. Ancak bu serbestlik yayin kontrolsiizce savrulma-

sina izin vermeyecek kadar olmalidir.

Yayin topuk kisminda spiccato galista ise sag kol hareketleri, ortada kullanima gore daha ki-
sithdir. Parmak eklemleri ile birlikte kiigiik parmak kaslar1 ve bilek hareketinin rahatligi 6nem-
lidir. Dirsek hareketi 6n planda degildir. Dengeli bir yay kullanimi i¢in kol agirlig yere dogru
birakilmamalidur.

Varyasyon 13 spiccato yay tekniginin yakin ve uzak teller arasinda ¢alinirken gelisen davranis
bicimlerini 6greten bir ¢aligmadir. Yayin iki kisminda yapilan bu ¢alisma, ortada ve topukta
farkls sag el davranisini 6gretmektedir. Ortada yapilan ¢aligma gekerek, topukta yapilan ¢alisma
ise iterek baglamaktadir. Ortada ¢ekerek baglandiginda sag el, yukariya dogru yarim elips yap-
malidir. Topukta iterek bagladiginda ise sag el agagiya dogru yarim elips yapmalidir. Bylece sag
el tellere gore iki tiir davranis gelistirmis olur.
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Iki tel arasinda spiccato yay teknigi uygulanirken, sag elin teller arasindaki mesafeyi agmadan
hareketi tamamlamasi 6nemlidir. Yay miimkiin oldugunca telden uzaklasmadan sadece bag-
lantiy kesecek kadar ayrilmalidir. Aktif olarak bilek ve parmak kivraklig: isteyen bu yay bici-
minde, kolun fazladan bir hareket yapmasina gerek yoktur. Atlayarak tel degistirme s6z konusu
oldugu zamanlarda, kol hareketinde dogal olarak bir belirginlik olusacaktir. Sag elin hareketi
yatay olmalidir. Eldeki hareket dikeylestigi zaman 6zellikle atlayarak tel degistirilen kisimlarda
yay, kontrolsiizce dengeyi kaybetmektedir. Bundan dolay1 tinili bir spiccato ve kontrol i¢in yay
stkmadan kavranmali, parmak hareketlerine izin verebilecek kadar da rahat olmalidir. Yanasik
ve atlayarak tel degisimi sirasinda diger tellere degmemek icin ¢aba sarf etmek gerekir. Bunun

i¢in tel degistirme hareketi, yerine gore biiyiik veya kii¢iik olmalidur.

flk ve son sekiz 6lgiide, 4+4 ciimle yapisi vardir. Melodik yapi, vuruglarin ilk sekizliklerine
yansitilirken, orta kisimda doéniisiimli olarak vuruslarin ikinci ve ilk sekizliklerinde duyurul-
mustur. Miizikal anlamda bir soru cevap iliskisi yansitilmaktadir. Bu yapinin ortaya ¢ikmasi

i¢in, yukarida belirtilen vuruglardaki sekizlikler digerlerine gore daha genis calinmalidur.

Allfgm. das

Gérsel 5: Otakar Sevcik, 40 Varyasyon, Op. 3, Varyasyon 29

Varyasyon 29:
Varyasyon 29, yayin topuk ve orta kismi i¢in ¢aligma onerileri sunan bir egzersizdir.

Genel kullanimy, alt yarinin ortasinda 7 veya 8 cm. uzunluk icerisinde gelisen noktali ayr1 ve
iki bagl1 yay bigimidir. Ritmik yapis1 sekizliklerden olusur. Hareketin biitiiniinde noktal ayr1 iki
sekizlik ve iki bagl sekizlik vardir. Bu kaliplar her ol¢iide iki kez gelir ve ilki ¢ekerek, ikincisi
iterek baslar. Ikili ii¢lii araliklardan olugan melodik yapisi, ¢ikict inici dizilerden olusur.

Her ne kadar bag olsa da genel olarak diisiincesi noktalidir. Ayr1 olanlar spiccato, baglilar

ise spiccato’ya uygun détaché veya martelédir. Legatodaki gibi tele yapisik degildir. Bu iki yay



bi¢iminin arasinda yay1 duraksatmak, miizikal ve teknik anlamda uygulanabilirligi icin gerekli
ve 6nemlidir. Teknik olarak, baglidan sonra noktaliya geciste yay telin tizerinde kalirsa, noktali
¢almak i¢in hazirlik siiresi kullanilmamis olur. Bunun sonucunda da duyulmasi istenmeyen ses-
ler duyulabilir. Ilk noktali sekizlik icin yay gerekli hazirligi yapmadiginda, tempo ile bir uyum-
suzluk yasanabilir. Yay hazirlig1 derken kastedilen; teli ses ¢ikartabilecek giigle kavrayabilmek,
tel degistirmek icin elin konumunu ayarlamak ve tiim bu hazirliklar1 zamaninda yaparak belir-

lenen tempoya uygun ¢alabilmektir.

Yayin iki kisminda uygulanmasi istenen ¢alismanin, sese ve yaya yanstyan ifadesi farklidir.
Topukta daha keskin ve sivri iken, ortada ¢ok daha hafif ve nazik bir anlatimla kendini goster-

mektedir.

Miizigin dogal dinamigini ortaya ¢ikartabilmek icin ikili araliklardan olusan ¢ikici ve inici
dizilerin yoniine goére yapilacak crescendo ve decrescendo ile miizikal bir anlam elde etmek
miimkiindiir. Yay teknigi olarak bakildiginda iki bagh notalardan birincisi belirtilerek calinirsa

motifsel yap1 daha anlagilir hale gelir.
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Allegro. 4126

A Cheate ?3@_; L L i.'.,'é fan
= _ = = - :

-
-0
-c

§;:AT s ety mm
3 . ’

VARLARTI "l | C“ﬂ D'ARCO. Clm!s N mllm TLES, VARIANTY SNYXU.
VERARDERUACER OES SOGERSTRICAES.  CHANGEMEXTS OES COUPS BARCHLT. CPLNM ASWXINIA cubNKA

> -1
SETTECTEITeEPTEETIE

Gérsel 6: Otakar Sevcik, 40 Varyasyon, Op. 3, Varyasyon 34

Varyasyon 34:
Yayin orta ve topuk kismini ilgilendiren ¢aligmanin ritmik yapisi, iigleme {izerinedir.

Genel yay kullanimu spiccato’dur. Hizli yapilmasi istenen tel degisimleri vardir. Topukta spic-
cato yay tekniginin uygulanisinda, yay tele dikey gelir ve bu nedenle de ortada kullanima gore
daha sivri ve kisa duyulur. Tel degisimi sirasinda her sesin niteligini kaybetmemesi, sag kol ve
parmaklardaki orantili giicle ilgilidir. Kola yiiklenen yay agirlig1 ortaya gore daha fazladir. Tel
degisimini, parmak eklem kaslarinin kullanilmast ile elde etmek miimkiindiir.

Bu varyasyonun melodik yapisina bakildiginda motifsel bir anlayis griilmektedir. Bu anlayis
ticlemelerin ilk notalarina yansitilmistir. Miizikal bir ¢alis i¢in ilk sekizliklerin vurgulamasina
ek olarak crescendo-decrescendo ile motifler belirgin bir hale getirilmeli ve béylece biitiinlitk

saglanmalidir. Vurus baslarindaki sekizliklerin giiclii calinmasi ve gosterilmesi icin spiccato yay



détaché gibi yorumlanabilir. Bagka bir ifadeyle, noktali-¢izgili olarak diistiniilebilir. Yay bu sekil-
de kullanildiginda ¢alismadaki la, si, do, la gibi seslerin olusturdugu motifler ¢ok daha net du-
yulur. ilk sekizlikleri duyurmanin bagka bir yolu da vuruslarin ikinci ve tigiincii sekizliklerinin

daha hafif ve kii¢iik yay kullanarak ¢alinmasidir.

Bir¢ok keman yapitinda ticleme, onaltilik veya sekizlik ritimlerden olusan ve iki tel aras1 hizl
yay hareketini iceren pasajlar siklikla karsimiza ¢ikabilir. Bu durumlarda ortaya ¢ikabilecek en
biiylik sorun sag ve sol elin zamanlama uyumsuzlugudur. Bu pasajlar iizerinde dururken ya-
zildig1 gibi ¢alismak yerine, farkl ritmik yap: ve yay kullanimlariyla sag el refleksini sasirtmak

istenen sonuca bilingli ve kalic1 bir yontemle ulagilmasini saglar.
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Gérsel 7: Otakar Sev¢ik, 40 Varyasyon, Op. 3, Varyasyon 38
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Varyasyon 38:

Ritmik yapis1 iigleme olan varyasyon 38, yayin topuk ve orta kismini ilgilendiren bir ¢alis-

madir.

Yay bicimi spiccatodur. Neredeyse her notada tel degistirme vardir. Belli bir sag el diizeni
olmasina ragmen bazi zamanlar diizensizlesen tel degistirme hareketleri, sol ve sag el davra-
nigt agisindan siirpriz olmaktadir. Bu ¢alisma, 6nerilmis yay cesitleriyle birlikte ¢alicinin kar-
silasabilecegi diizensiz yay kullanimlarina hazirlik olabilecek tiirde bir refleks ¢aligmasi olarak
gelistiricidir. Bu tiir yay kullanimlarinda sol el, ¢ift ses calma prensibine gore konumlanmalidir.
Boylece sol eldeki gereksiz parmak hareketleri olmaksizin sag el, teller arasinda akici ve kivrak

bir devinim rahatlig1 elde etmis olur.

Mizikal ctimle yapisi, 4+4 6l¢tiden olusan yanagik ve tiglii dortli araliklarin olusturdugu bir
diizen i¢indedir. Bu yapiy1 gosterebilmek icin vurus baglarindaki sekizlikleri 6n plana ¢ikarmak
yeterli olacaktir. Sekizliklerdeki noktali yapinin dolgun bir ses kalitesinde duyulmast igin yay
telden ayrilmadan ¢izgi-nokta karisimi bir kullanimda olmalidir. Diger sekizliklerin ise sadece

aray1 dolduracak ve miizige bir ses zenginligi katacak kadar duyurulmas yeterli olacaktir.



SONUC

Ulkemizde, mesleki miizik egitimi veren kurumlarin keman sanat dali 6grencileri, keman
¢alma teknigini en st seviyeye ulastirmak i¢in olduk¢a uzun ve ¢aba gerektiren bir siirecten
gecerler. Bu siirecte 6grenciler, 6gretmenleri tarafindan teknik ¢aliyma metotlar ile sag ve sol el
teknigi tizerinde yogunlastirilirlar. Ancak bu teknik metotlar, ¢cogu 6grenci tarafindan sikici ve
calismaktan kagilan tiirde kaynaklar olmuglardir. Ogrenciler; kongerto, sonat veya virtiioz par-
¢a gibi biiytik yapitlara odaklanarak keman ¢almanin teknik sorunundan ¢ok miizikal keyfini
tercih etmektedirler. Tabii ki 6grenilen her teknik bilgi, etiitler ve repertuvar yapitlari ile pekis-
tirilmeli ve uygulamaya konulmalidir. Ancak teknik ¢alismalar aksatilmadan her giin diizenli

bir sekilde yapildiktan sonra miizikal deneyime gegilmelidir.

Bir galic1 iyi bir sag el teknigi olmadan yeterli bir sonuca varamayacagi igin, yayinin her bir
noktasini tanimaly, bilgi sahibi olmali ve zorlagtirilmis yay cesitleriyle gelistirmelidir. Yay ¢ok
degisik tiirleriyle birlikte gok kiigiik kisimlar halinde deneyimlenmeli ve gelistirilmelidir. Etiit
kitaplar: bu anlamda gelistiricidir. Ancak sag ve sol el teknigine esit agirlikta 6nem veren etiit
kitaplarindan bagka, sadece sag el teknigi ile ilgili metotlardan da yararlanilmasi yay tekniginin
cesitliligini artirmak adina deneyim kazandirir. Bu anlamda 6grencilere ve geng 6gretmenlere
kaynak olarak onerilebilecek Otakar Seveik Op. 3, 40 Varyasyon, adindan da anlagildig1 iizere
varyasyonlar ile yayin ¢ok farkli noktalarinda yay stillerini yansitan gelistirici ve 6grencinin
caligmaktan zevk alacag: etiit yapisinda egzersizlerdir. Yay teknigine, teknik ve miizikal yonden
bakilmasini saglayan az ve 6z ¢aligmalardir. Bu ¢aligmalarin sonucunda 6grencilerin yay tistiin-
ligiinde artis saglanacaktir. Egitimleri siiresince kisisel repertuvarlarina eklemekte olduklar:

keman yapitlarini ¢6ztimlemekte kolaylik elde edeceklerdir.

Bu ¢aligmada Otakar Sevéik Op. 3, 40 Varyasyon incelemeye alinmis, igerisinden yayin to-
puk kismini ilgilendiren sekiz varyasyon se¢ilmis ve calisma 6nerileriyle birlikte topuk kismina
ait ¢alis tekniklerine dikkat ¢ekilmistir. Bu yolla, 6grencilerin yay stilleri hakkinda bilgi sahibi
olmalar1 ve farkl kullanis bigimleri hakkindaki uygulamalara iligkin érnekler verilmistir. One-
rilen bu ¢aligma yontemleri, 6grencilerin takip etmeleri beklenen egitim miifredatlarindaki re-

pertuvar yapitlarinin donemsel 6zelliklerini ortaya koyarken yararli olacaktir.
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