Tykhe, 8(14), 2023

Makale Tiirii: Arastirma Makalesi Gelis Tarihi: 05.11.2022
Kabul Tarihi: 24.12.2022

italya’da Quattrocento Dénemi Resim Sanat1 Sorunlari ve
Coziimleri Uzerine Bir Arastirma

Kani Ulger?!

Oz

Resim sanati tarih boyunca onemli sanatsal sorunlarla karsilasmis, bunlari ¢6zdiigii oranda
gelismistir. Bu calismada, Ortacag’dan Ronesans’a kadar olan tarihsel siirecte, Quattrocento adi
verilen donemde resim sanatinda figiir, hacim, kompozisyon, 1s1ik-renk ve doganin yansitilmasi gibi
onemli sanatsal sorunlar ve bunlara iliskin gelistirilen ¢éziimler, kronolojik olarak sanatgi-eser
odaginda arastirilmistir. Bu sorunlara getirilen ¢éziimlerden biri olan perspektif tekniginin resim
sanatinda kullanilmasiyla birlikte kompozisyon sorunu ortaya ¢ikmis, bu sorun ¢éziiliirken de baska
sorunlara zemin hazirlamistir. Dolayisiyla, bu ¢alismanin arastirma sorusu sdyle belirlenmistir:
“Quattrocento Donemi’'nde resim sanatinda karsilasilan sorunlar ile bu sorunlara getirilen ¢éziimler
nelerdir?” Nitel arastirma yonteminde, dokiiman analiz tekniginde gerceklestirilen bu ¢alismada
arastirma sorusu dogrultusunda ulasilan kaynaklar gézden gecirilerek, elde edilen veriler tarihsel
kronolojiye uygun olarak analiz edilmistir. Elde edilen bulgulara gore, Quattrocento dénemi italyan
ressamlarin resim sanatinda iki boyutluluk ve kompozisyon olarak iki 6nemli sorunla karsilastig
ortaya konulmustur. Diger bulgular ise, tarihsel kronolojiye uygun olarak soyledir: Ortagag resim
geleneginden kopus Cimabue ve Giotto ile baslamasiyla birlikte sorunlar ortaya ¢ikmis, Masaccio’'nun
bilimsel perspektif teknigi resme uygulamasiyla ¢dziim arayisi devam etmis ve Leonardo da Vinci
tarafindan gelistirilen sfumato boyama teknigiyle birlikte resim sanatinin énemli sorunlarina
coziimler gelistirilmistir. Ayrica bu ¢alismada Quattrocento sanatsal sorunlarin ¢éziimi diger bir
sorunun temelini olusturdugu ortaya konulmustur. Arastirma sonucunda, Quattrocento Donem
[talya’sinda resim sanatimin temel sorunlarina kalici ¢oziimler getirilerek, Avrupa yaghboya resim
geleneginin yiizyillar boyunca bu ¢6ziimler iizerine temellenip, pek ¢cok eser iiretebildigi ve bu donem
anlasilmadan ne Avrupa resim sanatinin ne de resim sanatinin nesnel degerlendirilmesinin miimkiin
olamayacagi yargisina ulasilmistir.
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An Investigation upon the Painting Art’s Problems and the Solutions in
Quattrocento Period in the Italy

Abstract

The painting art encountered artistic problems in the history. However, the painting art developed
solution methods for these artistic problems. This study investigated these artistic problems as
volume, composition, light-color and reflection of nature and figure in the painting emerged in
Quattrocento period. One of the artistic problems was to reflect visible nature in the painting art and
perspective had been developed as a solution for this problem. However, composition problem
consisted in the painting with starting to use perspective rules and followed this the other problems.
Therefore, the research question of this study was determined as follows: "What were the artistic
problems encountered in the painting art in the Quattrocento period?" This study used qualitative
research method. According to findings, the important artistic problems in the painting art were
two-dimensionality and composition during the Quattrocento in the Italy. The separation started
from the medieval painting tradition in the painting art with painters Cimabue and Giotto by
continued with the application of the scientific perspective technique by Masaccio and the sfumato
painting technique invented by Leonardo da Vinci. The current results show that great painters
brought new solution methods to be encountered basic artistic problems in the painting art during
the Quattrocento in the Italy. Thus, European painting art produced many artworks for centuries as
based on these solution methods brought for the artistic problems in the Quattrocento period.
According to the results, this study concluded that it would not be possible to evaluate the European
painting art objectively without being understood the Quattrocento period.

Keywords: Quattrocento, Sfumato, Leonardo da Vinci, Michelangelo, Rafaello.

Resim sanati gelisim tarihi boyunca 6nemli sanatsal sorunlarla karsilasmis ve bu sorunlara
getirdigi ¢6ziim oraninda gelismistir. Resim sanatini antik donemden giliniimiize degin,
genis bir zaman siirecinde ¢ok cesitli sorunlarla karsilasmis olmakla beraber, Ortacagdan
Ronesans Donemine dek ortaya cikan sorunlar temel 6nemde olmustur. Quattrocento
Dénemi olarak adlandirilan bu siirec, italya'da 1400-1499 yillar1 arasindaki yiizyillik
evredeki kiiltiirel ve sanatsal olaylar1 kapsamaktadir (Quattrocento, 2021). Quattrocentoda
ressamlar eserlerinde gercekligin yansitilmasinda farkl yollar denemis olsalar da resim
ylizeyinde ortaya ¢ikan iki boyutluluk sorununu asmakta zorlanmislardir (Gokova, 2018, s.
98). Bu soruna neden olarak, Ortagag ressamlarinin resimde diizen arayisinda belirli
kurallar olusturamamalar1 (Gombrich, 2004, s. 262) gosterilmistir. Dolayisiyla, resim
sanatinda iki boyutlulugun 6nemli bir sorun olarak ele alinmasini quattrocentodan itibaren
baslatmak mimkiindiir.

Resim sanatinda iki boyutluluk sorunu uzamdan bagimsiz diisiiniilemeyecegi i¢cin, resimde
derinlik algisinin verilebilmesi, diger bir sorun olarak ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla,
quattrocentoda resim sanatinda hem iki boyutluluk sorununun asilmasinda hem de derinlik
algisinin olusturulmasinda ¢6ziim arayislari s6z konusu olmustur. Bununla birlikte, Ortacag
ressamlarinin klasik resim sanatindan kaynakli bazi perspektif algilar1 olmasina ragmen
resimde mekan birligi sorunu olusmustur (Comert, 2018, s. 58). Bu sorunun ortaya
cikmasinda ressamlarin perspektif algilarinin gelisen izleyici begenisi acisindan yeterli
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gorilmemesinden kaynakli nedenleri olabilecegi gibi, tarihsel yoniinin oldugu da
soylenebilir. Nitekim Antik Yunan ve Roma dénemlerinde bilinen perspektifin, Hiristiyanlik
sonrasinda unutulmus olmasi (akt. Gokova, 2018, s. 101) bu noktada oOnemlidir.
Quattrocento doneminde yeniden kesfedilen matematikten yararlanilarak gelistirilen
bilimsel perspektif teknigi, resim sanatina goriiniir dogay1 yansitma agisindan dnemli bir
firsat sunmus, bu teknigin dogay1 resim ylizeyine yansitma noktasinda resim sanatini
etkilemis ve uzama derinlik verme sorununun ¢6ziimiine katkisi olmustur.

Diger taraftan, Gombrich’in (2004) belirttigi gibi, perspektif tekniginin kullanilmasiyla
birlikte bu kez resimde kompozisyon sorunu ortaya cikmistir (s. 539). Varlik Sentiirk’e
(2012) gore, bir resmi incelemek icin ilkin kompozisyon diizenini tanimlamak gerekir (ss.
22-24). Dolayisiyla, quattrocento resim sanatinda ele alinan temel sanatsal sorunlar ve
bunlara getirilen ¢oztimlerin farkli problemlere yol agmasi ve bu yonde ¢éziim ¢abalarinin
incelenmesi, bu donemin daha iyi anlasilmasi acisindan 6nemlidir. Resim sanatinda sozii
edilen temel sorunlar1 tespit ederek, bu sorunlara bilingli olarak ¢oziimler aranan
Quattrocento doneminin incelenmesi bu nedenle gereklidir. Bu ¢alismada resim sanati
tarihinde 6nemli bir evre olan quattrocentonun temel sanatsal sorunlara ne tiir ¢éziimler
getirdiginin ortaya konulmasi icin, “Quattrocento Doneminde resim sanatinda karsilasilan
sorunlar ile bu sorunlara getirilen c¢coziimler nelerdir?” arastirma sorusuna cevap
aranmistir.

Ortacag’da sanatci bir el iscisi konumunda iken, Giotto di Bondone ile bu durum degismeye
baslamistir. Buna neden olarak, iyi sanatin ayirt edici 6zelligi olan gercekeilik yanilsamasini
yaratma becerisi gosterilebilir. Bu tiirden bir gerceklik yanilsamasinin olusturulmasinda
ressam Giotto'nun katkilar1 6nemlidir. Giotto, geliskin perspektif yontemlerine sahip
olmamasina ragmen, eserlerindeki figiirlerin kiitlesel goriiniisleri (Nauert, 2011, s. 110)
resim sanatinda yanilsama yaratma becerisinin kayda deger dérneklerindendir. Dolayisiyla,
ressam Giotto, resim sanatinda ti¢ boyutlulugu yansitma yoniindeki cabalarindan dolayi,
gercek sanata ulasmada oldukca 6nemli bir yere sahiptir.

Tarihsel gelisimde Floransali ressamlarin perspektif ve geometrik orana odaklanmalarina
karsin, Venedikli ressamlar 151k ve renge odaklanmislard: (Ormiston, 2013, s. 25). Bundan
dolayi, resim sanatinda Floransali ressamlar ii¢ boyutlulugu yansitmaya yonelirken,
Venedikli ressamlar 1s1k ve renge 6nem vermislerdir. Bu durumun farkli sonuclari olmustur.
Ormiston’un (2013) belirttigine gore, bilinenin aksine Michelangelo ve Leonardo da
Vinci'nin de renk iizerine incelemeleri s6z konusudur (s. 81). Leonardo da Vinci bir yandan
resim sanatinda Ortacag donemine iliskin aliskanliklarindan uzaklasmada kacis noktali
perspektifi kullanirken diger yandan, 1sik agisindan chiaroscuro teknigiyle rengin acik-koyu
zithgini bicim noktasinda ustalikla kullanabilmeyi denemektedir (Nauert, 2011, s. 127).
Chiaroscuro, derinlik algis1 olusturmada bir tiir 151k-golge kullanim teknigi (Ormiston, 2013,
s. 30) olarak, figiire hacim vermede etkili bir yontemdir. Bu nedenle, resim sanatinda
Leonardo da Vinci gibi sanat¢ilarin algiladiklar1 sanatsal sorunlari biitiinctl bir bakis
acisiyla cozmeye calistiklari s6ylenebilir. Nitekim Nauert (2011), Michelangelo ve Leonardo
da Vinci gibi biiylikk ustalarin sanatciyt miitevazr zanaatgidan evrensel dehaya
ylkseltmesinde 6nemli katkilarini1 ortaya koyarken, yukarida s6zii edilen durumun goz
ontinde bulundurulmasi gerektigini belirtmistir (s. 132). Resim sanatinda ¢6ziilmesi icin
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¢alisilan bu sorunlarin 6nemi o kadar buytiktiir ki, Gombrich (2004) Ortacag sanatini boyut
ve derinlik unsurlarindan uzak olmasindan dolayi, ilkel yontemlerin de isin icinde oldugu
icin, garip bir karisim olarak niteler (s. 136). Bu nedenle, resim sanatinda ii¢ boyutluluk-
derinlik algis1 ve buna bagli olarak kompozisyon-kurgu ve hatta 1sik-renk ekseninde temel
sorunlar s6z konusu olmakla birlikte, bu sorunlara getirilen ¢6ziimlerin de resim sanati icin
hayati 6nemde oldugu anlasilmaktadir.

Varlik Sentiirk’e (2012) gore, resimde kurgu, nesne ya da figlirlerin resim yiizeyinde bir
araya gelmeleriyle catilan iicgen, kare veya daire gibi geometrik bi¢cim temelinde olusmakta
ve bu yolla ele alinmaktadir. Resimde 151k, eserdeki anlatimi giigli kilmak, icerigi
desteklemek ve vurgulamak icin kullanilan bir tasarim 6gesi iken, renk 6gesi eserde
anlatim1 hem psikolojik hem de fiziksel acidan etkileyen 6nemli bir tasarim unsuru olarak
tanimlanmaktadir (s. 22-24). Dolayisiyla, quattrocento resim sanati gercek doganin
yansitilmasi noktasinda ti¢ boyutluluk-derinlik, figiir, kompozisyon ve bunlara bagh olarak
1s1k-renk gibi 6nemli unsurlarin ortaya konulmasi, ayni zamanda bu unsurlarin resim
sanatinin temel sorunlari olmasi noktasinda 6ne ¢ikmaktadir. Bu ¢ercevede, Ge¢ Ortacag,
Erken Ronesans ve Yiiksek Ronesans sanatsal tarzlarini kapsayan quattrocentoda
(Quattrocento, 2021), resim sanatinin temel sorunlarinin ele alinarak, ¢o6ziim yollarinin
incelenmesi, resim sanatinin hayati sorunlarina getirilen ¢6ziimlerin tarihsel kdkenlerinin
ortaya konulmasi bakimindan gerekli oldugu soylenebilir.

Yontem

Bu calisma nitel arastirma yonteminde, dokiiman analizi tekniginde gerceklestirilmistir.
Dokiiman analizi, arastirma konusu dogrultusunda bilgi iceren materyallerin incelemesini
icerir (Turgut, 2012, s. 239). Buna gore, arastirma konusu dokiimanlara ulasabilmek icin
anahtar kelimelerle alan yazin taramasi yapilmistir. Bu arastirma icin belirlenen anahtar
kelimeler Quattrocento Dénemi ve [talya’da Quattrocento Dénemi olarak belirlenmistir.
Literatiir taramasi, arastirma konusu ile ilgili bilgileri elde etmeyi saglar. Literatiir
taramasinda arastirmada kullanilmak istenen terimler belirlenerek, hem fiziki hem de
elektronik ortamda tarama yapilabilmektedir (Christensen, Burke Johnson ve Turner, 2015,
s. 77-81). Buna gore, ilgili alan yazin hem dijital kaynaklarda hem de fiziki kaynaklarda
(yayin, dergi, kitap vb.), Quattrocento Dénemi ve Italya’da Quattrocento Dénemi anahtar
kelimeleriyle taranmistir. Internet ag, dijital kaynak acisindan herkese agik olan Google
Akademik veritabani literatiir taramasinda kullanilabilir (Christensen vd., 2015, s. 86). Bu
yolla, dijital kaynak ag¢isindan ulasilan dokiimanlar, arastirma sorusu dogrultusunda
incelenerek, arastirma konusu ile dogrudan ilgili veriler arastirmaya dahil edilmistir.

Nitel arastirmalarda genelleme yapabilmek icin arastirma iceriginin detay bilgi icermesi
onemlidir (Christensen vd., 2015, s. 407). Bu baglamda ulasilan kaynaklar, quattrocento ile
ilgili Italya’daki durum bilgisini icermesi bakimindan incelenmistir. Arastirmaya dahil
edilen dokiimanlar tarihsel kronolojiye uygun olarak, onemli ressamlarin eserleri
tizerinden bir izlek olusturulmustur. Boylelikle, quattrocento resim sanati sorunlari ve bu
sorunlara getirilen ¢6ziimler acisindan, resim sanati donem eserleri icerik analizine tabi
tutularak incelenmistir. Icerik analizi, bilginin ne siklikta oldugunu ortaya koyar (Balc,
2018, s. 225). Icerik analizinde frekans degerleri kullanilarak, her bir kategori agisindan
materyal ya da dokiimandaki veri sayisallastirilarak, yorumlanmasi yapilabilir
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(Buytkoztirk vd., 2009, s. 267). Buna gore, s6z konusu icerik analizine iliskin sonuclar
Tablo 1’de sunulmustur.

Bulgular

Tablo 1. Quattrocento dénem sorunlarinin ilgili eserler tizerinden kronolojik olarak icerik analizi

Teknikler Ug
Eser Ad1ve Boyutluluk
Sanatgisi
KIRBACLAMA (1280-85),
Cimabue

Isik-

Perspektif Derinlik Kompozisyon renk

J

KRALLARIN TAPINMASI (1296- J
1300), Pietro Cavallini

MADONNA MAJESTELERI (1300-05),
Giotto di Bondone

DIRILIS (1304-06),
Giotto di Bondone

YOHAHIM VE COBANLAR (1304-06),
Giotto di Bondone

MERYEM’E MUJDE (1333),
Lippo Memmi

KUTSAL UCLU (1425-28),
Masaccio

SAN ROMANO SAVASI (1450°1i yillar),
Paolo Uccello

AZiZ SEBASTIANUS'UN SEHIT EDILISI J
(1473-75), Antonio del Pollaiuolo

ERMINLI GENG KADIN (1483-90),
Leonardo da Vinci

BELVEDERELI MADONNA (1506),
Raffaello Sanzio

SON YARGI (1537-41),
Michelangelo

frekans 5 3 2 5 1

Tablo 1 incelendiginde, italya’da quattrocento dénemini hazirlayan ve olusturan ressamlar
acisindan dne ¢ikan unsurun ti¢ boyutluluk (f= 5) sorunu oldugu anlasilmaktadir. Bu sonug,
ilgili alan yazinda one ¢ikan, resim sanatinda iki boyutlulugu asamama sorunu ile tutarh
oldugu anlasilmaktadir. Tablo 1’de baskin kavramlar; ti¢ boyutluluk (f= 5), kompozisyon (f=
5) ve perspektif (f= 3)’ tir. Tablo 1’deki ilgili eserlerin tarihsel kronolojisi gdz oniinde
bulundurulursa, quattrocentoda resim sanatinda ¢ boyutluluk ve kompozisyon
sorunlarina ¢6ziim acisindan perspektif tekniginin kullanildig ileri stiriilebilir. Tablo 1
kronolojik olarak incelediginde, resim sanatinda perspektif kullanildiginda bu kez derinlik
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(f= 2) algis1 olusturmada bir sorun olustugu sdylenebilir. Yine tarihsel kronolojisi g6z 6niine
alindiginda derinlik sorununu asmada, 151k ve renk (f= 1) unsurunun ¢6ziim icin ise
kosuldugu anlasilmaktadir.

Tablo 1’deki veriler, quattrocentoda tarihsel kronolojisi ac¢isindan, resim sanatinda
¢coziilmesi gereken en temel sorunlarin {i¢ boyutluluk ile birlikte kompozisyon sorunu
oldugunu gostermesi bakimindan kayda degerdir. Buna gore, quattrocentoda figiir ya da
nesneye hacim verme ile bunlar1 resim ylizeyinde yerlestirmenin-diizenlemenin hayati
konular oldugu séylenebilir.

Lippo Memmi ve Giotto di Bondone'nin eserleri (Gorsel 4 ve Gorsel 7) ozellikle
kompozisyon acisindan incelendiginde, kompozisyon unsurunun Orta¢ag yontemine gore
mi yoksa yeni bir yontemle mi ele alinmasi gerektigi konusunun, énemli bir sorun bashgi
olusturdugu ileri stiriilebilir. Tablo 1'deki veriler kronolojik olarak degerlendirildiginde,
perspektif tekniginin resim sanatinda ii¢ boyutluluk ve kompozisyon sorunlarini ¢6zmede
onemli bir yol gostericilik yapmis oldugu sdylenebilir. Quattrocento resim sanatinda iki
boyutlulugun asilarak ti¢ boyutluluk yansimasina ulasilmasi ile resim yiizeyinde derinlik
algisinin elde edilmesinde perspektif teknigin kullanilmasinin 6énemli bir rolii olmasiyla
birlikte, bu kez resim yiizeyinde derinligi daha gercekei yansitmada sorunlar ortaya
cikmistir. Resim sanatinda figlir-uzamda hacim ve derinlik algisi olusturmada, Tablo 1’deki
kronolojiye gore, 1sitk ve renk unsurunun arastirilmasiyla birlikte, derinlik algisi
olusturmada daha gercekgi bir ¢6ziim bulundugu ileri siiriilebilir. Bu baglamda, Tablo 1’de
sunulan Leonardo da Vinci'nin Erminli Gen¢ Kadin adli tablosunun (Gorsel 12) figiir
unsurunda hacim, Raffaello Sanzio’'nun Belvedereli Madonna adli eserinin (Gorsel 13) de
uzamda derinlik algisinin yansitilmasinda dikkat ceken 6nemli, 6rnek eserler oldugu ileri
stiriilebilir. Bu eserleri lireten usta ressamlarin kendilerine ait boyama teknikleriyle resim
sanatinda 151k ve renk sorununu ¢ézmesi sonucunda, eserlerde figlir-nesneye hacim ve
uzamda derinlik verilebilmesi miimkiin olabilmistir. Dolayisiyla, resim sanatinda i
boyutluluk ve derinlik algisi olusturmada perspektif tekniginin figiire hacim ve uzama
derinlik vermede katkisi olmakla birlikte, figlire hissedilir bir hacim verme (Gorsel 12) ile
uzama gercege yakin derinlik (Gorsel 13) kazandirmada 1sik-renk unsurunun énemli bir
etkisinin oldugu soéylenebilir.

Quattrocentonun tarihsel gelisim siirecinde resim sanatinda gercekligin kavranmasina
dontik cabalar eserlerde gozlemlenen iki boyutluluk (Gokova, 2018, s. 98) sorununu agik
bicimde ortaya koymustur. Bu baglamda Erken-Roénesans donem ressamlari, Gotik ve
Bizans sanatinin etkisinde iki boyutlu mekan anlayisini kirmakta zorlanmislardir. Bundan
dolayi, resim sanatinda doganin tasviri ve figiirlerin ayaklarinin yere saglam bir bicimde
bastigini gosteren ¢ozlimlere ulasmak giic olmus ve zaman almistir. Bizans sanati antik
gelenekten tam olarak ayrilamadigi icin, italya’da Bizans iislubundan kopus zor olsa da
ressam Cimabue’nin ¢abalariyla yeni bir siire¢ baslamis ve onu ressam Giotto izlemistir (akt.
Gokova, 2018, s. 98).
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Resim sanatinda iki boyutlu mekén anlayisini
kirmak ic¢in Cimabue’nin Kirbaglama adl
eserinde (Gorsel 1) oldugu gibi, resmin 6n
planinda yer alan figiirlerin ayaklarini topraga
bastigini gostermek icin ressam, toprak
birikintisini uzamdan kopararak farkli bir
renkte vermis ve toprak yiizeyinin uzamdaki
siluetini dalgali yaparak, gorsel ilgiyi bu
noktaya c¢ekmeyi basarmistir. Bu yolla,
Cimabue figiirlerin ayaklarin1i adeta yere
bastirmis ve bu sayede resimdeki sahneyi
izleyiciye daha goriiniir kilmistir.

Diger taraftan, Giotto'nun Dirilis adl1 resminde
(Gorsel 2) uzamsal olarak diyagonal cizgilerle
elde ettigi derinlik, o donem i¢in yeni bir
yaklasim olarak ortaya c¢ikmaktadir (akt.
Gokova, 2018, s. 98). Ressamlarin bu tiirden
yaklasimlari resim sanatinda hem figlir hem
de uzam ac¢isindan Ortagag resimlerinden
farklh  olarak gercekci bir gozlemle
belirledikleri sorunlara ¢6ziim arayislarim
gostermesi bakimindan kayda degerdir.

Giotto, Dirilis adli1 eserde Mecdelli Meryem’i
Paskalya sabahi ac¢ik mezarin
resmetmistir (Gorsel 2). Eserde Mecdelli
Meryem Isa'y1 agcik mezarin 6niinde tanir ve

Oonilinde

konusmak ister ancak, tam ona dokunmaya
calistiglt sirada “Dokunma bana”
diyerek bu istegi geri cevirdigi an Giotto
tarafindan esere yansitilmistir. Bu eserde
Giotto'nun figlirlerdeki kumas kivrimlariyla
belli bir hacimsellik arayisinda oldugu
gorilmektedir. Diger yandan, resimde arka
plan doga goriiniimiiniin diyagonal eksende
olmasi da dikkat cekmektedir. Bu tiir arka plan
kurgusu ile Giotto'nun derinlik sorununun
asilmasi icin farkl bir ¢6ziim yolu denedigini
soyleyebiliriz. Bu yolla sanatg¢inin, resim ytizey
derinligini olusturmada belli bir arayis i¢cinde
oldugu ileri siiriilebilir.

[sa’nin

Gorsel 1. Cimabue, Kirbaglama, (1280-85 yillar1), ahsap
iz. tempera, 25x20 cm (Cimabue, t.y.)

Gorsel 2. Giotto di Bondone, Dirilis, Isa'nin Yasamindan

Sahneler’den 21 numarali eser (1304-06 yillar), fresk,
200x185 cm (Giotto di Bondone, t.y.)
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Krallarin Tapinmasi adli eserde (Gorsel
3) ise, Cimabue'nin Ortacag resim
gelenegini asma noktasindaki gabalari
sezilmekle beraber, yine de Ortacag
resim gelenegi icinde kaldig1 (Comert,
2018, s. 55) soylenebilir. Giotto,
Cimabue'nin  resim  yaklasimindaki
duygu ve tutku giiciinii alarak, bu giici
resimde insan figlirlinli yansitma
acisindan belli bir diizende sunmayi
bilmistir (akt. Comert, 2018, s. 57).
Ortacag ressamlarinin dogru c¢izim
kurallarindan haberdar olmadiklar
halde, figiirleri mikemmel bir diizen &8 ,
icinde olusturma adina, istedikleri gibi Y@E€RTIEVS I16R0TVS STELLA DVCE NOSOITVR INFADS -a
dagittiklart  bilinmektedir (Gombrich, CORDITORATE: MAGI MYRRAM ThYS ACCIPIT AVRVM -Ev&/E
2004, s. 262). Ayrica, Ortacag Gorsel 3. Pietro Cavallini, Krallarin Tapinmasi, 1296-1300,
ressamlarin klasik sanattan gelme bazi mozaik (Cavallini, t.y.)

perspektif sezgilerinin oldugu da kabul

gormektedir. Ancak, bu tirden bir

perspektif algilama tam bir mekan birligi olusturacak bir yapiy1 icermemektedir (Comert,

2018, s. 58). Sozi edilen bu durum, Quattrocento’da énemli bir soruna yani, kompozisyon
sorununa isaret etmektedir.

Bu tiirden bir kompozisyon sorunu i¢in Cavallini'nin Krallarin Tapinmasi adli resmi 6érnek
gosterilebilir (Gorsel 3). Comert (2018, s. 58) Cavallini'nin resimlerinde goriilen bazi
perspektif sezgilere ragmen, tam anlamiyla bir mekan birligi olmadigini bildirmektedir.
Diger taraftan, Comert'e gore, Roma Okuluna uzun zaman egemen olan resimdeki ¢izgi
anlayis1 Cavallini’'nin resimlerinde de baskin olmakla birlikte, figiirlerin heykelimsi
gorimiini yumusatmak icin sanki bir sfumato anlayisina benzer bir durum séz konusu
olmustur. Figiirle ilgili bu durum, eserde (Gorsel 3) cizgi degerleriyle saglandigi
anlagilmaktadir. Cavallini'nin Krallarin Tapinmas:t adli eserinde, c¢izgi degerlerini
zenginlestirerek, dis konturlarda belli bir kesinlik ve yumusaklik elde edilebilmis oldugu
gorilmektedir. Bu tiir bir cizgisel yaklasim, resim sanatinda iki boyutluluk sorunu asma
adina ileri bir adim olmasina ragmen, sonradan yeterince gecerli bir ¢dziim olarak kabul
gormemistir.

Krallarin Tapmnmasrnin 6n planinda Meryem figiirii kucaginda cocuk Isa ile birlikte
resmedilmistir. Bu iki figliriin 6niinde ise krallarin tapinmasi goriilmektedir. Resmin arka
planinda ise Kudiis sehrinin taclandirdigi dagdan inen bir yol vardir. Bu yol ayni zamanda
krallarin kat ettigi mesafeyi gostermektedir. Bu resim, sahip oldugu arka plan manzaranin
icerige dahil edilmesi ile resim sanatinda yeni bir alan agmistir (Cavallini, t.y.). Eserde on-
arka plan béliimleriyle sezilen perspektif algiya ragmen, resimde mekan birligi yoktur
dolayisiyla, kompozisyon sorunludur. flgili eserdeki mekan birligi kurulamamasina neden
olarak, eserin 0n ve arka planinda sergilenen figlir ve nesnelerdeki orantisizlik

ftalya’da Quattrocento Dénemi Resim Sanati Sorunlari ve Céziimleri Uzerine Bir Arastirma KANI ULGER

-8-



Tykhe, 8(14), 2023

gosterilebilir. Bu tiirden bir sunum
tarzinin, o donem ressamlarinca
bilincli yapilip yapilmadig1 ayrica
bir tartisma konusu olmakla
beraber, benzer bir durum
Giotto'nun Dirilis adli eserinde de
(Gorsel  2) sergilenmektedir.
Giotto’nun Dirilis adli eserinde arka
plan tepe yamacinin 6n plan
figiirlere orami disiiniildiglinde
goruntr diinya yansitmasi
acisindan mekan birligi noktasinda
sorunludur. Bu durum Comert’e
(2018) gore, Ortacag resim yapma
geleneginden kaynaklanmaktadir:
Zira  Ortacag resim yapma
anlayisinda kompozisyona

ozenilmesi gereksiz bir ayritidir (s. Gorsel 4. Memmi ve Martini. Meryem’e Miijde, 1333, ahsap Uiz
tempera, 184x210 cm (Memmi, t.y.)

49). Boylece, kompozisyon
unsurunun resim sanatinda
olusturdugu sorunun temelinde, ressamlarin kompozisyonu resimde giiglii bir etkiye
hizmet etmek icin kullanmasiyla basladig1 soylenebilir. Ancak bu giiclii etkiyi olusturma,
quattrocento resim sanatinda olduk¢a 6nemli bir sorun olarak algilanmistir.

Simone Martini ve kayinbiraderi Lippo Memmi tarafindan Siena Katedrali'nin Sant'Ansano
Sapeli icin yapilan altar panosunda Melek Cebrail ve Meryem figiirleri yer almaktadir.
Eserde Meryem'in saflifin1 simgeleyen zambakli orta kap ve zeytin dali hari¢ Gotik
tislubunda ayrintilara fazla yer vermemistir (Gorsel 4). Resimdeki melegin agzindan ¢ikan
sozciikler, altin kabartma yazi olarak eserde yer almakta, miijdenin baslangi¢c s6zlerini
icermektedir (Memmi, t.y.).

Meryem’e Miijde (1333) adli bu eserde oldugu gibi, 14. yiizy1l sanat¢ilari resimlerini altin
yaldiz fon tlizerine yapiyorlardi (Gombrich, 2004, s. 262). Bu durum, Ortac¢ag ressamlarina
has idealize uzam agisindan uygulanagelen (Varlik Sentiirk, 2012, s. 27) bir gelenekti. Bu
doénem resminde altin varak kullanimi esasinda, Bizans sanatinin énemli bir 6zelligiydi
(Bell, 2009, s. 119). Bununla birlikte, quattrocento ressamlari resimdeki figiirleri belli bir
diizen icinde yerlestirme yetenegine de sahiptiler (Gombrich, 2004, s. 262). Dolayisiyla,
Simone Martini bu eserde uyguladigi kompozisyonun kendisine has olmasina karsin,
geleneksel olanin disina ¢ikamamistir (Venturi, 2018, s. 24). Simone Martini ve Lippo
Memmi gibi ressamlar bu tiir bir kompozisyon olusturma yontemini esasinda Ortacag resim
geleneginden 6grenmislerdi. Yiizeyde bu tiir bir yerlestirme, resimde nesnenin gergek bicim
ve oranlar1 dikkate alinmadan ve mekan tam anlamiyla unutularak yapiliyordu (Gombrich,
2004, s. 212). Ortacagda ressamlar resimlerinde uzam agisindan derinlik kavramini yok
saymislar dolayisiyla, mekan kavrami gelismedigi icin, figlirler genellikle yan yana ya da tist
liste siralanmis bicimde resmedilmistir (Varlik Sentiirk, 2012, s. 27). Meryem’e Miijde adli
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eser (Gorsel 4), fondaki altin yaldiz kullanimi ile
sonsuz mekan anlayisini olay 6rgiistiintin 6n planinda
kabul eden giiclii bir gorsel sunum vermekle beraber,
resmin geneline etki eden figiirlerin yan yana
siralanmasindan ka¢immamamistir. Bu haliyle eser,
kompozisyon acisindan olduk¢a sadedir. Gombrich’e
(2004) gore, bu durum sanat¢inin yetenegine zarar
verme potansiyeli tasiyordu; ¢linkii donemsel olarak
resim sanatinda gergekligin yansimasini isteyen
yaklasim benimsendiginde, figiirlerin resim yiizeyine
nasil yerlestirilecegi sorusu yani kompozisyon dnemli
bir sorun olarak ortaya ¢ikacakti (s. 262).

Sozii edilen tiirden kompozisyon sorununun, Antonio
Pollaiuolo’'nun Aziz Sebastianus’un Sehit Edilisi adli
eserinde (Gorsel 5) oldugu gibi, belli bir ¢éziime
kavusturulmus oldugu soylenebilir. Bu ¢6ziim
Pollaiuolo tarafindan figiirlerin resim ytizeyine bir
ticgen kurgu icine diizenli bir bicimde yerlestirilip,
simetrik bir etki ile 6n plana c¢ikarilarak (Gombrich,
2004, s. 262) elde edilmistir. Boylece bicimsel kurgu,
geometrik cizimle bir iicgen icine yerlestirilerek
resimdeki kompozisyon piramidal yapi1 icinde
gliclendirilmistir.

Pollaiuolo bu eseri (Gorsel 5), Floransa'daki
Santissima Annunziata'daki Pucci Sapeli icin
yapmistir. Bu eser, Quattrocento Dénemi'nin seckin
tablolar1 arasinda yer almaktadir. Antonio
Pollaiuolo’'nun bu resminde fiziksel olarak ayaklari
yere basan giiclii enerjik ve anatomik figiirler dikkat
cekmektedir. Bununla birlikte bu eser, ressamin halen
klasik heykelden o6diing alian figiirli pozlar
kullanmasina adeta bir kamit niteligindedir
(Pollaiuolo, t.y.). Aslinda 1470-1520 yillar1 arasinda
yapilan eserlerde goriilen figiirler, kompozisyon
kurgularina bagh olarak, genellikle piramit ya da
anitsal bir yap1 bicimindedir. Bu nedenle, resimdeki
Ogeler birlik ilkesi icinde bir goriiniime sahiptirler
(Varlik Sentiirk, 2012, s. 44). Aziz Sebastianus’un Sehit
Edilisi kronolojik olarak, Giotto'nun 1300’1 yillarda
Madonna Majesteleri adli resminde (Gorsel 6)
uyguladig1 bicimde, figiirleri lcgen benzeri bir
geometrik yap1 icinde diizenlemesiyle gelenekgi

Gorsel 5. Antonio del Pollaiuolo, Aziz
Sebastianus’un Sehit Edilisi, 1473-75, panel,
292x203 cm (Pollaiuolo, t.y.)
Gorsel 6. Giotto di Bondone, Madonna
Majesteleri, 1300-05, ahsap {iz. tempera,
325x204 cm (Giotto, t.y.)
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olmakla beraber, kompozisyonu iliggen bicimsel kurgudan piramidal yapiya evrilmesi
noktasinda da yenilikgidir.

Madonna Majesteleri adl eserde (Gérsel 6) cocuk Isa'y1 kollarinda tutan Meryem figiirii bir
tahtta otururken, cocuk Isa da sag eliyle kutsama verdigi goriilmektedir. Ayrica, Isa
figliriiniin sol elinde bilgiyi simgeleyen rulo bir parsdmen tuttugu goriilmektedir. Bu
kompozisyon icinde tahtin cevresinde, 1300'li yillarda moda olan Gotik mimariyi
anmimsatan, farkli renkli mermerlerle kakma yapilmis sivri bir mekan ile birlikte bir grup
aziz ve melek de bulunmaktadir. Tahtin her iki yaninda 6n planda diz ¢okmiis iki melek
saflik ve sadakati simgeleyen giil ve lilyum vazo sunarken, tahtin iki yaninda ayakta duran
meleklerden birinin elinde bir tag, digerinin elinde ise biiytik olasilikla, dini simgeleyen
diger bir ta¢ bulunmaktadir. Giotto, bu eserde geleneksel bir konuyu islerken kullandigi
dogalcilik ile 6ne c¢ikmistir. Ressam, figiirlere 15181n etkisiyle hacim verebilmek icin
giysilerin lizerindeki dekoratif unsurlara yok denecek kadar az yer vermistir. Bu eser
yapildig1 zamandan itibaren, ylizyill askin bir siire kullanildig1 kompozisyon agisindan
Floransali ressamlar icin bir ilham kaynagi olmustur (Giotto, t.y.).

Giotto'nun Madonna Majesteleri adl1 eserinde oldugu gibi, figlirleri bir licgen bicim icine
yerlestirme yontemi (Comert, 2018) belki de gereksiz 6zenilmis bir ayrintidan uzaklasmak
icin, iyi bir kurgusal bulus olmustur. Dolayisiyla, kompozisyon sorununa getirilen bu yeni
yaklasim, donem itibariyle yenilikci bir ¢dziim olmustur (s. 51). Giotto’'nun bu eseri (Gorsel
6), Cimabue'nin Aziz Trinata Madonnast adli eserinden acik etkiler gortilmesine ragmen,
yukarida soz edilen durumdan dolayi, kurgu acisindan yenilikcidir. Giotto’'nun resimde
figlirleri sezilir bir licgen icine yerlestirme yaklasimi, kompozisyon a¢isindan giiglii bir etki
olusturma adina ilgili ddnemde gecerli bir ¢6ziim olmustur.

Giotto'nun resim anlayisinda giiclii bir etki
olusturmak icin ele aldig1 diger bir sorun ise,
figlir baglaminda, insanlarin ifade bigimlerinin
yansitilmasidir. O zamana degin denenmemis
olan figlirlerin psikolojisinin resme |
yansitilmasi, yeni bir yaklasim olarak ilk kez
Giotto tarafindan gerceklestirilmistir. Bunun
yaninda, Giotto'nun Yohakim ve Cobanlar adli
eserde uyguladig1 daginik kompozisyon, iicgen
formdan farklilik icerdigi icin, kompozisyon
sorununa yeni bir ¢6ziim arayisiyla dikkat
cekmesiyle beraber, asil figiirlerin psikolojisini
yansitma agisindan Onemlidir. Diger yandan,
kompozisyon noktasinda bu tiirden figlr ve
nesnelerin resim yilizeyinde diizenlenmesinin,
eserin yapilis tarihi itibariyle, resim sanatinda

Gorsel 7. Giotto di Bondone, Yohakim ve Cobanlar,

Yohakim'’in hayatindan sahnelerden 2 no.’'lu eser,

kompozisyon sorununa getirdigi yeni bir 1304-06, fresk, 200x185 cm (Giotto, t.y.)
yaklasimin habercisi oldugu soylenebilir

(Gorsel 7).
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Giotto bu eserde (Gorsel 7) lizgiin ve i¢ine kapanik Yohakim’i civil civil koyunlar ile
kendisini karsilayan kopek ve ¢cobanlar esliginde resmetmistir. Ressam, Yohakim'in tizgiin
hali ile ¢obanlarin bilmis bakislar1 arasindaki zithgi kullanmis, aziz Yohakim’in ruh halini
yansitmay1 basarmistir (Giotto, t.y.).

Gorsel 8. Giotto di Bondone, Inang, 1306, fresk, 120x55 cm (Giotto, t.y.)
Gorsel 9. Masaccio, Kutsal Uclii, 1425-28, fresk, 640x317 cm (Masaccio, t.y.)

Simone Martini'nin Meryem’e Miijde’de uyguladigi geleneksel kompozisyona karsin,
Giotto'nun Yohakim ve Cobanlar adli eserinde uyguladigi kompozisyon dogaclamaile ortaya
cikmistir (Venturi, 2018, s. 24). Bununla birlikte, c¢izgi ve renk 6geleriyle sanat¢inin
vermeye calistig1 perspektif algisinda ise dogaci bir yaklasim s6z konusudur (Varlik
Sentiirk, 2012, s. 29). Bu tiir bir kompozisyon, sonraki yillarda quattrocentoda doganin ele
gecirilmesi ve bilimsel perspektifin bulunmasi sonucunda, Ortagag resimlerindeki bilindik
belirgin diizenlemeyi geri plana iterek, resimde kompozisyonun tiimden kaybedilmesi
tehlikesini ortaya ¢ikaracaktir (Gombrich, 2004, s. 539). Dolayisiyla, resim sanatinda
kompozisyon sorunun dénem itibariyle 6nemini korudugu ileri siirtilebilir.

Resim sanatinda Yohakim ve Cobanlar adli eserde Giotto'nun figiir anlayisi ile Massaccio'nun
eserlerinde uyguladig figiirler karsilastirildiginda, Giotto'nun resmettikleri rélyef etkisi
verirken, Massaccio’nun figtirleri heykelsi bir goriiniime sahiptir (Gokova, 2018, s. 99). Bu
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durum, ressamlarin eserleri karsilastirlldiginda daha agik bicimde go6zlemlenebilir.
Giotto’nun Inang adli eserinde (Gorsel 8) gdzlemlenen rolyef etkisi, ayn1 zamanda resim
sanatinda li¢ boyutluluk sorununa heykel sanatindan bir etki ile getirilen yeni bir yaklasim
olarak nitelense de Massaccio'nun yaptig1 resimdeki (Gorsel 9) figiirlerin heykel etkisi,
resimde uyguladig1 bilimsel perspektifle iligkilidir. Bundan dolayi, Nauert'in (2011)
belirttigi gibi, resim sanatinda gercekgi ti¢c boyutluluk, Giotto’dan ¢ok sonra Masaccio’'nun
eserlerinde gozlemlenmektedir (s. 117). Donemin onemli elestirmeni Vasari ise, Kutsal
Uclii’yii soyle degerlendirmistir: “Perspektif olarak cizilerek karelere béliinmiis, kiigiiliip
kisaltilmis bir besik tonoz, duvarda bir delik gibi goriiniiyor” (Masaccio, t.y.).
Brunelleschi’'nin gelistirdigi kacis noktali perspektif kavrami, Masaccio harig hi¢gbir ressam
tarafindan anlasilip uygulanamamisti (Nauert, 2011, s. 117). Gombrich (2004) de bu eseri
matematiksel kurallara dayanilarak yapilan ilk resimlerden biri olarak nitelemektedir (s.
229). Matematik biliminin katkisi sanat¢inin maharetiyle yogrularak bu eserde ete-kemige
biliriinmiis, bilimsel perspektif tekniginin resimde figlire hacimsellik kazandirma sorununa
ileri bir ¢6ziim getirmistir. Bundan dolayi, Venturi (2018) Masaccio'nun perspektif
araciligiyla resim sanatinda insan figiiriiniin tasvirini zenginlestirdigini belirtmektedir (s.
46).

Bununla birlikte, resim sanatinda
perspektif teknigin uygulanmasinda,
mimari-mekan fizikselligindeki
derinlik ozelligine Oykiinmenin de
onemli bir rolii oldugu ileri siirtilebilir.
Zira Masaccio'nun Kutsal Uclii’sii ig
mekan sunumu i¢in tasarlanmis idi. Bu
durum, fiziksel mekandaki gercek
uzamin eserde bir tir tezahiriini
olusturmak icin, cizgisel perspektif
kullanimini zorunlu kilmis olabilir.
Masaccio’nun resimde uyguladigi bu
yeni teknik, daha sonra Leonardo da
Vinci'nin i¢ mekan resmi Son Aksam
Yemegi'nde de kendini gostermis,
eserin yer aldigi mekanin derinligi
adeta resimde devam ettirilmeye
calistilmistir. Bu oOrneklere bakarak,
resim sanatinda eserin mekana uyumu
acisindan, resimde Kkullanilan bu
tirden bir perspektif yaklasimin,
resim sanatinda derinlik sorununa
donem itibariyle yeni ve gecerli bir
¢oziim  ilham1  getirmis  oldugu
soylenebilir. Ote yandan, eserin

Gorsel 10. Michelangelo Buonarroti, Son Yargi, 1537-41, fresk,
1370x1220 cm (Michelangelo, t.y.)

mekana uyumu acisindan, derinlik
etkisi oOzellikle resimde kompozisyon
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unsurunda belirleyici olmus, kompozisyon sorununa ¢oéziim olusturmada katki vermistir.
Michelangelo’'nun Sistina Sapeli'nin tavan resimlemeleri bu duruma o6rnek olarak
gosterilebilir (Gorsel 10).

Michelangelo, ilgili tavan resimlemelerindeki kompozisyonu mekanin sinirliliklarina goére
kurgulamistir. Kara (2018) bu donem resimlerdeki kompozisyonun mekana gore
olusturulmasinin 6nciligiinii Michelangelo'nun yaptigin1 bildirmektedir (s. 7). Keser
(2015), ti¢ ylizden fazla figiirden olusan Son Yargi (Gorsel 10) adli eserin yapildigi dénem
dahil olmak iizere, daha sonraki donemlerde de kiyas kabul etmeyen miikemmel yapit
ozelligine dikkat cekmektedir. Bu noktada, ii¢ yiizden fazla sayida figiirtin duvar yiizeyine
yerlestirilip, diizenlenmesinin ne denli zorlu bir kompozisyon sorunu olusturdugu ve
eserdeki milkemmelligin bu sorunun ¢éziimiinden ileri geldigi séylenebilir. Ozkarakog ve
Basbug (2019) bu eseri, mekanin sanat eseri taniminin icinde dnemli bir yer tutusuna 6rnek
olarak gosterir (s. 586). Bu arastirmanin bulgularina dayanarak, quattrocento kompozisyon
sorununa Michelangelo'nun bu eseri de dahil olmak iizere, resim sanatinin mimari
eksenden getirdigi bir ¢6zlim yaklasimi olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 11. Paolo Uccelo, San Romano Savasi, 1450’ler, ahsap liz. tempera, 182x320 cm (Uccello. t.y.)

Bununla birlikte, Masaccio'nun Kutsal Uclii adl1 eserinde oldugu gibi, perspektif tekniginin
ic mekan resminde verdigi heykelimsi etki, Paolo Uccello'nun San Romano Savasi adl
eserinde (Gorsel 11) dis mekan resim agisindan uygulanis bi¢cimiyle sonu¢ degismemis,
figlirlerdeki heykelimsi goriiniim devam etmistir.

Uccello, bu eserde komutan Niccold da Tolentino’'nun Floransal birliklere dnderlik ettigi
savas aninl resmetmistir. Bu savas sahnesi, bir dizi iist liste binmis ve kesisen perspektif
diizlemler araciligiyla yansitilmistir. Savastaki miicadele, asker mizraklariyla birlikte
atlilarin ve atlarin kaotik durumu, resimde 6n planda verilerek yakin doviis sahnesi
betimlenmistir (Uccello, t.y.). Paolo Uccello'nun Brunelleschi’den (1377-1446) 6grendigi
cizgisel perspektif cizim teknigini, resimde derinligi elde etmek icin kullandiginda,
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figiirlerin mekanla iliskisi sorunlu hale gelmistir. Dolayisiyla, resimde biitlinligi
olusturmada sorun ortaya cikmistir (Gokova, 2018, s. 99). Quattrocento resminde
perspektif teknigin kullanilmasi, Ortagag resimlerinde var olan belirgin bir diizenlemenin
kaybedilmesi sonucunu dogurmus ve kompozisyon sorunu goériiniir olmustur (Gombrich,
2004, s.539). Bu sorun, Michelangelo’nun Sistina Sapeli resimlemesinde oldugu gibi (Gorsel
10) mimari yapiya dayali kismen ¢oziimleri olsa da temelde resim sanatinda kompozisyon
sorunu ¢ozillememistir. Uccello'nun bu eserinde (Gorsel 11) figlir ve mekan acgisindan belli
bir biitiinliik saglanamamasindan dolay1 sergilenen uyumsuzluk, doénem itibariyle,
kompozisyon sorununun devam ettigi gostermektedir.

Diger yandan, burada oldugu gibi, resimde (G6rsel 11) hi¢ bir nesnenin golgesinin olmamasi
ayrica, resimde 151k ve golge temelinde bir boyutluluk olmadigim1 gostermektedir (akt.
Gokova, 2018, s. 100). Bununla birlikte, ilgili eserde plastik etkinin zayifligina ragmen,
Uccello’nun perspektif teknigini resme uygulanmasiyla, figiire cizgisel olarak ti¢ boyutluluk
etkisi vermede ileri bir asamada oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla, resim sanatinda plastik
etkinin yani figlire gerc¢ekei bir hacim verilememesinin, donem itibariyle, yeni bir sorun
olarak ortaya ciktig1 soylenebilir. Resim sanatinda verilemeyen plastik etkinin esasinda
15181n nesneyi yansitan rengin ton degerlerince gosterilememesinden kaynakli oldugu ileri
siirtilebilir.

Nitekim Gombrich (2004) 15. ylzyil ressamlarin
eserlerinde goriilen figlirlerin katihiklarinin ve
heykelimsi yapilarinin beceri eksikliginden degil,
teknik yetersizlikten kaynaklandigini, Boticelli'nin
benzer bir durumu figiirlerin ugusan saclar ya da
kumaslarla asmaya calistigin1 6rnek gostererek, bu
sorunun Leonardo da Vinci'nin sfumato? teknigiyle
¢ozildiigiinii belirtmektedir (s. 300-302). Leonardo
da Vinci resimde 151k ve renk unsurunu arastirmis,
figlirlerin dis hatlarin1 ¢ok kati ¢izmeyerek, sanki
golgede kayboluyormus gibi, biraz Dbelirsiz
birakarak, sert renk gecislerini 6nleyerek bu sorunu
cozmiistiir (Gorsel 12).

Leonardo da Vinci bu teknikle resimde konturlari
yumusatip renk baglaminda bugu etkisini artirarak
figlirde plastik formu olusturmayr basarmistir.
Leonardo icin ideal olan 151k-gdlgenin ayrintilariydi.

Salt bicime agirhk verse, bu ayrintilan

gosteremeyecek, resimde kusursuzluga Gorsel 12. Leonardo da Vinci, Erminli Geng
ulasamayacakt1 (Venturi, 2018, s. 57). Leonardo da  Kadin, 1483-90, ahsap iiz. yaghboya, 55x40 cm
Vinci, 15181n nesneler iizerine diismesiyle olusan (Leonardo da Vinci, t.y)

golge etkisini ¢alisarak, bu konuda 6grendiklerini

2 Sfumato, resimde renkler ve tonlar ile aydinlik ve karanlik arasinda yumusak gegis saglayan bir boyama teknigidir
(Britannica, t.y.).
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Erminli Gen¢ Kadin (Gorsel 12) adh portre ¢alismasinda uygulamistir. Bu yolla ressam,
bulanik dis hatlar ve tonlama ile resim sanatina sfumato teknigini getirmis oldu (Labno,
2008, s. 73). Sanatg, figlire hacim verme sorununu c¢ozerek, ti¢c boyutluluk ve derinligi
yansitmada resim sanatina yeni bir deger kazandirmistir.

Gorsel 13. Raffaello Sanzio, Belvedereli Madonna, 1506. ahsap iiz. yaghboya, 113x88 cm (Raffaello, t.y.)
Gorsel 14. Nicolas Poussin, Et in Arcadia Ego 11, 1637-38, tuval iiz. yagliboya, 87x120 cm (Poussin, t.y.)

Quattrocentoda Massaccio’'nun ¢izgisel perspektif teknigini resimde uygulamasiyla figiire
kismen bir hacimsellik kazandirma agisindan yansiyan ‘heykelimsi’ goriiniim, Giotto'nun
resimlerindeki figlirlerin yansittigi rolyef etkisine nazaran ileri bir asamadir. Buna karsin,
figliriin heykelimsi etkiden kurtulmasinda sadece perspektif teknigini kullanmak yeterli
olmamis, Leonardo da Vinci tarafindan uygulanan sfumato boyama teknigiyle resimde
gercekei lic boyutluluk yansimasi elde edilmistir. Bu baglamda, Leonardo da Vinci resim
sanatinda 1s1k ve renk kullanimiyla renk kesinliklerini azaltip, tonal uyumu saglayarak
kasvetli bir aydinlatmay1 vermeyi basarmis (Labno, 2008, s. 90), ii¢ boyutluluk sorununu
tiimden ¢ozmiistir. Tansug (2004) resimde plastik ii¢ boyutlu bir goriinim elde etme
tekniginin, nesneleri mekdn icinde kendi hacimleriyle verme yoluyla, nesnenin
1siklandirilmis  yaninin  golgeli yanina gore daha aydinlik olmasma dayandigini
belirtmektedir (s. 11). Bu baglamda Rénesans'ta sfumato boyama tekniginin yam sira
chiaroscuro3, unione* ve cangiante® boyama tekniklerinin de gelistirilmis (Dudek ve Cote,
1994) olmasi, donem itibariyle, resim sanatinda Ug¢ boyutluluk sorunun ne denli
onemsendigini gostermesi bakimindan kayda degerdir.

Gombrich’e (2004) gore, Quattrocento Doneminde Leonardo da Vinci, Michelangelo ve
Raffaello gibi sanatcilar sayesinde resim sanatinda yetkinligin doruga ulasildig1 kanisi o

3 Chiaroscuro, resimde agik-koyu renkler agisindan giiclii zitliklar olusturan bir boyama teknigidir (Chiaroscuro, 2022).
4 Unione, renk kontrastina yer vermesinin yaminda yumusak gegisle aydinhik ve karanlik arasinda uyumu arayan bir
boyama teknigidir (Unione, 2021).

5 Cangiante, bir renge koyuluk veya agiklik verilmesinde bagka bir renk kullanarak golge veya agik tonlarin elde
edilebildigi bir boyama teknigidir (Cangiante, 2021).
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kadar guclidiir ki, bu sanatgilarin estetik anlayisinin antik heykellerin estetigini bile
astigina inanilmaktadir (s. 361). Demirci Katiranci'nin (2021) belirttigine gore, Ronesans’ta
estetik, sadece nesnenin fiziksel bir 0zelligi olarak kabul gormektedir. Bu nedenle,
Quattrocento’da adi1 gegen sanatcilarin resimde nesnenin sunumunu olabildigince dogaya
uygun, gercekei bir bicimde yansitarak, kendi estetik kurallarina ulastiklar1 séylenebilir.
Dolayisiyla, Gombrich’in (2004) belirttigi gibi, resimde perspektif teknigin kullanilmasi
sonucunda ortaya ¢ikan kompozisyon sorunu da dahil olmak iizere, resim sanatindaki
onemli sorunlar, Leonardo da Vinci, Michelangelo ve Raffaello’'nun 6nciiliik ettigi ressam
kusagi tarafindan ¢6ziilmiistiir (s. 539).

Raffaello, resimde hacimsel anlayis tizerine kendi teknik kapasitesini kullanir ve bu anlayisa
ait resimlerinde pastoral bir dinginlik yansitir. Belvedereli Madonna adli (Gorsel 13) bu eser
on plan figiir grubu ile aynaya benzeyen goliin aydinlattigi genis manzara arka plani
arasindaki yapisal uyumla dikkat cekmektedir (Raffaello Sanzio, ty.). Bu tiir bir
kompozisyon, sonraki kusak ressamlarindan Nicolas Poussin’in Et in Arcadia Ego adl
eserinde oldugu gibi (Gorsel 14), derin bir sanat bilgisinden dogan biitiinsel bir
diizenlemeyle sonu¢lanmistir (Gombrich, 2004, s. 395-396). Poussin’in ad1 gecen eseri bu
ozelliginden dolayi, daha sonraki kusak sanatcilardan Cézanne tarafindan, kompozisyon
acisindan resim sanatinin essiz ornek eserleri arasinda sayillmistir. Nicolas Poussin’in ilgili
eserindeki kompozisyon kurgudaki saglamlik ve uzamdaki manzaranin 6n plandaki figiir
grubuna piktiiral sunumu oldukca basarilidir. Raffael’'in Belvedereli Madonna’sindan
yluzylldan daha fazla bir zaman sonra yapilan bu eser oOzellikle, figiir-uzam acisindan
quattrocentoda usta sanatcilarin bulduklari teknik ¢oziimler tlizerine temellenmis bir
stirecin trinuddr.

Poussin, Nicolas Et in Arcadia Ego II'de (Gorsel 14) cobanlari mezar tasi lizerindeki bir yaziti
melankolik bir merak havasiyla desifre etmeye calisirken resmetmistir. Bu yazit, mezarda
yatan kisi (belki de bir ¢coban) lizerine bir kitabeyi igeriyor gibi gériinmektedir: “Ben de bir
zamanlar Arkadya'da yasadim.” Cobanlar kirsal kesimde bulunan mezarin etrafinda
tefekkiir tutumlarinda resmedilmistir. Poussin’in bu eserde duragan bir sahneye
odaklanmasindan dolayy, figiirler heykelsi pozlara sahip olmasina (Poussin, t.y.) ragmen,
ortaya koydugu kompozisyonun essizligi quattrocento Italya’sinda Rafaello ve kusaginin
getirdigi ¢oziimler sayesinde resim sanatinin vardigl son nokta olarak diisiintilebilir.

Sonug

Insanhgin var olusundan beri siiregelen sanat, etkisini her alanda hissettirmistir (Yilmaz ve
Kipeli, 2017, s. 1767) ancak, sanatta hi¢cbir evre, sonuglarinin yizyillar siirdigi
quattrocento kadar etkili olmamistir. Bu arastirmada, quattrocento resim sanatinin temel
sorunlari ve bunlara getirilen ¢éziimlerin yeni bir yaklasimla, kronolojik olarak sanat¢i-eser
odaginda incelenmesiyle elde edilen bulgular yorumlanmistir. Buna gore, ilgili veriler
15181nda, quattrocentoda en 6nemli temel sorunlarin ti¢ boyutluluk ve kompozisyon oldugu
ortaya cikarilmistir. Bu arastirmanin ulastifi bulgular, resim sanatinda tg¢ boyutluluk
sorununa getirilen c¢oziimlerden o©ne c¢ikan unsurun perspektif teknigi oldugunu
gostermistir. Resimde iki boyutluluk sorunu, perspektif teknigiyle asilirken baska sorunlar
ortaya cikmis, dolayisiyla, quattrocentodaki sorunlarin ¢éziimi, ayn1 zamanda diger bir
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sorunun temelini olusturmustur. Bu baglamda, quattrocento italya’sinda sanatgilar resim
sanatinin dnemli sorunlarina kalic1 ¢oziimler getirmeye calismis, Avrupa yagliboya resim
gelenegi yiizyillar boyunca bu ¢6ziimleri temel alarak pek cok eser liretebilmistir. Faure’nin
(1979) belirttigi gibi, diinyaya resimde kompozisyonu dgreten éncelikle Giotto ile Roma ve
Venedikli ustalar eliyle italya olmustur. Faure’ye gore, italya olmasaydi kompozisyonun
biiytlik ustalar1 Rubens, Rembrandt ve Poussin yetismezdi (s. 128).

Gorsel 15. Peter Paul Rubens, Gékkusaklt Manzara, 1632-35, tuval iiz. yaghiboya, 86x130 cm (Rubens, t.y.)
Gorsel 16. Rembrandt Harmenszoon van Rijn, Europa’nin Kagirilmasi, 1632, panel iiz. yaghboya, 65x79 cm (The
Abduction of Europa, t.y.)

Rubens’in bu eseri (Gérsel 15), Italyan goriiniimiiyle vurgulanan bir kir manzarasinin
pastoral yoniinii yansitir. Bu sunus figiirlerde, arka plandaki dag manzarasinda ve binalarin
mimarisinde belirgin bicimdedir (Rubens, t.y.). Buresimde (Goérsel 16) Rembrandt nadiren
resmettigi mitolojik konulardan biri olan, prenses Europa'nin beyaz bir boga kiligina giren
Jupiter tarafindan kagirilmasini konu etmistir. Sagdaki koyu agac calilari, denizin pembe ve
mavi bolgeleriyle tezat olusturmaktadir. Gokytziindeki giines 15181 bulutlarin arasindan
stizlilerek suda yansir, ancak agaclarin arkasindaki gokyiizii golgelidir (The Abduction of
Europa, t.y.). Bu eserde kompozisyon olarak sag on plandan sol orta zemine dogru kivrilan
bir kiy1 seridi ile yukarida gokyiiziinde bir arka plan agiklik s6z konusudur. Eserin
kompozisyonunda sag tarafta devasa bas dondiiriicli agaclar resmedilmistir (Rembrandyt,

ty.).

Her iki eserde (Gorsel 15 ve Gorsel 16) kompozisyon acisindan one ¢ikan unsur, uzamda
derinlikle birlikte g6z alic1 bir manzaranin sahne olarak piktural sunumunun perspektif
kurallarina gére olusturulmasidir. ilgili eserlerde resim 6n ve arka planlarda rengin
koyu-orta ve agik degerlerle sunumuyla espasta derinlik olusturulmus, bi¢im ise
belirsizlesen bir kontur anlayisiyla verilerek, hem espasta hem de figiir ve nesnenin
sunumunda 1s1k unsurundan yararlanilmistir. Bu tiirden bir sunum quattrocento resim
sanat1 Ozelliklerindendir. Rubens ve Rembrandt'in ilgili eserlerinde 1s181n perspektif
kurallarina goére manzarada yayilimi sonucunda figiir ve nesnelerin hacimselliginin
belirgin olarak yansitilmasi yine quattrocento resim sanati kazanimlarindandir. Bu
eserlerin yapim tarihlerine bakildiginda, resim sanatinda belirgin olarak quattrocento
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ozelliklerinin yansimasinin, 1400’li yi1llardan 1632 yilina gelindiginde bile, aradan gecen
ylzlerce yila ragmen halen devam ettigini gostermesi bakimindan kayda degerdir. Bu
noktada, quattrocentonun resim sanatina kazandirdig1 alanin, italya’dan bagka, Rubens ve
Rembrandt odaginda Kuzey Avrupa ekseninde ytizyillar sonra bile etkisinin halen devam
ettigi soylenebilir.

Bu baglamda, resim sanatinin temel sorunlarina bulunan kalic1 ¢éziimler ile 1400°1i yillar
Italya’s1 oldukga énemli bir evredir. Faure’ye (1979) gére, quattrocento italyan resim sanati,
ressam Massacio’'nun Ronesans cagini acmasit ve Raffaello, Leonardo da Vinci ve
Michelangelo gibi usta sanatgilarin Masaccio’yu izleyerek, resim sanatinin sorunlarina
bulduklar1 ¢oziimlerle anlamini bulmustur (s. 20-139). Bu arastirmanin ulastig1 sonug,
Faure’nin yukarida 6zetlenmeye calisilan gortiislerini destekler niteliktedir.

Tablo 1'de sunulan eserlerin tarihsel kronolojisi g6z 6ntinde bulundurularak, quattrocento
resim sanatinda 6ncelikle ti¢ boyutluluk sorununa bir ¢6ziim arandig s6ylenebilir. Resim
sanatinda asilamayan iki boyutluluk, Giotto'nun /nang¢ adli eserinde (Gérsel 8) oldugu gibi,
figlir baglaminda heykele Oykiinmeyle gecici bir ¢6ziime ulasmis, bu asama,
Michelangelo’'nun iyi resmi heykele yaklastigi ol¢iide iyi olarak degerlendirmesiyle
ortismiistlir. Resim sanatinda ii¢ boyutlulugu yansitma sorunu, Tablo 1’deki tarihsel
kronoloji dikkate alindiginda, quattrocentoda perspektif teknigiyle kismen c¢oziildigi
anlasilmaktadir. Perspektif teknigiyle ti¢ boyutluluk kismen yansitilirken, bu kez resim
sanatinda kompozisyon sorunu ortaya cikmistir. Resim sanatinda ti¢ boyutluluk ve
kompozisyon sorunlarinin ¢éztimiinde dénem itibariyle perspektif teknigiyle birlikte farkl
boyama teknikleri de ise kosulmustur. Bu baglamda, karanlik Ortagag’dan ¢ikan Avrupa,
quattrocento italya’sinda Cimabue, Giotto, Antonio Pollaiuolo, Masaccio, Paolo Uccello,
Leonardo da Vinci, Michelangelo ve Raffaello’'nun ¢abalariyla resim sanatinin gelisim yolunu
aydinlatmis ve bu yolu takip eden Nicolas Poussin, Rubens ve Rembrandt gibi pek ¢ok
ressam Oonemli eserlere imza atmistir.

Quattrocento italya’sinda Rafaello (1483-1520), Michelangelo (1475-1564) ve Leonardo da
Vinci (1452-1519) gibi onemli ressamlarin resim sanatinda asilamayan iki boyutluluk
sorununu hem bilimsel perspektifi uygulayarak hem de 151k-golge 6gelerini yeni boyama
tekniklerle gelistirip ulastiklar1 farkli ¢oziimlerle, tarih sahnesinde 6ne g¢ikmislardir.
Bundan dolayidir Ki, Yiiksek Ronesans’in kuruculari arasinda yer alan bu sanatgilar, resim
sanati sorunlarini ¢6zmek icin bulduklar1 yontemler ile 400 y1l boyunca Bati resim sanatini
etkilemis ve yagliboya resim gelenegi bu ustalarin resim sanatina getirdikleri ¢éziimler
tizerine temellenmistir. Bu noktada Mamur’un (2012) vurguladig gibi, toplumsal diizlemde
sanat ile kiiltiir iliskisi var olan bir olgudur. Dolayisiyla, mevcut arastirmanin sonuglarina
bu tlirden sanat ve kiiltiir iliskisi perspektifinden bakilacak olunursa, Avrupa toplumunda
yaghboya resim Kkiiltiiriinii olusturan temel dinamigin, quattrocento Italya’si oldugu ileri
siirtilebilir. Buna gore, bu donem anlasilmadan ne Avrupa yagliboya resim sanatinin ne de
resim sanatinin nesnel olarak degerlendirilmesinin miimkiin olabilecegi sdylenebilir.
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