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Kokeni Asya'ya dayanan ve Avrupa'da da ok yaygin olarak kullanilan tapestry dokumalarinin en erken 6rneklerine, M.0. 111, yiizyilda Misir ve Maya'lara ait kazilarda
rastlanilmigtir. Bu kazilardaki dokumalarin uzantilari ortacag Avrupa dokumalarinda goriiliir. Ortacag Avrupa tapestry dokumalar ile eski dokumalar arasindaki or-
tak yon her ikisinin de figiiratif olmasidir. Ancak ortacag Avrupa dokumalan eskicag dokumalarinin aksine tam bir duvar resmi gériiniisiindedir. Ronesans italya'sin-
da, duvarlan dosemelik kumaglarla kaplama modasi vardi. Bu da tapestry iretiminde cok sayida atdlyelerin kurulmasina yol agmisti. Tapestryler, ressamlarin yapmis
olduklari tasarimlar temelinde, dokumaci tarafindan gerceklesmekteydi. 1530°u yillarda 6zellikle Briiksel'in iinlii ressamlan tarafindan yiritiilmekte olan tapestry
dokumacihginda yeni iislup seklinin olustugunu gérmekteyiz. Dokumalarda Flaman'lara has olan detayl calisma gelenegji ile italyanlanin cesaretli figiir ve perspektif
ilgileri birlesmistir. Ortaya cikan tapestryler; sanat eserleri olmasi yaninda, renkli yiin ve ipek ipliklerin farkli tonlarindan olusan atki yiizlii bir diiz dokuma tiirii de
olmaktadir. Bylelikle tapestry sanati Ortacag Avrupa resim sanati tarihinde de nemli rol oynamistir.
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MEDIEVAL EUROPEAN TAPESTRY WEAVINGS
ABSTRACT

Medieval European tapestry weaving products were different from others by resembling wall paintings. Those weaving products were produced in large sizes from a
single part or as asequence based on the architecture and the orders. There was a fashion in Italy to cover the walls with decorative cloth during Renaissance.
This led to the creation of many workshops for the production of tapestry. Tapestries were made by weaver and on the basis of cardboards prepared by the painters.
In 1530s famous painters of Brussels began to continue this work. The style created by them was the combination of Flemish’s tradition of working in a detailed
way and Italian’s interest in dramatic huge figures and perspectives. There were produced the beautiful creation of tapestry representing woven pileless carpets of
colored wool or silk of various tints. Today unlimited possibilities of modern tapestry have attracted many painters. Time, space and bringing new understanding
to internal structure of the object increase number of persons interested in this art. Therefore tapestry in the style of new format continues to attract the bravest
people till our days.
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Giris: Son yiizyillarin tarihi stireci icinde Hiristiyanlik diinyasina popiilerlik kazandirmis tapestry dokumalari ortagag Avru-
pasinda otaya ¢ikmis ve sonradan diger iilkelere yayilmistir. Cok yonliliigi sayesinde i¢ mekanin en énemli fonksiyonel
parcast haline gelmis tapestryler duvar Ortiisii, perde ve dogsemelik kumas olarak kullanilmasinin yani sira dekoratif siis esya
gorevini de yerine yetirmektedir. Ortacag Avrupasinda devrim sirasinda tapestry dokumalar: duvar resimleri ile siki rekabet
halinde idiler. Sadece zengin insanlara hizmet eden bu dokumalar gérkemli kilise ve saraylarin soguk tas duvarlarin kapla-
ma amaglh kullanilmaktaydilar. Biiyiik ebatlardaki tapestry iretimi i¢in devasa tezgahlar, ¢ok sayida isci ve yiiksek sermaye
yatirimi gerektirmektedir. Boylece 16. ylizyilda genellikle varlikli bélgelerde kurulan dokuma atolyeleri Flandra (internet 1),
Briiksel ve Bruges’i ana tiretim merkezi haline getirmistir. Muhtesem olusu ve karmagiklig1 nedeniyle tapestryler déneminin
yatirim, zenginlik ve giictinii temsil ederler (Verhovskaya, 1956: 35). 17. yiizyilda Paris’te Gobelin kardeslerine mensup tapes-
try tiretim merkezinde atélyeler birlesmesi sonucu Kraliyet fabrikasi kurulmustur. Fabrikada iiretilen yiiksek kaliteli dokum-
alarin iinii kisa zaman icinde tiim Avrupaya yayilmistir. Uriinlerin muhtesemliginden etkilenen baz: tilkeler Fransiz tapes-
trylerini ve ayn1 teknikle dokunmus diger tekstil tiriinlerini de “gobelins” olarak adlandirmaga baslamislardir. Bu dokumalar
su 4na kadar Rusya, Moldova, Ukrayna ve diger bazi Dogu ve Kuzey Avrupa iilkelerinde “gobelins” veya “gobelen” olarak
kullanilmaktadir. Giiniimiiz Fransa’sinda ise tiim sanatsal tekstiller i¢in “tapisserie” deyimi gecerlidir. Tapisserie s6zciigii eski
Yunanca tapisden gelen kalin siislii 6rtiiniin tanimidir (Savigkaya, 1995: 7). Tapestry dokumalari kilimler ile ayni teknikte
olsalar bile gortiniim ve kullanim sekli birbirlerinden farkli dokuma tiiriindedir. Tiim tapestryler yiin veya keten ¢6zgiilerin
sabitlestirilmesi ile dikey “haute-lisse” yada yatay “basse-lisse” el tezgahlarinda dokunmustur (Brokqayza, 1907: 220). Doku-
mada, renkli atki iplikleri ¢ozgiilerin arkali- 6nli arasindan gegirilerek figiir boyunca sagdan sola veya aksine hareket etmesi
ile desenin tamamini olugturmaktadir. Atkilar i¢in genelde yiin, keten, ipek ve ayricalikli olarak altin ve giimiis iplikler de
kullanilmustir (Birioukova, 1974: 8). Tapestry sadece bir el dokumasi degil, temelinde tiim dekoratif tekniklerin siki hesabi,
saglam ¢izimi ve net kompozisyondan olugsmus bir sentez sanattir.
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15. ve 17. yiizyillar arasinda Avrupada Tapestry Sanati: Avrupada tapestry sanati 11. ve 14. ylizyillar arasinda siirmiis ve
Hagli Seferleri donemi ile baglamistir. Bu seferlerle ¢ok sayida Dogu ustalarinin eserlerinin Avrupa’ya getirildigi bilinmektedir.
Tapestryler bu donemde genellikle kiliselerin siparisi tizerine tiretiliyordu. Siparis dokumalarin en 6nemli 6zellikleri anitsal
olusu, arka planin diiz veya basit geometrik motifli olmasi, sinirli ve parlak renkli olmalaridir. Romanesk doénemi tapes-
try dokumalar: kitap minyatiirleri ve duvar resimleri ile siki baglantili halde gelisimlerini siirdiirmiistiir. Genelde arka plan
goriintiisii piirtizsiiz olan bu dokumalarda hanedan sembolleri, bitkisel siislemeler ve popiiler dini ve tarihi konular yer almak-
tadir (Birioukova, 1974: 10). Tapestry dokumalar1 sadece soylularin i¢ mekanlarini bezeme isteginden dogmamustir, ayni za-
manda Avrupanin ¢ok nemli iklim kosullarinda 1sitilmasi zor olan kale duvarlarini soguktan koruma amaglh da kullanilmistir.
Tapestryler genelde tek veya birkag parca seklinde tiretilmekteydiler. Onemli kisiler uzun yol seyahatlerinde ozellikle biiyiik
boyutlu tapestry dokumalarini da yanlarinda tagiyarak onlardan cadir, perde, ¢at1 ve baska islevler i¢in kullanmislardir. Bu
dokumalar ¢esitli kentsel térenlerde arka plan ve balkon siislemelerinde, protokol hediyesi olarak da kullanilmistir. Avrupanin
ilk tapestryleri Almanyada dokunmaga baslayip daha sonra Iskandinavyada ve ardindan da Flandra ve Fransada iiretimi
devam ederek bu alanda biiyiik basariy elde edilmistir (Savickaya, 1995: 7). 14. ylizyil, 6nemli bir tiretim merkezi olan Pa-
ris'te, Anjou’lu I. Louis tarafindan #inlii tapestry ustas: Nicolas Bataille at6lyesinde dokutulmus “Apocalypse d’Angers” silsilesi,
déneminin en 6nemli 6rnegidir. Dini fantastik konu igerikli silsile, yedi boliimlii ve her béliimii ayrica on dért pargadan olus-
maktadir. Bu 6nemli tapestryler icin tasarimlar 1373-1379’a Fransa krali V. Charles’in sarayinda ¢alisan Hollandali ressami
Jean d’Bondolem tarafindan ha21rlanm1§t1r (Harris, 1999: 188). Toplam boyutu 5.5x144 m.den olusan tapestry’ler, doneminin
tarzina uyumlu, agirlikl kirmizi ve mavi zemin rengmde, yliksek kaliteli ytin ve ipek iplikler kullanilmistir (Fotograf 1).

TS

Foto. 1: Ugurum Melegi ve Cekirge Istilasi, Apocalyose d’Angers, Besinci Trompet, Fransa 1373-1387, yiin ve ipek iplik (internet 2), Foto.
2: Koku Duygusu, Hanimefendi ve Tek Boynuzlu, Dérdiincii Tapestry, Briiksel 1500, yiin ve ipek iplik (internet 3), Foto. 3: Kahraman ve
Leandros (detay), Haberdarlik, Uciincii Tapestry; London- Mortlaka 1630, yiin ve ipek iplik, Ladisla,1978, Tapiserie Primacialnebo palaca
Bratislave, s.34, Bratislava. Foto. 4:Kraliyet Zambag1 Damgasl, Birioukova,1974, Fransuzkie $paler: Konscha XV- XX. Veka, s. 36, Len-
ingrad. Foto. 5: Ananias Oliimi, Havarilerin Hareketi, Tasarim serisi, Raffaello Santi, Victoria ve Albert Miizesi, London, 1515, 360x440
cm., guas boya, tuval {izerine monte edilmis kagit (internet 4) Foto. 6: Ananias Oliimii, Havarilerin Hareketi, Tapestry serisi, Raffaello
Santi, Roma Vatikan Miizesi, 1519, 490x441 cm., yiin, ipek, altin ve giimiis suyuna salinmis iplikler (internet 5).

Avrupa iilkelerinde tapestry iiretimi 14. ylizyildan baglayarak, ayni diizende tam anlamiyla doért yiizyil boyunca devam et-
mistir. Ortagagda biiytik bir endiistri haline doniisen tapestry, binlerce uzman dokumaci yetistirerek, 6nemli sanat eserleri-
nin ortaya ¢ikmasina sebep olmuglardir. Tapestry tiretiminde, dokuma atélyelerinde ressamlar boyacilar ve dokumacilar ile
ekip halinde ¢aligmakta idiler. Dokumacilar bazen 6n hazirlik islerinde serbest ¢alisarak, istenilen renk tonlarini elde etmek
icin Klasik renk paletini degistirmek ve kompozisyona miidahale etme yetkisine sahip olmuslardir (Birioukova, 1974: 8).
15. ylizyilin en 6nemli tapestry tiretimi 6nce Arras ve Briiksel daha sonra Tournoi sehirlerinde merkezlesmistir. Cagin en
muhtesem tapestry dokumalar1 bu merkezlerde iiretilerek Italya, Ispanya, Ingiltere'ye ihrag edilirdi (Birioukova, 1974: 11).
1500de Briiksel atolyelerinin birinde “millefleur” (Fr.,“mille fleur”, bin ¢icek) adli 6zel bir tapestry tiirii ortaya ¢ikt1 ve canli
renkli olusu ile ilgi ¢ekti. Tapestrylere verilen bu ad tesadifi sec;ilmi@ degildi, ¢iinkii dokumalarda tiim tasvirler indigo yesil
veya kirmizi zemin tizerinde bulunmaktaydi. Millefleur’lerde nispeten diisiik ¢ozgii sikliginda sasirtic1 derecede ayrintiya gi-
rilmesi, Fransiz tapestry ustalarinin dokuma tekniklerinde en iyi sonuca eristiklerini kanitlamaktadir. Gotik doneminin gogu
sanat eserlerinde oldugu gibi, bu dokumalarin da yaklagik tamami alegorik tasvirlerden olusmaktadir. Millefleur’lerin en tinlii
seri calismasi su anda Pariste Cluny miizesinde muhafaza edilen “hanimefendi ve tek boynuzlu” tapestry dokumasidir (Biri-
oukova, 1974: 13). Hanimefendi ve tek boynuzlu tapestry serisi 15. ve 16. yiizyillar arasinda dokunmus alt1 parcadan olusan
bir Fransiz eseridir. Birgok Avrupa edebiyat eserlerinde adi gecen “hanimetfendi ve tek boynuzlu” efsanesi, degisik 6ykiilerden
ve karmagik tahminlerden olusmaktadir. Tapestryler iizerinde bulunan hilal gériintiisii, destans: bir agk hikayesinin ortaya
¢tkmasina sebep olmustur; efsaneye gore Tiirk Sultani II. Muhammed’in oglu tarafindan sevdigi hanimefendi i¢in yapilmustir.
Daha sonra bu diistince reddedildi ve yapilan arastirmalar sonucu, tapestrylerin 16. ylizyilin baglarinda 6lmis olan Yiiksek
Mahkeme Bagkani Jean Le Vistanin siparis etmis oldugu ortaya ¢ikmustir. Tapestrylerde goriintiilenen mavi zemin iizerinde
¢ glimisii hilal ise Vista ailesinin armasidir (Savickaya,1995: 7). Tapestrylerin tasarimlarinin Paris’li ressam Jean Perrealnin
(1455-1528) yapmis oldugu tahmin edilmektedir (Fotograf 2). 16. ylizyilin baglarinda tapestry tiretiminde Flandra 6nemli bir
merkez haline gelerek, ti¢ asir boyunca ilk siralarda yer almaga devam etmistir. Burada yapilan tapestry tiretimi artik bireysel
ozel siparislere bagli kalmadan sehir atolyeleri tarafindan desteklenmekteydiler. Flandradaki merkezlerde dénemin 6nem-
li olay1 olarak, bityiik sanatcilarin tablolarinin bire bir kopyalarinin tapestrylere aktarma gelenegi baslatilmistir. Zamanin
tinlii ressam1 Raffaello ve onun 6grencileri 1483-1520de bir ka¢ Tapestry igin degerli seri tasarimlar hazirlamiglardir. Bu
doénemlerden baslayarak tapestryler artik sadece bir duvar ortiisii gibi degil, birer sanat eseri olarak degerlendirilerek, Raffael-
lo sayesinde gosterisli resim gercevesini hatirlatan dekoratif siislemeli kenar sular1 eklenmis tablo goriintiisiinii saglamiglardir.
Ayni dénemlerde yerel dokumacilar alt1 renkten olusan miitevazi renk paletleri ile gélgeleme isinde 6zel gizgileme yontemini
kullanarak olaganistii ¢arpici efektler elde etmege baslamislardir. Bu tarz dokuma, Avrupanin gelismis tiretim merkezlerinde
17. yizyilin baglarina kadar devam etmistir. (Fotograf 3). 16. ylizyilda Avrupanin tinlii ve zengin krallari, saraylarinda biiyiik
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Tapestry koleksiyonlar: toplamuglardi. Britanya krali VIII. Henrinin koleksiyonunda ikibinden fazla Tapestry dokumalari
vardi. Onlarin ¢ogu devrin {inlii ressamlarinin eserlerinin dokunmus kopyalaridir (Birioukova, 1974: 13). Ortagagda tapestry
iiretim merkezleri hiikiimet desteginin verilmesiyle gelistirilmistir. Oncii sanatgilar belirli konularda donemin modasini ve
tarzini kopyalayarak ¢alisirlardi. Dokuma teknolojisinde ise her merkez bireysel calisarak kendine 6zgii mitkemmelligi ya-
kalama pesinde, sanatsal gelisimine katkida bulunmuslardir. Béylece 1662-1663. yillarinda Fransa krali XIV. Louis’in Maliye
Bakani Jean Baptiste Colbert (1619- 1683) Paris'teki tiim atdlyeleri Fransanin en 6nemli Gobelins tapestry dokuma merkezin-
de birlestirerek kraliyet fabrikasi kurmaya karar verdi. Amaci komsu {tilkelerin tiriinleri ile rekabet edilebilecek sanat eserleri
yaratmakt1. Bu tiir ekonomik kurumsallik tapestry iiretiminin Fransada yenilenme baglangici olmustur. 1699'da Kraliyet fab-
rikasinda Claude Audran, Charles-Antoine Coypel, Francois de Troy, Jean Baptiste Oudry ve Francois Boucher gibi donemi-
nin basarili ressamlar1 ¢alismaya bagladilar. Sanatgilar tasarimlarinda dekoratiflie az yer vererek, dokumacilarin degisiklik
yapmadan renkli tasarima bagli kalmalarini saglamiglardir (Harris, 1999: 194). Genel Bagkanligini Charles Le Brun'unun
(1619-1690) yaptig1 kraliyet fabrikasi tiriinlerinin tamami kraliyet ailesi icin yapilirdi. Uretilen tim tapestry dokumalari alt
kosesinde veya tist merkez kisminda “kraliyet zambag1” damgasini tagiyordu (Birioukova, 1974: 14) (Fotograf 4). Gobelins
kraliyet atolyesi 17. ve 18. yiizyillar arasi Pariste dekoratif sanatlarin gelisiminde ve Fransiz resim sanati tarihinde 6nem-
li rol oynamigtir. 1730’ta Fransiz tapestry dokumaciliginda 6ncelik, olabildigince resmin orijinal kopyasinin yapilmasindan
olusuyordu (Birioukova, 1974: 8). Tapestrylerde istenilen efektlere ulasabilmek i¢in, ¢ozgii siklig1 kalitesini ytkselterek, sa-
natgilar golgeleme isinde renk gegislerini tutturarak gok sayida ipin boyanmasini saglamis oldular. Halilarda oldugu gibi ip-
liklerin numarali renk skalasi yapiliyordu. Artik, tapestry olusturma siirecinde dokumacinin yaratici inisiyatifi kaldirilmistir.
Onlar resmin dokumaya aktarilmasinda tasarim disinda herhangi bir degisiklik yapma hakkina sahip degildiler (Fotograf
5,6). Yapilist uzun siiren zahmetli ve ¢ok pahali olan tapestryler usta dokumaci tarafindan bir yil icinde sadece tek metreka-
resinin tamamlanmasi miimkiin olabilirdi. Tapestry klasik donemini 17. ve 18. yiizyillarda yasamustir. Ne yazik ki 19. ytizyilda
tapestryler dekoratif 6zelliklerini ve i¢ mekandaki 6nemini kaybederek, giderek duvar resim gériinistiini almistir (Savigkaya,
1995: 11). 20. yiizyihn 30’lu yillarinda tapestry dokumalar: Fransiz ressamu Jean Lurcat'in yapitlariyla yeni bir ifade tarzi ortaya
¢ikard: ve yeniden ilgi gekti. Lurgat basit ve yalin bigim ile renk arasindaki dengeye 6nem vermistir (Kiseleva, 1995:12). Uygu-
lamada zaman kazandirmak amaciyla renk tonlarina sinirlama getirerek, kullanilan iplik sayisinin azaltilmasini saglamigtir.
Tapestrylerin belirli mekana gore hedeflenmis olmas: gerekmektedir. Onceleri duvar resmi fonksiyonu tagtyan bu dokumalar,
artik duvar icin tasarlanmaktadir. Béylece Lur¢at modern tapestry sanatinin temelini koyarak, bu sanata orijinal 6zginligiini
geri vermis oldu (KHE 1981:152).

Sonug: Tapestry sanatinin Avrupadaki gelisimini ortaya koydugumuzda su sonuca varabiliriz; bu sanatta Bati-Dogu karsilikli
iliskileri ve etkileri agik¢a yer almaktadir. Dogu dokuma sanati kuskusuz, Avrupa sanatina biytik etki gostermisti. Avrupada
daha biiyiik niifuz kazanan tapestry sanat1 belirli gelisim sonucunda Diinya tapestry sanatinda 6ncii olmustur. Giiniimiiz
sanatgilary, her tiirli i¢ mekéna uyum saglayabilecek modern ¢alismalar {izerinde yogunlasmaktadirlar. Modern tapestrynin
siursiz plastik olanaklar1 ¢ok sayida sanatgiyr i¢ine ¢ekmektedir. Zaman, mekin ve nesnenin i¢yapisini yeni kavramlarla
vermek i¢in bu sanatla ilgilenenlerin sayis: gittikce ¢ogalmaktadir. Bu nedenle de tapestry sanati ¢agin yeni arayislari ile en

cesaretli deneyimlerini siirdlirmek tizeredir.
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