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Tiirk Din Msikisinde KiyAm{ Ayin Tiirlerinin Degerlendirilmesi

Oz » Tiirk din msikisi, cAmi ve tekke msikisi bashg1 altinda ikiye ayrilmaktadir. Dinf msiki cAmilerde
ibadet etmek maksadiyla yalnizca insan sesine dayal olarak icri edilirken, tekkelerde ise 4yin sirasinda zikre eslik
etmek tizere icra olunan bir misikidir. Cehrd, yani sesli zikir tarzini benimseyen tarikatler, dyinlerini kuudi, kiyami
ve devrani olarak li¢ sekilde gerceklestirmislerdir. Bunlarin kiydmi olarak icrd edilenlerine “kiydm kelime-i

ETIE)

tevhidi”, “kiyAm ism-i celli”, “demdeme zikri”, ’kiyAmen hi zikri”, “beyylm? zikri”, “dalga tevhidi”, “bedevi
topu”,
calismada Tiirk din misikisinde kiyAm{ dyinler olarak adlandirilan bu dyinler ele alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi, Tiirk Din Miisikisi, Ayin, Zikir, KiyAm? Ayinler

i) PETIS

tullib-i nevbe”,”zikr-i erre”, * biirhan 4yini”, “devsiye” ve “kabir tevhidi” gibi 6zel isimler verilmistir. Bu

Evaluation of Standing Rite Types in Turkish Religious Music

Abstract » Turkish religious music is divided into two under the titles of mosque and lodge music. While
religious music is performed solely based on the human voice for the purpose of worship in mosques, it is a music
performed to accompany dhikr in lodges during the ritual. The sects that adopting the cehri that is vocal dhikr
style, performed their rites in three ways as ku(idi, qiyami and devrani. These are the ones that are performed as
giyam: '"qiyam kalima-i tawhid", "qiyam the name of celali", " standing up hi dhikr", "dhikr to
demdeme","beyylimi dhikr", "wave tawhidi", "bedouin ball", "tullib-i nevbe", "zikr-i erre", "burhan rite",
""devsiye'" and "grave tawhid" names are given.

Keywords: Turkish Music, Turkish Religious Music, Ayin, Dhikr, Standing Rites

Bu makale Dog. Dr. Caghan Adar danismanliginda 2022 yilinda tamamladigimiz “Tiirk Miiziginde Zakirbagilik ve
Albay Selahattin Giirer'in Tiirk Miizigindeki Yeri” baglikli sanatta yeterlik tezi esas alinarak {iretilmistir. This
article is Assoc. It was produced based on the proficiency in arts thesis titled " Z4kirbasilik in Turkish Music and
Colonel Selahattin Giirer's Place in Turkish Music", which we completed in 2022 under the consultancy of
Caghan Adar (Afyon Kocatepe University, Afyonkarahisar, 2022).
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Giris

Tasavvufl manada zikir meclisi ilk defa 738 yillarinda Isa bin Z4z4n tarafindan Basra’nin
giineyindeki Ubliih kasabasinda olusturulmustur (Bardakei, 2007:17). Tarikat mensuplarinin
dergahlarda, ziviyelerde, mescidlerde veya bazen evlerde olusturduklar: zikir meclislerine
“halka-i tevhid, halka-i dervisan, halka-i irddet” gibi isimler verilmistir. Bu meclislerde sohbet
edilir, ilahiler okunur, zikir ve semi yapilirdi (Uludag, 1997:359). Sonraki dénemlerde,
ozellikle tarikatlarin kurumlasmalarindan sonra tekkelerde belli erkdn ve adabi olan tarikat
zikirleri meydana ¢ikmustir (Kara, 2014:155). Tarikatlarda zikrin birbirinden farkli sekilleri
vardir. “Kelime-i tevhid”, “ism-i celal”, “ism-i h(”, esmi veya bunun disindaki zikir
cesitlerinden her tarikat kendi 4dabina gdére bir veya birkacimi kullanmiglardir (Kara,
1993:128).

Tarikatlarin kendi koyduklari ustller cercevesinde esmalar ve lafizlar belli hareket
diizeni icerisinde beraberce msikili veya misikisiz icrd edilmekte olup, buna tarikat dyini
denilmektedir.

Farsca kokenli dyin kelimesi liigatte dinl merisim, bir mezhebin veya bir tarikatin
kendine has ibddet merasimi, Adet, tére, yol, kanun, manalarina gelmektedir (Ayverdi,
2005:93). Ayin kelimesi Tiirkcede cesitli tarikat mensubu olan ziimrelerin raksi ve misikiyi
icinde barindiran dini térenlerini ifade etmek amaciyla kullanilmaktadir. islamiyet disinda
neredeyse her dini toplulugun ibadet etmek amaciyla belirli usiller iginde yaptiklar: dini
merasimlere de dyin denilmektedir.

Mutasavviflara 6zgii baz1 halleri ve hareketleri ifade edebilmek maksadiyla ilk kez fran
asilli mutasavviflarin kullanmis olduklar1 dyin kelimesi, daha sonra Tiirk edebiyatinda da
kullanilmaya baslanmistir (Uludag, 1991:250).

Sifilerin semi ve sohbet meclislerindeki vecd ve devran etme durumlarina 4yin
denilmistir. Kisi ile Allah arasinda yakinlik kuruldugu disiiniilen bu ayinler tarikatlarda da
biiylik 6nem arz etmektedir. XI. yiizyildan sonra tarikatlarin kurumlasmaya baslamalarindan
itibaren her bir tarikat digerlerinden farkli bir 4dab, erkin ve zikir usGlii benimsemistir.
Tasavvufi toplantilara ilk 6nceleri sema meclisi denilirken daha sonralar1 genel itibarla dyin
denilmeye baslanmistir (Uludag, 1991:250).

Sonraki donemlerde ise tarikat mensuplarinin icrd ettikleri zikrin adi olan ayin
kelimesinin yaninda sema terimi de yayginlasmistir. Nitekim semi denince akla ilk gelen
Mevlevilerin mukabele adini1 da verdikleri dyinlerdir (Ceyhan, 2009:457). Ayinleri hareketli ve
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cehri zikre dayanan, Rifaiyye, Kadiriyye, Bedeviyye, Sa‘diyye, Halvetiyye, Mevleviyye ve
Bektasiyye gibi tarikatlar misiki ve raks ile gerceklesen semai uygulamislardir.

Liigatte, duymak, isitmek, dinlemek, kulaga hos gelen ses ve anilmak anlamlarina gelen
sema'; istildhta giizel sesle, bazen de ¢algiyla ¢alinip sdylenen bazi nesideler sebebiyle vecde
gelip, rastgele veya bir diizen icinde ritmik hareketlerle raks etmek karsiligi olarak kullanilir
(Golpinarli, 1969:227; Ayverdi, 2005:1080).

Tarikat 4yinleri miizik ve raksin estetik bir sekilde birlikte kullamildigi dini térenlerdir.
Selguklu ve Osmanli doéneminde de tarikat Ayinleri; dyin, semi, tevhid ve mukabele
kelimeleriyle adlandirilmis, dyinlerin icrd edildigi alanlara da meydan kelimesinin yaninda
genellikle semahane veya tevhidhane denilmistir. Tarikatlardaki ayinler, Al-i imran Siresi’nin
191. ayetine istinaden "ku(idi, kiyAmi ve devrani" olarak siniflandirilir. Yani, oturmak, ayakta
durmak ve halka halinde adim atip hareket etmek veya dénmek siretiyle yapilirlar. Biitiin
ayinler oturmak siretiyle baslasalar da kutdi dyinlerde hi¢bir sekilde ayaga kalkilmaz. Kiydm
dyinlerinde kuliddan sonra ayaga kalkildigi gibi, devranilerde ku(id, kiyAm ve dénerek hareket
etmek 6gelerinin hepsi bulunmaktadir (inanger, 2005:135).

Bu c¢alismada Tirk din msikisinde kiydmi 4yinler olarak adlandirilan ayinler ele
alinmaktadir. Tiirk din m{sikisinde kiydmi dyinler hakkinda genel bir degerlendirme yapmay1
amaclayan bu arastirmada, Tirk din mdsikisindeki dyinler arastirmanin evrenini, kiyami
dyinler ise Orneklem grubunu olusturmaktadir. Nitel arastirma yontemlerine gore
yapilandirilan bu arastirma durum arastirmasi desenine gore desenlenmis ve veriler, konuyla
ilgili kitap, tez, dergi, makale, tiirtindeki akademik ¢alismalar dokiimantasyon teknigi ile elde
edilmistir. Verilerin analizinde betimsel analiz teknigi kullanilmistir. Calisma ile ilgili baslica
kaynaklar Tiirk din misikisindeki kiydm{ dyinler ile sinirlandirilmistir.

1. Kiyami Ayinler
1.1. Kiyam Kelime-i Tevhidi

Kiydm kelime-i tevhidi, Rifl tarikatina ait bir Ayin tarzidir. Namaz esnasindaki
hareketlerden yola gikarak, Ebii'l Alemeyn Ahmed er-Rifdl Hz. tarafindan terkib edilmistir.
Fakat Kadirlyye, Sa'dlyye, Bedeviyye, Sazeliyye gibi tarikatlar da bu &yin tarzim
benimsemislerdir. Bunlara kiydmi tarikatlar da denmistir. Ayakta durarak kelime-i tevhid yani
“La ilahe illallah” lafzimi sofyan veya diiyek usiiliine uygun bir sekilde sdylerken beden ile saga
ve sola egilip dogrulmak siiretiyle icra edilir.

Rifai tarfkatinda kiyAm kelime-i tevhidi su sekilde icra edilir;
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Topluca Rifal evrad- serifi okunurken, evridin 62. paragrafinda “Ya Miitecelli...” diye
baslayan kisma gelindiginde zikirler kibleye paralel gelecek sekilde karsilikli iki saf halinde
ayaga kalkarlar ve ardindan seyh meydam agar. Seyh efendinin isaretiyle vazifeyi devralan
zakirbasi miindcat okumaya baslar. Miinicat okunmas: sirasinda saf halindeki zakirler saga ve
sola dogru hafifce salinarak “Allah, 13 ilahe illallah”diye karar perdesinden dem tutarlar. Bu
salinma hareketine “servi salinimi” veya “send salimmi” denir. Miinicattaki her ctimlenin
sonunda zakirler yiiksek sesle ve Gzel besteli ezgisi ile “Allah, 14 ilahe illallah” derler.
Miinicatin sona ermesiyle tevhid baslar. Ussak makamindaki “Y4 sdki nidman” sugulii
zakirbasi ve peyrevleri tarafindan okunurken saf halindeki zakirler de bu suguliin ezgisi ile
“Allah, 14 ilahe illallah” derler. Suguliin bitmesi ile kiyAm kelime-i tevhidi acilir (Genger,
2020:83).

Ag1r tempo ile baslayan zikir zakirbasinin perde kaldirmas ile onun belirledigi tempoda
hizlanir. Saffin tam ortasinda zakirleri zikrin temposuna uygun hile getiren “kiyAm reisi”
bulunur. Bu hizlanma ve yavaslama isi ona aittir. Yani zikrin raks kisminin idaresi onundur.
Her perde kaldirilista tempo biraz daha hizlamir. Her perdede bir veya birkag ilahi, sugul vb.
okunur. Perde kaldirildik¢a zakirlerin egilip dogrulma mesafesi de kisalir. Temponun en iist
seviyeye ciktig1 sirada zikirler saga ve sola salinarak bas hareketi ile zikre devam ederler.
Toplamda yedi perde kaldirmak esasi vardir. Bu nefsin yedi mertebesine bir naziredir.
Perdelerin indirilmesi ile zikrin temposu yavaslar. Zakirbas1 veya vazifelendirdigi bir peyrevi
birer beyitlik kaside okuyarak perdeleri indirir. Bu sirada herhangi bir ilahi vb. okunmaz
sadece kaside okunur. ilk perdeye geri déniildiigiinde tercihe gére ussak, hicaz veya hiizzim
makamlarinda ti¢ farkli bestesi olan "Sey'en Lillah” (Allah igin bir sey) sugli bu iig
makamdan biri zakirbag: tarafindan segilmek siiretiyle okunmaya baslar. Tartkat erkdnindan
Aktab-1 Erbaa’nin (Hz. Ahmed er-Rifai, Hz. Abdiilkadir-i Geylani, Hz. Ahmed el-Bedevi ve Hz.
ibrahim-i Diiss(iki'nin) isimlerinin oldugu "Sey'en Lilldh” her isim okunusunda giderek
hizlanir. Her isim arasinda zakirbasi bir ilahi okur. Aktab-1 Erbaa’nin isimleri bittikten sonra
ayni sekilde Hz. Sadeddin Cibavi’'nin ismi okunur ve o anda zikir kalbi zikre déniisiir. Bundan
sonra zakirbasi tarafindan &zel bestesi ile nihavend veya hicaz makaminda yine &zel besteli
“Hay ya h(” sugulti okunur. Zikrin en stratli ve coskun kismi burasidir. Zakirbasi bundan
sonra bu siirate uygun ildhiler okur ve makamdan makama gecebilir. Bazen Mevlevi
dyinlerinin birinci selamlarinin diiyek ustliinde olanlari veya diiyek ustiliine kalip olarak denk
diisenleri de okunabilir. Seyhin “Illallah” demesiyle dyin sona erer (inanger, 2005:136).

Kadiri, Sa’di, Bedevi ve Sazell tarikatlarinda kiydm kelime-i tevhidi bazi farklilar
gosterebilir. Bu fark cogunlukta ayinin raks kisminda ve temposunda olur. Ekseriyetle m{siki
bakimindan icra sekli birbirine benzerdir.
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Kiyam kelime-i tevhidinden sonra bir cumhur ilahi veya bir durak okunarak kiyam ism-i
celaline gecilebilir.
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sekil 1.
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1.2. Kiyam Ism-i Celali

Kiydm kelime-i tevhidinden sonra okunan cumhur ildhi veya duragin bitiminde seyh
efendi “Y4 Hazret-i Allah” veya “Y4 Allah” diyerek ism-i celal zikrini baslatir. Bunun {izerine
saf diizeni halinde bulunan zakirler “Allah Allah” diyerek dem tutmaya baslarlar ve seyh
dyinin idaresini zAkirbasina birakir. KiyAm ism-i celali iki sekilde baslatilir (inanger, 2015:327).

Birinci sekil soyledir;

Zakirbas1 ya da z8kirbasinin uygun gordiigii peyrevlerinden birisi kaside okumaya baslar.
Kaside okuyan kisi kasidenin makaminda karar perdesinde kaliglar yaptigi zaman karar
perdesi tizerinden zakirler belli bir melodi ile “Y4 Allah” derler ve karar perdesinden “Allah
Allah” diyerek dem tutmaya devam ederler. Kasidenin uzunluguna gore ve genelde dért durak
olacak sekilde anlatildigi gibi devam edilir. Kasidenin giiftesinin makta beyitinde giifte
sahibinin ad1 gectigi anda raks ile birlikte zikir de baslamis olur. Zakirler “Allah Allah” lafzim
sofyan usfiliine uygun olarak sdylemek sfiretiyle zikrederler. Ayinin raksi kiydm kelime-i
tevhidine genel olarak benzemekle beraber birka¢ fark ile ayrilir. Zakirler kiyAm ism-i
celaline, kiyAm kelime-i tevhidindeki gibi sag tarafa egilerek degil de sol tarafa dogru egilerek
baslarlar ve dizlerini kiyAm kelime-i tevhidindeki gibi sabit degil egildikleri y6ne dogru
kirarak icra ederler. Yani sola egilindiginde sol diz kirilir, saga egilindiginde de sag diz kirilir.
Bel ile 6ne egilinmez ve gogiis kismi daima karsiya bakacak sekilde yana dogru salinarak icrd
edilir (Genger, 2020:96).
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USSAK SUGUL
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fkinci sekli ise su sekildedir;

Zakirbasinin isaretiyle dyinde hazir bulunan bir neyzen taksim etmeye baslar. Birinci
sekildeki kaside formati1 burada taksimde uygulanir, “Allah Allah” diye dem tutan zikirler,
neyzenin karar ettigi yerlerde “Ya Allah” derler. Taksimin sonunda neyzen tam karar eder ve
zakirbas1 da raks ile beraber zikri baslatir. Zakirler “Ya Allah Allah” veya “Allah Allah” lafizlar:
ile zikrederler. Ney taksimi ile baslayan bu sekilde eger zakirbasi uygun goriirse neyzen ve
varsa diger enstriiman icrd eden kimseler tarafindan sofyan veya diiyek usiiliine uygun
diisebilecek bir pesrev icra ederler. Zakirler de bu pesrevin melodisi {izerine esma siirerler.
Geri kalan biitiin kisimlar birinci sekil ile ayni devam eder.

ism-i celalde ney ile birlikte rebab, kudiim, bendir ve nakkire enstriimanlar1 dyinin
basindan sonuna kadar kullanilabilir.

Zakirbasi ve peyrevleri acilista okunan kasidenin veya ney taksiminin makamina uygun
ilahi ve suguller okurlar. Daha sonra baska makamlara da zakirbasi tarafindan gecis yapilir.
Perde kaldirma uygulamasi kullanilmaz. Belli bir noktaya gelindiginde zakirbasi veya
zakirbasinin uygun gordiigii bir kisi kaside okumaya baslar. Agilistan sonra okunan bu ilk
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kasidenin makta beyitinde giifte sahibinin adinin gectigi anda kalbi zikre gecilir. Ardindan
okunan ilahi ve sugullerle metronom giderek hizlanir. Zakirbasinin uygun gérdiigii noktalarda
ney veya rebabla taksim edilebilir. Seyhin illallah demesi ile kiyAm ism-i celdli sona erer
(Genger, 2020:98).

ism-i celalin sonuna gelindiginde, seyhin veya zakirbasinin istegiyle kiyAmen hii veya
demdeme ad1 verilen zikir de icr edilebilir.

1.3. Demdeme

Kiyam ismi-i celalinin sonuna gelindigi zaman “Allahtimme” lafzi ile icr edilen bir zikir
seklidir. Allah-Allah veya Y4 Allah-Allah lafizlar ile devam eden zikirde esmj, seyhin isareti
ile Allahiimme olarak degistirilir. Raks kismi ismi-i celalden farkli olarak; “Alla” derken
rikliya varir gibi belden yukarisi ile 6ne egilinir, “hiimme” derken de riikdan dogrulur gibi
dogrulunur ve dizler kirilir, zikre bu sekilde devam edilir. Bu hareket birer kisi atlanilarak
egilip dogrulmak siiretiyle icra edilir. (inanger,2005:137). Raks1 baslatan kiyAm reisi 6ne dogru
egilirken yanindaki iki kisi dogrulur, onlarin yanindakiler egilir ve saffin sonunda duran
zakirlere kadar bu sekilde devam eder. Demdeme sirasinda ilahi ve sugul formlarindan eserler
okunur.
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1.4. Kiyamen Hl

Kiyam ismi-i celalinin veya devranin sonuna gelindiginde “hQ” lafzi ile icrd edilir. O an
stiriilen esmiy1 seyh efendi “h{(i” diyerek degistirir ve biitiin zakirler bulunduklar: yerde sabit
olarak sadece 6ne dogru hafifce egilmek stiretiyle “h(i”-"h(i” diye esma siirerek zikre devam
ederler. Ayinin temposunun en iist noktada oldugu yere denk getirilen “h(i” zikri bir veya
birkag ildhi ve sugul okunduktan sonra seyhin illallah demesi ile sona erer. “HQ” zikrinin
ozelligi yinin en sonunda yapilmasidir (inanger, 2015:322; Genger, 2020:104).
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Beyy(imi Zikri

Beyy(miyye'nin kurucusu Ali el-HicAzi el-Beyylimi tarafindan Bedevi dyinleri daha canli
bir hale getirilmis ve siddetlendirilerek ihya edilmistir (Bas, 2008:466).

flahi ve sugullerin okundugu kiydm ism-i celali esnasinda zkirler, “Y4 Allah” esmasini
slirerken meydana giren seyhin “H{” diye esmay1 degistirmesiyle kiyAim durumundaki saflar
hilal bi¢imine doniisturiliir. Zikir “Ya Allah” esmasi siirtiliirken seyhin “Ya Allah ya daim”
diye esmayi degistirmesiyle tempo hizlamr. Kiyim kelime-i tevhidindeki ve kiyAm ism-i
celalindeki gibi zikreden zakirlerin ayaklar: sabit degildir. Parmaklar ve topuklari iizerinde
saga ve sola yarim dontisler yapilir. Bu doniislerde éne dogru egilip eller capraz sekilde gégse
gétiiriiliir; dogrulurken de eller girpilir. Ayinin sonuna dogru saflar iyice siklastirilir ve “Allah
H{ Rabbena yA Rahman” esmalart ile bitirilir (inanger, 2015:324).

Bedeviler dyin esndsinda one dogru egildikleri sirada kollarinmi serbest birakirlarken,
Beyy(miler ise 6nce kollarini ¢apraz bir sekilde gogiislerine koyarlar, dogrulurken de ellerini
¢irparlardi. Yani Beyy(mdiler'deki fark, "Y4 Allah" derken, kollar1 gogiis tistiinde capraz
kavusturarak basi egmek ve ardindan “Y4 daim” diyerek basi kaldirarak elleri ¢irpmaktir (Bas,
2008:467).

1.5. Dalga Tevhidi

Ekseriyetle kiyAm ism-i celal’i esnasinda seyhin “ya Hay” diyerek esmayi degistirmesiyle
saflar semahanenin biiylikliigiine gore ve zikirlerin sayisina gore ya ikiye ya da dérde ayrilir.
Karsilikli saflar halinde yin icra ediliyorsa saflarda ayrilma olmayabilir. Aslolan karsi karsiya
gelmis iki safin olmasidir.

ikiye ayrilan saflarin biri sabit kalmak siiretiyle diger safin ona yaklasmasi ve geri
gelmesi, sonra da diger safin ilk safa yaklasmasi ve geri gelmesi stiretiyle icra olunur.

flahi ve sugullerin okundugu dalga tevhidi sofyan usilii icinde “es-yA-Hay-es” seklinde
icra olunur. ilk olarak sag ayak bir adim ileriye yere vurmak sretiyle atilir, ardindan “y4”
hecesi soylenir, sol ayak sag ayagin yanina stiriiyerek cekilirken “Hay” hecesi séylenir ve
sonra “es” verilir. Boylece bir sofyan us(lii tamamlanmis olur. “Es” ile beklenilen kisimlarda
dizler kirilir. Geriye doniis yine aymi sekildedir fakat burada sag ayak ileri hareketteki gibi

yere vurulmaz. (inanger, 2005:137).
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1.6. Bedevi Topu

Rifailikte, Kadirilikte ve Sa’dilikteki gibi Bedevilikte de kiyAm{ zikir usiilii esastir (inancer,
2015). Bedevi tarikati mensuplarinin kiyAmen icra ettikleri 4yinin en tempolu siralarinda,
zakirlerin birbirlerine sarilmak stiretiyle semahaneyi sarsan bir heyecanla yaptiklari ayin igin
kullanilan bir tabirdir. Ayin sirasinda zakirler sanki bir giilleyi andiracak kadar birbirlerine
sikica sarilarak bir kiime olusturduklarindan zikrin bu kismina Bedevi topu denilmistir (Bas,
2008:464).

Bedevi topu diye adlandirilan kiydm zikri, her ne kadar Bedevi tarikatine 6zgii olsa da
cogu kiyAmi ve devrani tarikatler de bu dyini benimsemisler ve ayinlerinin son béliimlerinde
icra etmislerdir (inancer, 2005:138).

Istanbul’daki tekkelerde Bedevi topu'nun icra edilen iki sekli vardir.
ilki soyledir;

Kargilikli iki saf hilinde siralanan zakirler "Hay" esmasi siirerek zikrederlerken seyh
saflarin ortasinda durup, ellerini basinin iizerinde ¢irparak zakirleri etrafinda toplar. Bu
sirada bir zakir, dyinde o an okunan ildhinin ya da sugulun makaminda sald okumaya baslar.
Salanin “Ya Resulallah” kisminda “Hay” esmasi “y4 Hay” olarak degistirilir ve tempo artirilir
(inanger, 2015:325). Zakirler ayaklarini yerden kesmeden, sadece dizlerini kirarak sald bitene
kadar boylece zikrederler. Seyhin illalldh' demesiyle zakirler yeniden iki sira saf haline gelirler
(Bas, 2008:465).

Diger sekli ise su sekildedir;

Devran sirasinda seyh devrana girerek bir zakirin elinden tutar ve kendi etrafinda
doénmeye baslar. Boylece zakirler seyhin etrafinda donmek stiretiyle bir helezon olustururlar.
Ardindan yine birinci sekildeki kaidelerde sald okunur. Helezon olusturan zakirler
oniindekilerin sirtlarini tutarak halkay: daraltip seyhe yaklasmaya calisirlar. Y4 Hay” derken
zakirler ayaklarini yerden kesmeden sanki sigriyormuscasina topuklarini yerden kaldirirlar.
Bu esnada seyh dyini bitirebilir. Eger devam ettirmek isterse helezonu agar, zakirler yeniden
devran duruma gelirler ve devran devam eder. (Bas, 2008:465). Ayinin herhangi bir yerinde
okunan kaside sirasinda makta beytine gelindiginde zikir kalbi olarak degistirilebilir.

Bedevilerin, devrini tarikatlarla kurmus olduklari yakinlik sebebiyle Bedevi topu
degisime ugramis ve bu ikinci sekil ortaya c¢ikmustir. Bedeviyyenin kiydmi tarikatlardan
olmasindan dolay1, Bedevi topu, yukarida tarif edilen ilk sekilde oldugu gibi, saflar halinde
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zikreden zakirlerin, seyhin ellerini basinin iizerinde ¢irpmasi ile bulunduklari yerden
semahanenin merkezine dogru toplanmalar slretiyle icrd olunurken, Istanbul'da bulunan
devrani tarikatlarin tekkelerinde, devran halinde iken halkanin, seyhin bulundugu noktada
koparilmasi ve helezon olusturacak sekilde seyhi merkez alarak etrafinda sarilmas: stretiyle
goriiniis olarak daha estetik bir hal almis ve bu sekilde icra edilmistir. Vecde gelen zakirlerin,
seyhlerinin etrafinda birbirlerine sarilmak ve sicramak siiretiyle icra ettikleri Bedevi topu,
kovan icindeki arilarin petekleri etrafindaki hareketlerine benzetilmistir (Bas, 2008:466).

Bedevi topu esnasinda okunan saldnin, o an icra edilen ilahinin veya suguliin bestelenmis
oldugu makamda okunmasi icap ettiginden, Bedevi topunda zakirbasilik ve zakirlik edenlerin
farkli makamlarda sald okuyabiliyor olmasi ancak st diizey mdsikisinaslarin tstesinden
gelebilecegi bir isti. Bedevilerin icri ettigi Bedevi topu esnasinda suguller, ilahilere nazaran
daha fazla okunurdu.

1.7. Tulibi Nevbe

Tarikat dyinleri sirasinda kullanilan vurmali sazlara nevbe adi verilmistir. Tullibi nevbe
ise Sa’dl tarikatine mahsus bir nevbe dyindir. Bu dyin zakirbasi tarafindan 6zel besteli tarzi ile
okunan, kdinattaki her seyin Allah"1 zikretmekte oldugunu vurgulayan Kur'an-1 Kerim ayetleri
ve zikri konu eden diger ayetlerle beraber adina nevbe takdimi denilen beste ile baslar.
Ardindan Hz. Mevldnd'nin Mesnevi'sinde gecen ve Hz. Peygamber'in Medine mescidinde
hutbe okuyacagi zamanlarda sirtlarini yasladigi diregin (veya hurma agaci gévdesinin),
mescide bir minber yapildiktan sonra Hz. Peygamber'in bir daha sirtlarini dayamamasi
sebebiyle ayrilik acisi ile aglayip, inlemesini konu eden menkibe (“Siitlin-u Hannéne
menkibesi”) yine dzel besteli hili ile okunur. Devaminda saf bi¢iminde kiydm 4yini siirerken,
zikrin kalbiye zikre dondiiriilecegi anda nevbe vurma baslar ve zikir kalbiye zikre
déndiiriilmeden devam edilir, “illallah Hay” ve “Allah YA Daim” esmalari ile siiriilen tul(ibi
nevbe ayini zikir kalblye déndiiriilmeden bitirilir (inancer, 2005:132).

TulGibi nevbe Ayininde hangi enstriimanin kimler tarafindan calinacagi da tarikatin
ustliine gore zakirbasinin tarafindan belirlenirdi. Tullibi nevbe dyine misafir olarak bir seyit,
seyh, zikirbas1 ve on iki yasindan kiiciik seyh ve halife ¢ocuklar1 gelmislerse bu misafirler
halile ile, tekkede bulunan halifeler nevbe, zakirler kudiim, dervisler bendir ve mazhar ile
ayine eslik ederlerdi (Inancer, 2015:323).

Tullibi nevbeyi seyh efendi veya zakirbasi, ellerindeki piringten yapilmis halile ile idare
ederlerdi (Harmanci, 2013:175).

Eskisehir Osmangazi Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 149



Duzbas, Evaluation of Standing RiteTypes in Turkish Religious Music

S&’d1 ayinlerinde ve bilhassa tul(ibi nevbe 4yininde sugul formunda eserler okunsa da
Tiirkge giifteli ilahiler daha fazla okunurdu (Yiicer, 2014:223).
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1.8. Zikr-i Erre

Zikr-i erre, Yesevilik'te sesli olarak ve toplu sekilde icrd edilen zikre denir (Tosun,
2013:488). Zikr-i mingari adiyla da bilinmektedir. Mingar, Farscada “testere”, bicki, Arapcada
ise “erre” anlamlarina gelir. Bir veya birka¢ tane halka olusturacak sekilde siralanan
zakirlerin, okunan ildhiler esliginde zikrederken girtlagindan testere sesine benzeyen bir ses
ciktigindan Yeseviyye zikri, zikr-i erre diye anilir (Kara, 2014:238). XVI. yy’da Semerkand
civarinda yasamis olan Ahmed Kasani'nin aktardigina gére Hice Ahmed Yesevi 6nceleri hafi
zikir yapiyordu. Fakat Tiirkistan bolgesine gittigi zaman o bdlge insanlarini hafi zikirle yola
getiremeyecegini diistinmiis ve zikr-i erre adinda cehri olarak yapilan tesirli zikri baslatmistir
(Tosun, 2013:488).

Zikr-i erre, iki eli iki uylugun {izerine koyarak, nefesi de gobege dogru vererek “ha”
deyip, nefesi gobek altindan uzatip, bas, bel ve sirt ayni hizaya gelecek sekilde siddetle “Hay”
diyerek, icra edilir (Eraydin, 2001:388).

Cagatay Tiirkgesi'yle yazilan ve telif edeni bilinmeyen * Risdle-i Zikr-i Hazret-i Sultdnii’l-
Arifin”adl1 eserde zikr-i errenin su alt1 seklinden bahsedilmektedir.

Ism-i zat zikri:”Allah h{, Allah h{, ya h{,, Allah h(i” lafizlar ile icra olunur

ism-i sifat zikri: Ogle namazini miteakiben kiyAmi olarak “Hay ah, hay ah” lafizlari ile icra
olunur. “Hay” ve “ah” lafizlarinda iki elin bes parmag1 birden yumulur.

Disere zikri: “Hay, ah, Allah, hay, h{i; hay, hayyen, ht Allah” lafizlar ile icra olunur.
Zikr-i h(i: "H( h( ha Allah” lafizlar ile icrd olunur.

Zikr-i caykun: Ayin esnasinda zikrin, mfsikinin ve ritmin bir uyum halinde devam
edebilmesi igin zakirlerin icinden bir dervisin “cak ¢ak” diye ses ¢ikartmak siretiyle elinde
bulundurdugu ¢ingiraga benzer bir alet ile zikre tempo tutmasi sebebiyle bu ismi alir. “H{
[cak], hi [¢ak]” biciminde icra olunur.

Cehar darb: “Hay, dh 4h 4h, hay, h(i” lafizlar1 ile icra olunur.

Yukaridaki alti zikir ustliinden baska bir de “h h” lafizlar1 ile icrd olunan “zikr-i
keblter” (giivercin zikri) vardir (Babadjanov, 2001:223).

Cogunlukta hafi zikir icrd eden Naksibendiyyenin cehri zikir usiliinii benimsemis olan
kollarinda da kendilerine has bir kiyAm ayini vardir. Kiydmi olarak karsilikli saflar halinde
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veya halka bigimi olusturacak sekilde siralanan zakirlerin, viicutlari ile riik(ida gibi sag ve sol
taraflarina egilerek ve ayinin metronomu hizlandig zaman da sag dizlerini yere vurup tekrar
dogrulmak sfiretiyle icra ettikleri bir sekildir. icra etmesi zor fakat bir o kadar da coskun ve
estetik olan bu ayin esnasinda da zikr-i erredeki girtlaktan gelen ses ile zikredilir (inanger,
2005:135).

1.10. Biirhan Ayini

Rifal dyinleri icinde biirhan gésterme diye tabir edilen 6zel bir dyin vardir. Biirhanin
kelime manisi delil, kamit demektir. “Biirhan gostermek” deyimi, Rifailikte dyin sirasinda
viicuduna sis, kilig saplamak, atesin icine girmek gibi olagan disi seyler yapmak anlamina
gelmektedir (Ayverdi, 2005:172).

“Ya Allah-Allah” veya “Allah-Allah” esmalar ile siiriilen kiyAm ism-i celali esnasinda,
zikrin hizlandig1 bir anda seyh sis, kilig, topuz, t1g gibi aletleri zakirler arasindan sectigi
dervislerin yanak, girtlak, géz ¢ukuru, karin gibi viicudun farkli yerlerine saplar. Zakirler
viicutlarina saplanmus aleti elleriyle tutarak zikretmeye devam ederler. Bunun yaninda seyh,
adina “glil” denilen, yassi bir kasik seklinde, ateste akkor haline getirilen kizgin demiri yalar
ya da zakirlerin belden yukarisi ¢iplak olan bedenlerine degdirir. Bu tiir gosteriler icinde zehir
icme, atese girme, agizda cam kiriklari ¢igneme, vahsi hayvanlarla oynama gibi uygulamalar
da anilabilir. Bu gosterilerde Allah istemedikge kesici aletlerin kesmesinin, atesin yakmasinin,
vahsi hayvanlarin zarar vermesinin miimkiin olamayacag: deliliyle kanitlanmak istenmekte
ve ayrica bu sayede inkarcilarin hidayete erismesi hedeflenmektedir (Tahrali, 2008:101).

Rifai 4yininin ¢ok taninan ve dikkat ¢eken bir &zelligidir. Biirhan Ayini esnasinda
Nakkire, kudiim, bendir, mazhar, halile gibi vurmali sazlar da kullamlmaktadir. Suguller,
ilahilere gore daha fazla okunmaktadir. Biirhan 4yini siirekli olarak degil, seyhin uygun
gordiigii zamanlarda yapilir. Muharrem 4yinda biirhan Ayini kesinlikle yapilmaz (inanger,
2015:325).

1.11. Devsiye

Devsiye kelimesi “'¢cignemek, ezmek” anlamina gelen devs kokiinden tiiremistir. Rivayete
gore Sa‘di tarikatinin kurucusu Hz. Sa‘deddin el-Cebavi'nin oglu ve ayni zamanda da halifesi
olan Seyh Ylnus, Kahire'ye geldigi zaman, oradaki s6z sahibi kisiler kendisinden vell
oldugunu ispatlamasi icin bir keramet istemisler ve bunun {izerine de Seyh Y{inus sir¢ca
kaplar1 yere dizdirerek {izerlerinden at ile hicbir tanesini bile kirmadan gegmistir. Bu keramet
sonraki donemlerde Sa‘di tarikati mensuplar: tarafindan gelenek haline getirilmistir. Fakat
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cok ¢abuk kirilabilen sir¢a kaplarin yerine, yerde yan yana ve yiiziistii siralanmis olarak yatan
dervislerin {izerlerinde icra olacak sekilde degistirilmistir. (Uslu, 1994:254).

Tekkelerin faal oldugu dénemlerde mutat olarak yapilan Sa‘di dyinlerinde kiydm zikrine
“ya hay” lafz1 ile kalbl olarak devam edilmeye baslandigi zaman bilhassa hasta ¢ocuklar,
tekkede vazifeli dervisler tarafindan yiiziistii olacak sekilde yere yatirilirdi. Tekkenin seyhi bu
hastalarin iyilesip sifa bulmasi icin {izerlerinde zikrederek ve dua ederek devsiye yapardi.
Ayin sirasinda ilahi ve sugul formlar1 okunurdu. Baska tarikatlerin seyhlerine de devsiye
icazeti verilebilirdi (Inancer, 2015:323).

1.12. Kabir Tevhidi

Bir tarikat mensubunun cenazesi defnedildikten sonra veya yine bir tarikat mensubunun
tiirbesinin ziyareti sirasinda yapilan ve kiydm ayini sayilabilecek bir dyin sekli de “kabir
tevhidi”dir. Eger bir tarikat mensubu vefat etmisse, Islimi usfillere uygun olan cenaze téreni
yapilip kabir kapatildiktan sonra, kabir etrafinda kiyAm halinde bir zikir halkas olusturulur ve
orada hazir bulunanlarin i¢inden seyh, zikirbasi veya kidemli bir dervis tarafindan baslatilan
kelime-i tevhid 6zel besteli sekilde topluca ve yiiksek sesle icra edilir. Bazen ilaveten “La ilahe
illallah Muhammediin Sefiullah” ibaresi de tevhidle beraber okunur. Sonunda okunan asr-1
serif ve giilbankla kabir tevhidi bitirilir (Inanger, 2005:139).

2. Bulgular
2.1. Saf/Halka/Hilal Diizeni
Kiyam{ Ayin Tiirii Saf/Halka/Hilal Diizeni
Kiyam kelime-i tevhidi Saf
Kiyam ism-i celali Saf
Kiydmen hi Saf
Demdeme Saf
Dalga tevhidi Saf
Tul(ib-i nevbe Saf
Biirhan ayini Saf
Devsiye Saf
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Bedevi topu Halka
Zikr-i erre Halka
Kabir tevhidi Halka
Beyy(mi zikri Hilal
Tablo 1.

Ayin esnasinda zakirlerin aldiklar diizenler incelendiginde sekiz dyinde saf diizeni, iig
ayinde halka diizeni ve bir dyinde de hilal diizeni ile dyinlerin icra edildigi tespit edilmistir.

2.2. Kullanilan Lafizlar

Kiyam{ Ayin Cesitleri Kullanilan Lafizlar
Kiyam kelime-i tevhidi L4 ilahe illallah

A e AT Y4 Allah-Allah
Kiyam ism-i celali

Allah-Allah

Kiydmen hi H{
Demdeme Allahtimme
Ya Allah Ya Daim

Beyy{im? zikri
Yy Allah H{i Rabbena Ya Rahman

Dalga tevhidi Y4 hay

Hay

Bedevi topu
P Y4 hay

illallahhay

Tultb-i
uldb-i nevbe Allah y daim

Allah
Hi

Ya hti
Hay

Ah
Hayyen

Zikr-i erre
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N YAaAllah-Allah
{irhan ayini Allah-Allah
Devsiye Yahay
L4 ilahe illallah
Kabir tevhidi
abir tevhidi Muhammediin $efiullah
Tablo 2.

“Allah”, “ya Allah” ve “ya hay” lafizlarinin tiger ayinde, “La ilahe illallah”, “h(” ve
“hay” lafizlarinin ikiser dyinde ortak olarak kullamildiklar: tespit edilmistir. Ortak olarak
kullanilmayan “Allahiimme”, “Allah h{i Rabbena y4 Rahman”, "illallah hay”, “’Allah ya daim”,
“adh”, “hayyen” ve “Muhammediin Sefiullah” lafizlari ise birer dyinde kullanilmustir.

2.3. Kalbi zikir

Kiyam{ Ayin Tiirii Kalbf Zikir
Kiyam kelime-i tevhidi Var
Kiyam ism-i celali Var
Bedevi topu Var
Devsiye Var
Kiydmen hi Yok
Demdeme Yok
Beyy(mi zikri Yok
Dalga tevhidi Yok
Tul(ib-i nevbe Yok
Zikr-i erre Yok
Biirhan ayini Yok
Kabir tevhidi Yok
Tablo 3.
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Kalbi zikrin incelenen oniki 4yinin dért tanesinde kullanildigi, diger sekiz dyinde
kullanilmadig: gériilmektedir.

2.4, Kullanilan Msiki Formlar

Kiyam{ Ayin Tiirii Kullanilan Mfisiki Formlar
Miinacat
A oo ilahi
Kiyam kelime-i ol
tevhidi Sugu
Kaside
Mevlevi Ayini
Kiyam ism-i celali Pesrev
A . ilahi
Kiydmen hi 9
Sugul
ilahi
Demdeme <
Sugul
N ilahi
Beyy(mi zikri .
Sugul
Dalga tevhidi ilahi
Sugul
A ilahi
Bedevi topu .
Sugul
Nevbe Takdimi
Tul(ib-i nevbe ilahi
Sugul
Zikr-i erre ilahi
" A ilahi
Biirhan ayini .
Sugul
Devsi ilahi
evsiye
y Sugul
Kabir tevhidi Yok
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Tablo 4.

ilahi ve sugul formlarinin on 4yinde, kaside formunun ise iki dyinde ortak olarak
kullanildiklari, miindcat ve Mevlevi ayini formlariin sadece kiydm kelime-i tevhidinde,
pesrev formunun sadece kiyAm ism-i celilinde, nevbe takdimi formunun yalnizca tuliib-i
nevbe Ayininde kullamildigi tespit edilmistir. Kabir tevhidinde ise herhangi bir msiki
formunun kullanilmadig1 goriilmektedir.

2.5. Kullanilan Enstriimanlar

Kiyam{ Ayin Tiirii Kullanilan Enstriimanlar

Zikr-i erre Cingirak

Nakkare
Kudiim
Biirhan dyini Bendir
Mazhar
Halile

Nevbe
Kudiim
Tul{ib-i nevbe Bendir
Mazhar

Halile

Ney
Rebab
Kiyam ism-i celali Nakkare
Kudiim
Bendir

Ney
Rebab
Kiydmen hi Nakkare
Kudiim

Bendir
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Ney

Rebab

Demdeme Nakkare
Kudiim

Bendir

Kiyam kelime-i tevhidi Yok
Beyy(mi zikri Yok
Dalga tevhidi Yok
Bedevi topu Yok
Devsiye Yok
Kabir tevhidi Yok

Tablo 5.

Kudiim ve bendir enstriimanlarinin bes ayinde, nakkarenin dort dyinde, ney ve rebabin
li¢ dyinde, mazhar ve halilenin de iki ayinde kullanildig: tespit edilmistir. Nevbenin yalnizca
tulib-i nevbe ayininde kullanildigi, ¢ingirak olarak tabir edilen enstriimanin sadece zikr-i
errede kullamildigi tespit edilmistir. Kiydmi &yinlerin alt1 tanesinde ise herhangi bir
enstriiman kullanilmadigi gériilmektedir.

2.6. Perde Kaldirma

Kiyam{ Ayin Tiirii Perde Kaldirma
Kiyam kelime-i tevhidi Var
Kiyam ism-i celali Yok
Kiydmen hi Yok
Demdeme Yok
Beyy(mi zikri Yok
Dalga tevhidi Yok
Bedevi topu Yok
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Tullb-i nevbe Yok
Zikr-i erre Yok
Biirhan ayini Yok
Devsiye Yok
Kabir tevhidi Yok
Tablo 6.

Kiydm kelime-i tevhidinin disinda diger onbir dyinde perde kaldirma uygulamasinin
olmadig tespit edilmistir.

Sonug

Kiydmi dyinler; “kiyAm kelime-i tevhidi”, “kiyAm ism-i celali”, ”"demdeme zikri”,

“kiyAmen hi zikri”, “beyy(mi zikri”, “dalga tevhidi”, “bedevi topu”, “tullib-i nevbe”, zikr-i
bl © i 0] ©

erre”, “biirhan 4yini”, “devsiye” ve “kabir tevhidi” basliklan altinda ayri ayri incelenmis,
benzerlikleri, ortak yonleri ve farkliliklar: ortaya koyulmaya caligilmistir.

Ayinler sirasinda zakirlerin aldiklar1 diizenler incelendiginde sekiz Aayinde saf
diizeninin, ti¢ dyinde halka diizeninin ve sadece beyy(imi zikrinde hilal diizeninin var oldugu

sonucuna ulasilmistir.

“Allah”, “ya Allah” ve “ya hay” lafizlariin ¢ ayinde, “La ilahe illallah” lafzinin iki
ayinde, “hl” lafzinin iki dyinde, “hay” lafzinin da yine iki ayinde ortak olarak kullanildiklar:
sonucuna vartlmistir. Ortak olarak kullamilmayan lafizlar ise demdemede “Allahiimme”,
beyylmi zikrinde “Allah hii Rabbena ya Rahman”, tulfib-i nevbede "illallah hay” ve "Allah ya
daim”, zikr-i errede ”ah” ve”hayyen”, kabir tevhidinde ise “Muhammediin Sefiullah”
lafizlaridir.

Kalbi zikrin incelenen on iki dyinin dort tanesinde kullanildigi, diger sekiz dyinde
kullanilmadig1 sonucuna varilmstir.

ilahi ve sugul formlarinin on 4yinde, kaside formunun ise iki dyinde ortak olarak
kullanildiklari, miindcat ve Mevlevi ayini formlariin sadece kiydm kelime-i tevhidinde,
pesrev formunun sadece kiyAm ism-i celilinde, nevbe takdimi formunun yalnizca tuliib-i
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nevbe dyininde kullanildigi goriilmektedir. Kabir tevhidinde ise herhangi bir misiki formu
kullanilmamaktadr.

Kudiim ve bendir enstriimanlarinin bes ayinde, nakkarenin dért dyinde, ney ve rebabin
li¢ dyinde, mazhar ve halilenin de iki ayinde kullanildig: tespit edilmistir. Nevbenin yalnizca
tulib-i nevbe ayininde kullanildigi, ¢ingirak olarak tabir edilen enstriimanin sadece zikr-i
errede kullanildigi tespit edilmistir. Kiydmi &yinlerin alti tanesinde ise herhangi bir
enstriiman kullanilmadigi sonucuna ulasilmistir.

Kiyam kelime-i tevhidinin disinda diger on bir dyinde perde kaldirma uygulamasinin
olmadig tespit edilmistir.

Kiydm kelime-i tevhidi, igerisinde miinacat, ildhi, sugul, kaside ve Mevlevi Ayini
formlarinin hepsinin kullamldig1 ve perde kaldirmanin uygulandigi tek kiydm{ ayindir. Kabir
tevhidi ise igerisinde kalbi zikir, misiki formu ve enstriiman barindirmayan tek kiyami dyin
olarak tespit edilmistir. Bu bakimdan bu iki dyin digerlerinden kapsam olarak oldukga farklilik
gostermektedirler.
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Evaluation of Standing Rite Types in Turkish Religious Music

Ogr. Gor. Merig Diizbas

Extended Summary

Turkish music is divided into two as religious and non-religious. Turkish religious music is also studied
under two headings as mosque and lodge music. While religious music is performed only based on the human voice
for the purpose of worship in mosques, it is a music performed to accompany the dhikr during the ritual in dervish
lodges. Since the instrument is not used, the performance of the mosque music, which is mostly composed of
Arabic words and where vocal performance is prominent, is more reactionary and is mostly performed by one
person. However, compositions can also be performed in collective performances called "cumhur muezzin". Since
the main issue in mosque music is to provide awe of obedience music is considered a tool, not an end. Mosque
music forms are the Kur’an-1 Kerim tilavleti, ezan, kamet, sala, tekbir, salat-1 ummiye, telbiye, cumhur muezzin,
mahfel surmesi, cuma hutbesi, and giilbanki, tardiyye, teravih tertibi, temcid, miinacat, tasbih, istigfar. We can list
them as mevlid, Muhammediye, ta'rif, fericiye, miriciye, and regaibiye. Various musical forms, which developed
upon the need for music during zikir in lodges, also constitute tekke music. All forms performed in the mosque can
also be performed in the lodge. Unlike mosque music, this time an, instrument can be used. Tekke music forms are
ism-i celal, durak, mersiye, nefes, deyis, savt, salat-1 kemaliye, nevbet, giilbank, and Mevlevi ayin. Forms such as
na't, kaside, tevsih, ilahi, and sugul are religious musical forms that can be performed both in mosques and tekkes.
The sects that adopted the cehri that is vocal dhikr style, performed their rituals in three ways: kuudi (sitting),
standing (standing) and devrani (turning). The ones are performed as giyam are called "qgiyam kalima-i tawhid",
""the name of giyam-i celali", ""dhikr of demdeme", 'dhikr of gqiyamen hil', 'beyy(mi dhikr', 'wave tawhidi",
""bedouin ball", "tulub-i nevbe", "zikr-i erre", "burhan rite", "devsiye" and ''grave tawhid" names are given. In

this study, these rites, which are called giyami rites in Turkish religious music, are discussed.

There are different forms of dhikr in the sects. Each sect used one or more of the types of dhikr other

than "Kelime-i Tawhid", "Ism-i Celal", "Ism-i Hu", or other types of dhikr according to its own manners.

Dhikr can be performed individually in the sects, as well as collectively under the supervision of the
sheikh or caliph, as another practice. Within the framework of the methods established by the sects, the songs and
words are performed together in a certain movement order with or without music, and this is called the rite of the

sect.

The word 'ayin', which is of Persian origin, means religious ceremony, a ritual of worship peculiar to a
sect or a sect, custom, tradition, way, law. The word 4yin is used in Turkish to express the religious ceremonies of
the groups that are members of various orders, including dance and music. Religious ceremonies performed by

almost every religious community, except Islam, in certain ways in order to worship, are also called rituals.
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The word 'ayin', which was used for the first time by the mystics of Iranian origin in order to express some states
and movements peculiar to Sufis, later began to be used in Turkish literature.

Religious ceremonies that combine music and dance in an aesthetic way are called sect rituals. Sect rites
in the Seljuk and Ottoman periods; It is named with the words 4yin, sema, tawhid, and mukabele, and the areas
where the rites are performed are usually called semahine or tawhidhéne next to the word square. The rituals in
the sects are classified as "qu{idi, giyami and devrani", referring to the beginning of verse 191 of the chapter of Al-i
imran, That is, they are made by sitting, standing and stepping in a circle, moving or turning, Although all rites
begin by sitting, no one stands up in any quddi rites. Just as standing up after qud in the giyam rites, all the
elements of quiid, giyAm and turning around are present in the devrants,

In this study, the rites called qiyami rites in Turkish religious music are discussed. In this research, which
aims to make a general assessment about the giyami rites in Turkish religious music, rites in Turkish religious
music constitute the population of the research, and qiyami rites constitute the sample group. This research,
which was structured according to qualitative research methods, was designed according to the case study pattern
and the data were obtained with the documentation technique of academic studies such as books, theses, journals,
articles, related to the subject. Descriptive analysis technique was used in the analysis of the data. The main

sources related to the study are limited to the giyami rites in Turkish religious music.

Qiyami rites; " giyam kalima-i tawhid', "' qiyam name-i celali", "dhikr of demdeme", "dhikr of giyamen
hu", ""dhikr of beyyumi", "tawhid of wave", " They were examined separately under the titles of "bedouin ball",

"tulub-i nevbe", "zikr-i erre", "burhan ritual", "devsiye" and "tawhid of the grave" and their similarities were
examined, common aspects and differences were tried to be revealed.

Keywords: Turkish Music, Turkish Religious Music, Ayin, Dhikr, Standing Rites
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