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Oz

Popiiler Tiirk sinemasinda onemli bir yeri olan Yavuz Turgul’un ydnetmenligini ve/veya
senaristligini Gistlendigi filmlerin temel ekseni makro diizeyde ger¢eklesen kirdan kente gb¢ gibi
toplumsal degisimlerle farklilasan toplumsal yapi ve kaybolan degerlerin bireylerde yarattigi
celigkiye dayanmaktadir. Yonetmen ozellikle 90°l1 ve sonrasindaki yillarda cektigi filmlerle bu
toplumsal degisimlerdeki erkeklik, erkekler arasi dayanigsma ve erkeklerin siddeti gibi temalar1
kurgusal zenginlikle izleyiciye sunmaktadir. Bu filmlerde sevilen, arzu nesnesi kadin, erkek ve silah
tcliisii bir arada seyredilir. Bununla birlikte Turgul sinemasinda hikayenin iki erkek arasindaki
catigmali ama bir o kadar da yakin dostluktan beslendigini goérmek miimkiindiir.
Senarist/yonetmenin anlattigi erkeklerin, erkek dostlugunun hikayesidir aslinda. Bu ¢aligma Yavuz
Turgul’un 2000 sonras1 yonetmenligini {istlendigi Goniil Yarast ve Av Mevsimi isimli filmlerindeki
erkek karakterlere odaklanmaktadir. Filmlerdeki erkek karakterler esliginde Tiirkiye’deki cinsiyet
rejimindeki erkekliklerin gesitli goriintimleri tartisilacaktir. Erkekligin ¢ogulluguna dikkat ¢eken bu
caligma erkeklik bigimlerinin temel belirleyeninin siddetle olan baglanti oldugunu 6ne siirmekte ve
bu bi¢imlerin sinemadaki izdiisiimleri lizerine bir elestirel inceleme sunmaktadir.
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Violence and Masculinities: Looking at
Masculinity Forms in Turkey Through
Hunting Time and Lovelorn Films

Abstract

Movies directed and/or written by Yavuz Turgul who has a particular position in Turkish cinema
basically focus on the effect of changing social structure and the effect of disappearance of social
values on the individuals. The director presents themes such as masculinity, solidarity among men
and violence with these social changes with a fictive substance to the audience in his films directed
since the 1990s. In these movies, trilogy of loved woman who is an object of desire is seen together
with men and guns. Additionally, it is possible to see that in Turgul’s cinema the story is supported
by a conflicting relation and also a close friendship between men. Indeed, what author-director
tells is a story of men and male friendship. This study focuses on Hunting Time and Lovelorn,
directed by Turgul after 2000. Various view of masculinities in gender regime in Turkey will be
discussed through the male characters of these films. Drawing attention to the plurality of
masculinity, this study suggests that main determinant of masculinity types is their connection with
violence and the study presents a critical analysis about the reflection of these types to the cinema.
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1. GIRIS

Filmler estetik kaygilarin ve belirleyicilerin yani sira, ortaya ¢iktiklart dénemin
kosullarindan fazlasiyla etkilenir, i¢ginde bulunduklari dénemin kosullarini ve toplumsal
olgularin algilanma bigimlerini yansitirlar. Ote yandan, film yaraticilarinin zihninde
bilingli ya da bilingsiz olarak ulasmak istedikleri kitleye dair bir fikir vardir ve filmler
aslinda donemin izleyici kitlesi hakkinda da birer bilgi kaynagidir. Sinema eserlerinden
yola ¢ikarak genellemelere imkan verecek bilginin iiretilmesi pek mimkiin degildir,
ancak diger anlatilar gibi sinemanin da ¢ekildigi doneme dair bir gergeklik kesiti, kurgusu
ya da gergeklik yorumu sundugu asikardir. Bununla birlikte ger¢eklikle 6zel baglarindan
otiirli  ozellikle popiiler filmlerde, gergekmis gibiligin insasi, inandiriciligin ve
0zdeslemenin yaratilmasi agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir (Abisel 2005:295). Ayni
zamanda sinema kadimlar ve disillik ve erkekler ve erillik, kisacasi cinsel farkliliklar
lizerine mitlerin Giretildigi, bunlarin temsil edildigi kiiltiirel bir pratiktir (Smelik, 2006:1).
Bu agidan diisiiniildiigiinde sinema eserleri toplumdaki erkeklik ve kadinliklarin
belirlendigi toplumsal cinsiyet rejimi ve rollerinin algilanma ve yeniden iiretilme
bicimleri hakkinda derinlikli bilgi igerirler.

Erkeklik ¢ogu seyi kusatan bir sosyal sdylem araciligiyla imal edilir (Sterling 1995, akt.
Ozarslan 2016). Medya ve popiiler sanat iiriinleri de bu araglar arasinda yer alir. Bu
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calismada da Tiirkiye’deki erkeklik bigimleri Tiirkiye’de popiiler sinemada dnemli bir
yonetmen olan Yavuz Turgul’un iki filmi Goniil Yarast ve Av Mevsimi ilizerinden
okunmaya ¢alisilacaktir. Caligmada dncelikle okuyucuyu ana tartigmaya hazirlayabilmek
adina Yavuz Turgul sinemasi tanitilacak, bdyle bir ¢alisma i¢in neden Yavuz Turgul
sinemasindan iki ornek film secildigi anlatilacaktir. Akabinde ise filmler iizerinden
incelenecek olan erkeklige dair kavramsal bir tartisma yapilacak ve secilen filmler
esliginde Tirkiye’deki erkeklik bigimleri analiz edilecektir. Bu erkeklik bigimlerini
belirleyen temel 6genin siddet oldugu One siiriilecek ve bu makale kapsaminda siddetle
sevenler, idealist eksik babalar ve beyaz erkekler olarak adlandirilacak erkeklik
tiplerinden bahsedilecektir. ilerleyen sayfalarda tartisilacagi iizerine erkekligin tahakkiim
iligkileri ile olan organik bagindan 6tiirii boyle bir analiz siddet kavraminin ana unsur
olarak tartigmaya katilmasini gerektirmistir. Bu dogrultuda erkeklik bigimleri 6zellikle
siddetle kurduklari bag {izerinden anlasilmaya g¢alisilacaktir. Siddet, kadina kars1 siddet
ve hane i¢i siddet ilk giinlerinden itibaren Tiirk sinemasinda degisen sekillerde yer
almistir. Filmlerde temel olarak ii¢ sekil erkek siddeti gormek miimkiindiir: birincisinde
erkek ¢ok sinirlenir, kendine hakim olamaz ve siddete bagvurmak zorunda kalir,
ikincisinde kadin karakter cezalandirmanin bir pargasi olarak bu siddeti hak eder,
iiclinciisiinde ise siddet hali hazirda erkek kimliginin ayrilmaz bir parcasidir (Abisel
2000).

2. YAVUZ TURGUL SINEMASI VE ERKEKLIK

1970°1i yillardan bu yana yer aldig1 Tiirk sinemasinda az sayida filmiyle Tiirk sinemasini
derinden etkileyen yonetmenlerden birisi Yavuz Turgul’dur. Turgul’u Tiirk sinemasi i¢in
onemli yonetmenlerden biri haline getiren Eskiya filmi ile yakaladigi basaridir. Bu
filminde Turgul, 1960’larin Yesilgam filmleri ile popiiler Hollywood sinemasi arasinda
bir metinler arasilik kurgulamis, ticari olarak ilgi ¢eken &geleri (aksiyon, melodrama,
romantizm, film yildizlart ve teknik istiinlik) Avrupa iilkeleri ile ortak yapimin
neticesinde Bati’nin standartlarinda gii¢lii senaryo, profesyonel oyunculuk, yonetmenlik
ve teknik miikemmeliyet ile birlestirmistir (Donmez- Colin, 2013: 36). Eskiya’nin elde
ettigi basari, 90’larmn ortasindan sonra canlanan Tiirk sinemasinin popiiler kanadina yén
vermis ve yeni popiiler sinemanin siirekli bagvuracagi bir formiil sunmustur (Suner, 2005:
34). Aslinda Turgul, bu film ile Tiirk sinemasinda yeni bir donem baslatmig ve bu filmde
sundugu formiilden hem diger yonetmenler hem kendisi kullanilmustir.

Sener Sen, Yavuz Turgul’a benzer bir sekilde, uzun sinema kariyeri boyunca nispeten az
filmde yer almistir. Sen’i diger pek ¢ok sinema yildizindan ayiran, yillar 6nce ¢ekilmis
filmlerinin repliklerini hala hatirlanir kilan sey ise ¢ok az kisinin basarabildigi
“komik”ten “komedyen”’e gecisi basariyla gergeklestirebilmesi; bu sayede dram, komedi-
dram ve trajik komedi oynamaya yatkin ve hazir olmasidir (Scognamillo, 2005: 11). Bu
zorlu gegis ile birlikte, Sekerpare’nin Ziver Bey’i, Banker Bilo, Hababam Sinifi’nin Badi
Ekrem’i ve benzeri karakterler komediyle birlikte kotiiniin igindeki sevilecek yanlari
izleyiciye tasimistir. Daha da 6tesinde bu giildiirii karakterleri Ziigiirt Aga, Eskiya’ daki
Baran, Goniil Yaras1® ndaki Nazim Ogretmen’in trajik karakterler olarak kurgulanmasini
zorlastirmamistir (Scognamillo, 2005). Sinema oyunculugunda daha kolay yol olarak
bilinen kisa ve hareketli karikatiir rollerle sinema kariyerine baslayan Sener Sen segici bir
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devamlilik sergilemis ve kariyerinin ikinci evresinde komedyen kimligi unutulmadan
farkli rollerde goriinmiistiir. Alin Tasgiyan, Yavuz Turgul iizerine kaleme aldigi bir
yazida Sener Sen’e de deginir ve soyle der: “Sener Sen’in kariyerinin ilk déneminde
giildiirii filmlerinin ustas1 Ertem Egilmez, Sen’in sanat giiclinii ortaya c¢ikartmis ancak
kendine has karakterler yaratmasma imkan vererek onu bir yildiz yapan Yavuz
Turgul’dur”. Turgul ile Sen’in bagini kuran ve bu ikilinin iliskisinin potansiyelini ortaya
¢ikartan film ise, Turgul’un senaryosunu yazdig1 1986 yapim Zugiirt Aga’dir (Tasgryan,
2011: 200). Ancak bu tek tarafli bir deger katma durumu degildir. Tiirk sinemasinin bu
iki 6zgiin sanatgisinin birlikteligi iki tarafli bir beslenmenin var oldugu bir iligkidir zira
Scognamillo’nun da dedigi gibi (2005: 114) “Yavuz Turgul, Sener Sen’i ve yeteneklerini
ne kadar iyi biliyorsa, Sener Sen de Turgul’un yazdigi karakterlerin kendisine neler
getirdigini ¢ok iyi bilir. Bir yerden sonra bir regeteden s6z edebiliyorsak bu regete her iki
filmde, her iki taraf i¢in de ige yarar olmustur”.

Yavuz Turgul’un yonetmenligini ve/veya senaristligini istlendigi filmleri ele aldigimizda
bu kurgularin en temelde makro diizeyde gerceklesen kirdan kente go¢ gibi toplumsal
degisimlerle farklilasan toplumsal yapit ve kaybolan degerlerin bireyler iizerindeki
etkisini gorsellestirdigi soylenebilir. Ornegin Turgul’un senaryosunu yazdig1 Ziigiirt
Aga’nin kente indiginde ¢izmelerini ¢ikartarak ¢igkofte satmasi; Tiirk sinemasinda yeni
bir donem baslatan ve Turgul’un yonettigi Eskiya’nin ana karakteri Baran’in plaza
koridorlarinda Keje’yi takip etmesiyle Turgul biiyiik toplumsal degisimlerin birey
diizeyinde fotograflarini ¢ekmektedir. Bununla birlikte Turgul’un en 6nemli katkist
karakterlere toplumsal gercekgi bir perspektifle yaklasmasi, su¢ filmleri tiiriiniin yerel
motiflerle bezendigi bir yapi i¢inde sugun sosyolojik derinliklerine inmesidir. Kurbani da
toplumsal gergekgi bir yaklagimla tanimlar ve gelenek kavramini sebep-sonug iliskisi
icinde yerel bir aktor olarak konumlandirir (Dénmez- Colin 2013).

Turgul, 90°l1 ve sonrasindaki yillarda g¢ektigi filmlerle bu toplumsal degisimlerdeki
erkeklik, erkekler aras1 dayanigsma ve siddet gibi temalar1 kurgusal zenginlikle izleyiciye
sunmaktadir. Eskiya (1996), Goniil Yarast (2005), Kabaday: (2007) ve Av Mevsimi
(2010) filmlerinde sevilen, arzu nesnesi kadin, erkek yoldashgi-rekabeti, susturulan
kadin, erkeklerin siddetini hep bir arada seyrederiz. Bu iglii icindeki tek kahraman
erkektir. Turgul, filmlerinde elbette kadin karakterler de yer alir ancak kadinlar hicbir
zaman kahraman degillerdir. Temel bir unsur olarak kadinsizlik hemen dikkati ¢eker
Turgul sinemasinda. Kadin imgesi, islevsel oldugu dlgiide yer bulur. Kadin, erkeklerin
yaninda ikincil plandadir ve erkeklerin hikayesinde, ana temaya temas ettigi olgiide
kendine yer bulur

Bununla birlikte Turgul’un senaryosunu yazdigi ve/veya yonettigi filmlerde hikayenin iki
erkek arasindaki catigmali ama bir o kadar da yakin dostluktan beslendigini goérmek
miimkiindiir. Eskiya, Muhsin Bey, Golge Oyunu, Goniil Yarasi, Av Mevsimi filmlerinin
hepsinde erkek dostlugunu ve rekabeti gormek miimkiindiir. Erkek dostlugu, Turgul’un
filmlerinin sosyolojik bir okumasini olanakli kilan ii¢ ana temadan bir tanesidir (Yiksel,
2013: 285).!

Kisaca soyleyecek olursak Eskiya’da Baran ve Berfo’nun eskiye dayanan dostlugu
ikisinin de .Keje’ye olan agklar1 neticesinde bitmis, .ylllar icinde bir diismanliga
donmistiir. Ote taraftan Baran’in Keje’yi bulmak i¢in Istanbul’a gelmesiyle tanistigi
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Cumali ile de aralarinda bir dostluk kurulmus, film boyunca bu iki erkek hep birlikte
hareket etmislerdir. Eskiya her seyi kurtarma ve feda etmeye indirerek Yesilgam’da var
olan para-agk, ask-babalik sorumlulugu, adanma-bireysel Ozgiirlik meselelerine
deginmis (Erdogan 2002: 234), ve bu ikilikleri erkek dostlugu-rekabeti esliginde
anlatmustir.

Mubhsin Bey ise Urfa’dan Istanbul’a sarkici olmak icin gelen Ali Nazik ile organizatérliik
yapan Muhsin Bey’in yollariin kesismesini konu eder. Muhsin Bey, Ali Nazik’i koruyup
kollar; lakin yeni ve eski, degisim ile gelenek arasindaki ¢atigma arabesk miizik ve sanat
miizigi ile sembollesir ve Muhsin Bey ve Ali Nazik arasinda gizlice yiiriiyen bir rekabeti
miimkiin kilar. Filmin sonunda kazanan eskinin kargisinda yeni ve degisim; Muhsin
Bey’in karsisinda ise Ali Nazik olur. Gélge Oyunu (1992) ise filmin afisinin de belli ettigi
tizere iki erkegin dostlugu iizerine kuruludur. Turgul’un en gii¢lii senaryolarindan biri
olan ve donemine gore 1s1k kullanimi anlaminda biiyiik dvgiiler alan bu filmin ana
karakterleri pavyonlarda ayakiistii komedyenlik yapan Abidin ve Mahmut’tur. Kadinlarla
kurduklar iligki bi¢cimi bu iki karakteri tezat kilar; eskiden gemicilik yapan Abidin
kadinlara ¢ok diiskiindiir bir yetimhanede biiylimiis olan Mahmut ise karsi cinse olan
utangag tutumu ve hassas yapistyla yoldasindan ayrilir. Cok iyi anlasan ve ayrisan; ¢atisan
ama dostluklarini siirdiiren bu ikilinin hayatina konugamayan bir kadinin girmesi
dostluklarini ve ¢atigmalarini daha belirgin kilacaktir.

Ilerleyen sayfalarda daha ayrintili tartisilacagi iizere Goniil Yarasi’nda erkek ¢atigmasi
bir “erkeklik” c¢atigmasidir; zira ayni kadina sevgi duyan iki farkli erkegin erkekligi
carpismaktadir. Av Mevsimi’nde ise senarist/yonetmenin bir cinayet vakasi ¢cergevesinde
anlattig; erkeklerin, erkek dostlugunun hikayesidir aslinda. Turgul ve Sener ikilisinin son
filmi olan Av Mevsimi erkekler diinyasindaki rekabeti bir av olarak kurgulayarak iki
erkegin avcilik yarisi iginde erkekligin gesitli bigimlerinin ¢atigmalarint ve dostluklarini
anlatmaktadir.

3. ERKEKLIKLERi TANIMLAMAK

Erkeklik caligmalari, 1970°li yillarda feministlerin meseleye egilmesiyle baslamis,
1980’1lere dogru yiikselise gecen ve disiplinler arasi bir alan olarak kurulan erkeklik
incelemeleri agirlikli olarak profeminist bir alan olarak sekillenmistir (Bozok 2011: 43).
Ilerleyen yillarda ise queer ¢alismalardan savas karsitlarina kadar pek ¢ok cevre bu alana
katkida bulunmustur (Ozarslan 2016:71).

Erkekligin kendisi cinsiyetlendirilmis toplumsal iliskilerin bir {irlintidiir ve her an yeniden
olugmaktadir (Kimmel ve Messner, 2001). Erkeklik belirli normlara sahip bir kurgudur
ancak giincel olarak stabil, tarihsel olarak verili, cinsel olarak sabit bir cinsiyet olmaktan
ziyade donemsel olarak sdylemleri ve kurgusu degisen, uluslar ve uluslarin alt bolgelerine
gore yeni anlamlar edinen, tarihsel ve dogal olarak 6n belirlenemeyen bir kimlik bi¢imidir
(Ozarslan 2016:73). Toplumsal Cinsiyet de tipk1 tiim toplumsal degerler, kurallar ya da
genel yapintilar gibi, toplumsallasma yoluyla yeniden iiretilir ve kusaktan kusaga
aktarilir. Toplumsallagma belli basli fikirlere, duygulanimlara iligkin davranis kaliplarmin
olusmasi, bir anlamda birey ile ¢evresinin isbirliginin bir sonucudur. Ancak sanilanin
aksine toplumsal cinsiyet ne sadece kadin ve erkek ikiligiyle sinirlidir ne de biyolojik
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cinsiyetler ve ikiliklerle birebir ortiisme geregindedir; ¢okludur ve inga edilir (Butler
2008). Toplumsal cinsiyet gibi erkeklik de ¢okludur, insa edilir ve sinirlar1 biyolojik
siirlarin ¢ok dtesine uzanir. Ilk olarak erkekligin anlamu kiiltiirden kiiltiire degisebilir.
Kiiltiirel degerler ve geleneksel roller, toplumlarin cinsiyetleri, kadinlig1 ve erkekligi
anlama bigimlerini temelden etkiler. Higbir cografyadaki erkeklik sabit kalmaz, zaman
icinde dontigiime ugrar. Erkeklik tanim1 bir kisinin hayati boyunca da degisiklige ugrar.
Her toplumda ayni1 anda farkli erkeklik bigimleri ve tanimlar1 birlikte bulunur. Tiim bunlar
birlikte diislintildigiinde siif, 1k, yas, cinsellik, yasanilan bolge, zaman ve etnisite
cinsiyet rollerini dolayistyla erkekligi belirleyen dinamikler arasindadir. Erkekligin
kendisi cinsiyetlendirilmis toplumsal iliskilerin bir iriiniidiir ve her an yeniden
olusmaktadir. Farkli erkeklikleri ortak paydada toplayan sey ise kadinlar iizerinde
saglanan iktidardir ve bu iktidardan sagladiklart ¢ikardir. (Kimmel 2004, Connell 1987,
Kimmel ve Messner 2001, Ozbay 2013)

Tam da bu noktada erkeklikten degil, erkekliklerden bahsetmek miimkiin olmustur. Tek
bir tip erkeklik yoktur, erkeklik cogul olarak kurulur ve her cinsiyet rejimindeki
erkeklikler birbirlerine hiyerarsiktirler. Kavramin isaret ettigi bu ¢ogulluk ve erkeklik
tipleri arasindaki hiyerarsi Connell’in hegemonik erkeklik kavraminin tartisilmasini da
zorunlu kilmaktadir. Hegemonik erkeklik, bir erkeklik imaji olarak egemenlik altina
aliman kadinlik ve kendisi digindaki diger erkeklik bigimleriyle iliskili olarak idealize
edilir (Barrett 2005: 179). Bir kavram olarak hegemonya, her ne kadar farkli baglamlarda
ya da anlamlarda kullanilsa da temel olarak belirli bir toplumsal grubun, sinifin, milletin
ya da devletin diger toplumsal gruplar, siniflar, milletler ve devletler ilizerinde kurdugu
egemenlige denk diismektedir. Bu egemenlik yalnizca siyasi ve iktisadi kontrolil degil,
ayni zamanda egemen olan kesimin (sinifin, devletin, grubun vs.) kendi diinya goriisiinii
digerlerine de “dogal olan”, “normal olan” seklinde kabul ettirme kapasitesini
icermektedir (Chandler, 2009). Temel olarak hegemonya kavrami birtakim degerlerin,
¢ikarlarin ve normlarin genis kesimlerin rizasini almasina dayanmaktadir. Bu agidan
degerlendirildiginde tanimi geregi idealize edilmis erkeklik bigiminin siirdiiriilmesi i¢in
s0z konusu kategoriden dislanan erkeklerin de hegemonik erkekligi desteklemeye
goniillii olmas1 gerekmektedir (Connell, 1987: 178). Nitekim her erkek hegemonik
erkekligin 6zelliklerine sahip olamamakta ancak i¢inde yasadiklar1 toplumsal formasyon
ve cinsiyet rejiminin getirdigi esitsizliklerle ve tabakalasma ile birlikte belirli bir tip
erkekligin hegemonik olmasina riza gostermektedirler. Boylece biitiin erkekler bir ¢esit
hegemonyayla, aralarindaki iligskinin derecesine gére konum almaktadirlar. Bu ¢esitlilik
ve ¢ogulluga ragmen erkeklik mefhumunun ortak kurucusu kadinlarin baskilanmasi ve
degisik sekillerde hiyerarsinin farkli basamaklarindaki erkekliklere bagimli kilinmasidir.

Medyada Hegemonik Erkek(lik) ve Temsil basglikli eserde erkekligin medyadaki temsili
iizerine yapilmis farkli ¢aligmalar hegemonik erkekligin Tirkiye’deki goériinimiini
“milliyet¢i-muhafazakar, duygularini ifade etmekten kaginan, saldirganligi, siddeti ve
giicii ylicelten, hiyerarsik iliskilere dayanan, erkeklerin sahip oldugu ayricaliklar
gormezden gelen bir tip” olarak viicut buldugu anlatilmaktadir (Erdogan 2011).
Erkeklerle yiiz ylize miilakatlara dayanan bir caligma ise, katilimcilarin siddeti
benimsemeseler bile toplumda bu erkek 6zelliklerinin kabul gordiigiinii anlatmaktadir
(Simsek ve Oner, 2015). Ozbay (2013) ise, bir “Tiirk erkekligi” ya da “Tiirkiye’de
hegemonik erkeklik” semasi ¢izmenin miimkiin olmadigini ortaya koymaktadir. Ancak
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giinlimiiz Tiirkiye’sinde hegemonik olan ya da olmayan erkekliklerin paylastiklar1 ve
paylasmadiklar1  &zelliklerin  ortaya koymaya ¢alisilabilecegini  sdylemektedir
(Ozbay,2013:.188) ve bu 6zelliklerin askerlik, beden, yas, mekan, sinif, popiiler kiiltiir,
din ve mezhep, siyaset, spor basliklar1 ile incelenebilecegini gostermektedir. Tiirkiye’deki
cesitliligin 6zetlenerek hegemonik erkeklik tanimina ulasilmas zordur ve Ozbay’1n ifade
ettigi gibi bir karikatiire indirilme tehlikesi vardir; lakin bu farkli yaklasimlar hegemonik
erkekligin toplumsal cinsiyet alani gibi iktidar iliskilerinden bagimsiz olmadigini,
tahakkiim ve onun uzantis1 siddetin cesitli sekilleriyle baglantili oldugunu ortaya
koymaktadir.

Tirkiye’de hegemonik erkekligin smurlarini ¢izmenin ve “Tirk erkegi” tanimina
ulagsmanin imkansizlig1 Tiirkiye’deki erkek tiplerini analiz edebilmeyi, iktidar ve siddet
kullanimi ile olan baglarini ortaya koymaya engel teskil etmemektedir. Bu dogrultuda,
yapilan erkeklik tartismasi 1s1ginda bir sonraki bolimde Av Mevsimi ve Goniil Yarast
filmlerindeki erkek tipleri analiz edilecektir, ancak oncesinde filmler okuyucuya
tanitilacaktir.

3.1 Av Mevsimi
3.1.1. Film Ozeti

Film, gen¢ bir kizin konusmast ve kesilen bir kolun ormanlik bir alandaki iirkiitiicii
goriintiisiiyle baslar ve gen¢ kizin kurban gittigi cinayetin, cinayet masasi tarafindan
¢dziilme siirecini konu alir. Cinayet masasindan Ferman, Idris ve Ferman’in ekibe yeni
kattig1 Hasan; viicudu pargalanmis Pamuk’un cinayetinin pesine diigerler. Bu cinayet
onlara kiiglik uyusturucu saticis1 Asit, ¢gok zengin bir is adami olan Battal Colakzade,
Pamuk’un anne babasi ve abileri Abbas ve Vakkas basta olmak iizere pek ¢ok insanla
kars1 karsiya gelmelerini saglar. Bir cinayet hikayesi etrafinda yan dykiiler ile film akar
fakat cinayetin ¢dziimii digindaki yan hikayelerin ve karakterlerin giicii izleyiciyi cinayeti
kim isledi sorusundan uzaklastirir. C6zmeye calistiklar1 cinayet, bu ii¢ polisin hayatini
geri doniilemeyecek bir sekilde degistirir. Av Mevsimi, adina yarasir bicimde bir av
Oykiistidiir aslinda ancak bu 6ykiide tek bir av ve avci yoktur; dahasi kimin av kimin aver
oldugu ile avin kurallar1 da ¢ok belirgin degildir.

Pamuk, iilkenin zengin ve taninmis is adami Battal Colakzade'nin ikinci esidir. Bu evlilik
ilk bakista zengin ve yaslt bir erkegin giiciinii kullanarak gen¢ bir kadinla evlenmesi
olarak goriilmektedir. Ancak Battal’in ilk esi Hilal’in de hala hayatta olmasi ve ayni evde
yasamaya devam etmesi siiphe uyandirmaktadir. Ote yandan, Battal Colakzade’ nin
sorusturmaya dahil edilmesi Ferman ve ekibinin iglerini zorlastirir. Ciinkii Battal devlet
icindeki baglantilarini kullanarak Ferman ve ekibini kdseye sikistirmaktadir. Pamuk’un
oldiiriilmesi de ilk basta namus cinayeti olarak goriilmeye yatkindir ancak olaylarin
¢oziimii Karadenizli Idris’in karistyla arasim diizelttigini diisiiniirken aslinda onu
tamamen kaybettigini anlamasiyla her seyi goze alabilecek duruma gelip gizlice Battal’in
ofisine girmesiyle baglar. Idris gercegi burada Battal’dan ogrenir lakin Battal’in
korumalar1 tarafindan vuruldugu icin sdyleyemez. Son nefesinde bakis agilarini
degistirmeleri gerektigi anlamina gelen bir isaret yaparak cinayet masasi ekibine cinayeti
¢ozmelerinde 6nemli bir ipucu verir. Olaymn namus cinayeti meselesinin ¢ok Otesine
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uzandigin anlayan Ferman; Battal’1 sikigtirir, Pamuk’un ailesini gozlemler ve Battal ile
Pamuk’un evliliginin gostermelik oldugu anlagilir. Battal’in hasta kiz1 Ceylan i¢in organ
nakli gerekmektedir ve Pamuk’un organlar1 bu nakil i¢in uygundur. Battal tiim
¢aliganlarimin kan ve ilik orneklerini almis ve tek eslesme Pamuk ile olmustur. Battal
Pamuk’un ailesi tizerinde etkilidir ve 6zellikle bu ailenin kendine ekonomik bagliligindan
faydalanarak, Pamuk'un rizas1 disinda aile ile para vererek anlasilir ve evlilik gergeklesir.
Organ nakli sonras1 Pamuk oldiiriiliir ve parcalanan cesedi mubhtelif yerlere dagitilir.
Ancak Pamuk’un Ceylan’a nakledilen organi iflas etmis ve Ceylan’in iyilesmesine
yaramamigstir. Olay 6rgiisiinii ¢ozen, ufak ayrintilarla kanitlar1 da toplayan Ferman, Battal
ile konugmaya gider. iki “aver” filmin adina yarasir bigimde son kez ormanlik bir alanda
bir araya gelirler. Battal ava ¢ikmig ancak Ferman’in kendisiyle konugmaya gelmesi
tizerine kendisi bir ava donlismiistiir. Ferman, Battal’a Ceylan’in bu olay1 hi¢ 6grenmeden
Olmesi sansint sunar zira filmin basindan beri ara ara hatirlattig1 izere Ferman igin bir
avcmin giici avina duydugu merhametten gelir. Filmin sonunda bir avciya doniisen
Ferman’in avina gosterdigi merhamet sayesinde, Pamuk’un cinayetinin arkasindaki bu
olaylar1 kimse 6grenmez ve Colakzade intihar eder. Av mevsimi bagladigi yerde sona
ermis olur.

3.1.2. Filmdeki Karakterler

Ferman (Sener Sen): Cinayet masasi komiserlerinden Ferman, tecriibesi ve cinayetleri
¢Ozerken yaptig1 takiplerle teskilat tarafindan “Avci” olarak adlandirilir. Cogu arkadast
bir emekli olmus, kendisi de artik kariyerinin son demlerindedir. Ferman sakin ve
olciliidiir; birlikte ¢alistigi ekip arkadaslari basta olmak {izere iletisim kurdugu toplumsal
gevreyi iyi gozlemler; ¢evresindekilerin dile getirmediklerini rahatlikla kavrar. Ekibinde
yer alanlara tecriibelerini aktarmasi, yol gdstermesi ve 6rnek olmasi dolayisiyla bir lider
figliriinii temsil etmektedir. Film boyunca Ferman’in isi disindaki zamanini evinde hasta
esiyle gecirdigi goriilmektedir. Bobrek hastasi olan esi, organ nakli i¢in bagvuruda
bulunmus, sira kendisine geldiginde ise kendi hakkini daha geng bir kadina devretmistir.
Bu geng kadin ise her giin Ferman’in esinin bakimina yardimei olarak minnet borcunu
gostermektedir.

Idris (Cem Yilmaz): Idris duygusal tepkileri ve cesareti ile teskilatta “Deli” lakabiyla
amlmaktadir. Karadenizli idris yine kendi memleketinden Asiye ile bir zamanlar ¢ok
severek evlenmis, bu evlilikten ¢iftin iki ¢ocuklar1 olmus ancak ¢ift Idris’in siipheciligi
yiiziinden ayrilmustir. Iki ¢ocugu ve annesi ile yasayan Idris Asiye ile tekrar bir araya
gelmeyi istemektedir ancak bu ¢abalarinda kontroliinii hep kaybeder ve siddete egilimi
eski karisi ile aralarindaki yakinlasmalar1 bosa ¢ikartir. Idris, Ferman ile bir baba ogul
iliskisi kurmustur ve filmde bunu yer yer hatirlatir.

Hasan (Okan Yalabik): “Comez” Hasan, adi istiinde ekibe yeni katilmistir. Aslinda
antropoloji mezunu olan Hasan, kan ve ceset gdrmeye hi¢ alisik degildir ve iizerine
sindigini diisiindiigii kan kokusu ile basa ¢gikmaya ¢alisir. Cinayet masasindaki kariyerinin
alternatifi ise, ne tesadiiftiir ki, et lokantalar1 zinciri sahibi olan miistakbel kayinbabasinin
lokantalarindan birinin basina ge¢mektir.

Battal Colakzade (Cetin Tekindor): Pamuk ve ailesinin uzun yillardir yaninda c¢alistiklari
ve “velinimetimiz” diye adlandirdiklar1 Battal Colakzade, Tiirkiye’nin onde gelen is
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adamlarindan biridir. Filmde Battal’in ailesinden 6liimciil bir hastalikla yatan kizi Ceylan
ve hep sakin hareket eden karis1 Hilal de goriinmektedir. Battal film boyunca kendi
babasinin sozlerine atifta bulunarak hayatin bir av ve avcr iliskisi olduguna dair
anektodlar sunar.

Miislim (Mustafa Avkiran): Miisliim, iki oglu Abbas ve Vakkas, kizi Pamuk ve karist
Hatun ile birlikte Battal Colakzade’ nin yaninda ¢alismaktadir. Hatun’un aksine Miisliim
Pamuk’a kizgindir, onun kocasini terk ederek namuslarini kirlettigini diisiinmektedir ve
Oliimiine tiziilmedigini belirtmektedir.

Bu aralik, Asiye ile arasim diizeltme konusunda mesafe aldigini diisiinen Idris, tekrardan
kesin bir ret aldiginda karistyla yemek yedigi restorani dagitir ve bu geri doniisii olmayan
bir sekilde Asiye'yi kaybettigi anlamina gelmektedir. Asiye'nin kaybr Idris igin yokluktur
ve bu yokluktan aldig1 cesaretle bir gece alkol de alarak Colakzade'nin evine gizlice girer
ve bu cesareti hayatina mal olur.

3.2. Gonil Yarasi
3.2.1. Film Ozeti

Nazim (Sener Sen), kendini Ogretmenlik meslegine adamig ve Anadolu’nun iicra
kdylerinde meslegini siirdiirmiistiir. Emekli olduktan sonra Istanbul’a déner ve meslegi
ve Ogrencileri i¢in yaptig1 fedakarliklarin ailesini ihmal etmesine neden oldugunu, onu
¢ocuklarindan kopardigini ve yalnizlastirdigini fark eder. Nazim yakin arkadasi Takoz’un
buldugu bir evde yasamaya ve onun taksisinde geceleri soforliik yapmaya baslar.
Soforliik yaptigi gecelerden birinde Diinya (Meltem Cumbul) ile tanigir. Diinya, kiigiik
yasta hayatin zorluklariyla karsilasmis, sokaklarda yasamis ve pavyonda calismis bir
kadindir. Hayatin zorluklart arasinda bir tutunma dali olarak gordiigii ve etkilendigi Halil
ile evlenip bir ¢ocuk diinyaya getirir lakin Halil’in siddetinden kacarak Istanbul’a gelir
ve bir pavyonda sarki sdylemeye baslar. Diinya’nin bagi siddete egilimli Halil ile de
derttedir. Bir giin, Nazim’in taksisine bindiginde her ikisinin de hayat1 degisir. Nazim,
Diinya’y1 her giin ise gotiiriip getirmeye baslar. Halil’in pavyonu basmasinin ardindan
Nazim Diinya’y1 ve kiz1 Melek’i yanina alarak yasamaya baslar. Ogretmen Nazim ile
taban tabana zit bir karakter olan Diinya'nin eski kocasi gizli ve adaletsiz bir rekabete
tutusurlar. Halil ile 6gretmen Nazim'in iliskileri olduk¢a muglaktir. Ogretmen emeklisi
gegkin bir adamla, tutkun bir geng adamin dalgali bir iliskisidir s6z konusu olan. Halil
Nazim’a ve Nazim’in ¢evresindeki erkeklere pigsman oldugunu anlatir ve Diinya’y1 ona
geri donmesi i¢in ikna eder; kizlarin1 da alarak memleketlerine geri donerler. Ancak
Halil’in verdigi sozii tutmamasi iizerine Diinya Nazim’i yasadiklar1 yere cagirir.
Diinya’y1 ve kizt Melek’i yaninda gotiirmeye ve eskisi gibi yasamaya niyetlenen Nazim
Istanbul’a sadece Melek’i gbtiiriir zira son kez konusmak isteyen Halil énce Diinya’y1
sonra kendisini silahla dldiirtir.
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3.2.2. Filmdeki Karakterler

Nazim: Nazim (Sener Sen), hayat1 boyunca kendini 6gretmenlik meslegine adamis ve
Anadolu’nun iicra kdylerinde meslegini siirdiirmiistiir. Emekli olduktan sonra Istanbul’a
doner ve meslegi ve dgrencilerine karst yaptig1 fedakarliklarin ailesini ihmal etmesine
neden oldugunu, onu cocuklarindan kopardigini ve onu yalmizlastirdigini fark eder.
Istanbul’da tamstig1 Diinya ile kurdugu iliski onun yeni hayatim belirleyecektir. Siddetten
uzak durur, sefkatli ve iyi yiireklidir.

Diinya: Kiiciikk yasta tecaviize ugradiktan sonra ailesi tarafindan dislanmis ve bir
pavyonda caligmaya baslamistir. Hayatin zorluklar1 arasinda bir tutunma dali olarak
gordiigii ve etkilendigi Halil ile evlenip bir ¢ocuk diinyaya getirir lakin Halil’in
siddetinden kacarak Istanbul’a gelir ve bir pavyonda sarki sdylemeye baslar. Diinya’nin
bas1 siddete egilimli Halil ile de derttedir. Diinya tiim yasadig1 zorluklara ragmen hayat
dolu ve neseli bir mizaca sahiptir.

Halil: Karis1 Diinya Halil’i gosterdigi siddet yiiziinden terk etmistir. Karisinin kendisine
donmesi igin her seyi yapan Halil Diinya’min pesinden Istanbul’a gelir. “Erkekligi”
zedelenmis, kaybolan iktidarini tekrar tesis edebilmek igin her yolu denemekten geri
durmaz.

Takoz: Nazim’in yakin arkadas1 Takoz Istanbul’da yasamakta ve taksicilik yapmaktadar.
Nazim’in Istanbul’da yeni bir hayat kurabilmesi i¢in elinden geleni yapar. Eski bir
kabadayidir ve yashilikla birlikte fiziksel giiciinii yitirmis olmak Takoz’a {izlintii
vermektedir.

Mehmet: Kendisinin de bir oglu olan Mehmet paraya 6nem veren bir kisi olarak
¢izilmistir. Kiz kardesi gibi babasina kizgindir ancak ondan farkli olarak kizginlig: evlat-
baba iligkilerinden ziyade babasinin satmadigi evi ile ilgili meselelerde giin yiiziine
¢ikmaktadir.

4. ERKEK SIDDETI

Siddet kavrami {izerine uzun yillardir hem teorik alanda hem de disiplinlere 6zgii saha
caligmalariyla cesitli yaklagimlar gelistirilmis ve farkli tanimlar yapilmistir. Kavrama en
genel anlamda baktigimizda ise Diinya Saglik Orgiitii’niin tanimina gore siddetin
“bireyin kendisine, baskasina, belirli bir topluluk veya gruba yonelik yaralama, 6lim,
fiziksel zarar, bazi gelisim bozukluklari veya yoksunluk ile sonuglanabilen, tehdit ya da
fiziksel zor kullanma” anlamina geldigi goriilmektedir (Dahlberg ve Krug, 2002:5). O
halde siddetin en temelde bir iktidar kurma arac1 oldugunu sdyleyebiliriz. iktidar da en
kaba haliyle siddet magdurunu kaynaklardan yoksun birakma, potansiyelini
kullanamamay1 saglama seklinde gergeklesmektedir. Ayni zamanda siddet ile gii¢
arasinda ters yonli bir iliski oldugu da sdylenebilir zira aslinda siddet giiciin bittigi,
kapasitenin giiciin devamini saglayamadigi alanlarda ortaya ¢ikar (Arendt, 1970). Siddet,
ayn1 zamanda cinsiyet rollerini farkli yollardan sekillendiren bir etkiye ve cinsiyet temelli
siddetin kadinlar ve LGBT-I bireylerin Tiirkiye’de toplumsal, ekonomik ve siyasal
hayattan dislandig1 en biiyiik mekanizmalardan bir tanesini olusturmaktadir (Altinay ve
Arat, 2009). Toplumsal cinsiyet iligkileri perspektifinden bakildiginda siddetin
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erkeklerin, kadnlar, diger erkekler ve doga lizerindeki iktidarlarini kurma, kaybettikleri
zaman ise yeniden kazanma gabalarinin 6nemli bir araci oldugu goéze carpmaktadir.
Ertiirk’lin de isaret ettigi gibi kadina siddet, “tarih boyunca normallesen ve ataerlik diizen
icinde kurumsallagan kadin ve erkek arasindaki ilk ve temel is boliimiinii idame ettirmede
kullanilan olagan bir arag olagelmistir” (2015:32).

Literatiire baktigimizda erkek siddeti yerine erkeklerin siddeti demenin hem feminist
miicadele agisindan hem de bahsettigimiz siddeti daha iyi anlamak agisindan onemli
oldugu goriilmektedir. ilk olarak Hearn’in de isaret ettigi gibi “erkeklerin siddetleri”
kavramiyla siddet ile erkeklik arasindaki 6zcli baglanti cabalarini ortadan kaldirmak
yoniinde bir adim atilmis olmakta ve siddetin erkek biyolojisinin kaginilmaz bir sonucu
olduguna iliskin biyolojik ve sosyobiyolojik agiklamalara kars1 ¢ikilmaktadir (akt. Bozok,
2015). Zira erkekler aslinda siddetler ile kaginilmaz ve ayrilamaz bir iliski iginde olmak
zorunda degiller ve (pro)feminist erkeklik siyasalarinin da sik sik altini ¢izdigi tizere
“bagka tiirlii erkeklikler miimkiin”. Bununla birlikte erkeklerin siddetininsadece kadinlara
degil, kadinlara, queer bireylere diger erkeklere de yoneldigini ve erkek egemenliginin
onemli bir bileseni oldugunu vurgulamakta fayda var (Kaufman 2001, akt. Bozok 2015)
. Farkli erkeklik bigcimleri farkl erkek siddetleri, ya da erkeklerin siddet ile kurdugu farkli
iliski bicimlerini de beraberinde getirmektedir. Erkeklik ile siddet arasindaki organik
iligki, erkeklik bigimlerinin siddetle olan iliski {izerinden anlagilmasina ve kategorize
edilebilmesine imkan saglamaktadir. Bu makale ¢ercevesinde incelenen filmlerdeki erkek
karakterleri de siddetle iligkileri baglaminda analiz edilecek ve siniflandirilacaktir.

4.1. Siddetle Sevenler

Erkekler kadinlara istedikleri seyleri yaptirmanin bir yolu olarak siddet yoluna
bagvurmaktadirlar. Bu siddet kadin cinayetlerini de igeriyor. Siddetin yaptirim giicii
olarak iktidar iliskileriyle arasindaki organik bag elbette ki kaginilmazdir. Arendt (2012)
tam bu noktada siddetin iktidarin tehlikeye girdigi anlarda ortaya c¢iktigii ileri
stirmektedir. Erkek siddeti de erkeklerin iktidarlarini kaybettiklerini, bir gii¢ simgesi
olarak “erkekliklerini” yitirdiklerini diisiindiikleri anlarda ortaya ¢ikar. Goniil Yaras1 ve
Av Filmlerinin hareketli karakterleri Halil ve Idris eski eslerini kendilerine dondiirmek
icin tiirlii yollar1 denemekte, siddetsizlik sozii verip yine siddete bagvurmakta, kadinlari
kaybettiklerini anladiklar1 noktada ise tek bildikleri ¢6ziim, siddete yonelmektedirler.

Turgul filmlerinde bu siddetin sevgiyle i¢ ice resmedildigini goriiyoruz. Halil, Diinya’y1
6ldiirmeden 6nce ondan gitmemesini ister ve son bir tiirkii soylemesini ister. Idris, tam
Asiye’yi oldiirecekken elektrikler kesilir ve karanliktan korkan Asiye’nin Idris’e
siginmastyla bir yakinlagsma olur. Asiye, muhtemel katiliyle romantik bir gece gecirir.
Asit, ona kagan sevgilisi Pamuk’u dover. Battal’in sevgisinin siddet ile olan bagi ise bu
ic erkekten farkli yansimaktadir. Kizi Ceylan’a olan sevgisi Ceylan’t hastaliktan
kurtaracak her seyi yapmasina, herkese zarar verebilmesine yol agmaktadir. Zira bu yolda
Pamuk’un bébregini gasp ettirmis, Asit, Omer’i Vakkas’a vurdurmus ve dolayl olarak
Idris’in 6liimiine neden olmus, en sonunda da &liimii yine kendi elinden olmustur.
Battal’in uyguladigi siddetin diger siddetle sevenlerden iki farki vardir; birincisi Battal’in
uyguladig1 siddet, sevdigi kisiye yonelmemektedir. ikincisi ise kendisi dogrudan siddet
uygulamaktansa elindeki giicti kullanarak baskalarina bu siddeti uygulatmaktadir.
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"Bir aile sahibi" olmak ve onu geg¢indirmeyi basarmak bizatihi kendine ait bir "iktidar
alani"na sahip olmak anlamina gelmekte ve babalik bu anlamda erkekligin olugmasinda
onem kazanmaktadir. Toplumsal cinsiyet ilizerine 6nemli ¢alismalari bulunan Serpil
Sancar (2009: 120), Tirkiye’deki erkeklerin erkeklik deneyimlerini inceledigi ve hangi
erkeklerin egemen oldugunu anlamaya calistig1 “Imkansiz Iktidar” isimli ¢alismasinda
babalik kavramindan “erkek olmanin anlagilmasi en zor hallerinden biri” olarak bahseder.
Babaligin bu karmasiklig; anne ile cocuk arasindaki iligkinin tanimlanmasindaki
dogrudan baglantinin yoklugundan kaynaklanmaktadir. Babalik, kadinlarin "dogurarak
anne olmak” baglantis1 kadar somut bir kavramay1 olanakli kilmaz, dogrudan biyoloji
yoluyla agik ve belirgin bir iligki olarak kurulamaz ve sosyal ve/veya siyasal birtakim
iligkileri gerektirmektedir (Sancar, 2009). Daha ag¢ik ifade edersek babalik ancak
toplumsal ve siyasal uzantilarla birlikte diigiiniildiigiinde kurulabilen bir roldiir. Bu
uzantilar hukuki ve kiiltiirel boyutlar igerir ve babanin ¢ocuklarini ve bu g¢ocuklarin
annesini/annelerini gegindirme giicline sahip olmasi gerektigi varsayimina dayanir. Bu
noktada erkekler babalik sorumlulugunu iistlendikleri ailelerini gecindirme kapasiteleri
bakimindan esit degildir. Cinsiyet rollerinin uzantisiyla aile i¢inde ¢ocukla kurulan bagda
ebeveynler farkli sorumluluklar alirlar ve en genel anlamryla babaya diisen toplumla
bagin kurulmasidir (Parsons, 1955).

Baska bir deyisle baba; aile, 6zellikle cocuk s6z konusu oldugunda devletin ve piyasanin
muhatabi olan kisidir ve bu bir yetkiyi de ifade etmektedir. Bir yetki sahibi olarak aile
reisi babanin ¢ocuklar ve g¢ocuklarin annesi iizerinde hakki vardir ve babalik yasal
zeminde ailedeki ¢ocuklara bakmakla ve egitmekle yiikiimlii vatandas, yani "velayet ve
vesayet sahibi" erkegi ifade etmektedir (Sancar, 2009). Toplumsal cinsiyet rejiminin
kaginilmaz bir getirisi olarak toplumsal hayatin ¢esitli alanlarinda farkli roller edinen
kadin ve erkegin ebeveynlikte de farkli sorumluluklar aldigi ve birbirinden farkli
algilandigini1 sdylemek bu noktada yanlig olmayacaktir. Diindar vd.’nin (2011) anne ve
babanin akillara getirdigi sdzciiklerin incelenmesiyle hazirladiklari ¢alisma ise babaligin
kamusal alanla ¢ocuk arasinda bag olusturma roliinii daha net ortaya koymaktadir. Bahsi
gegen calismada anne sdzcligiiniin sevgi, fedakarlik, yemek ve sefkat gibi sozciiklerle;
baba sozcligiiniin ise para, saygi, ev gecindirme ve reis gibi sozciiklerle daha ¢ok
iligskilendirildigi ortaya konulmustur.

Biyolojik baglantilarin 6tesinde toplumsal ve hukuksal iliskilerle beraber babalik bir
anlamda kazanilan bir statiidiir. Erkekler, ¢esitli yollarla erkekliklerini ispatlayarak baba
olurlar. Baba olunabilmesi i¢in erkeklerin 6nce cinsel anlamda kendilerini ispat etmeleri
gerekir. Daha sonra ise evin bakicisi-koruyucusu oldugunu ispat edebilecegi beceriler
gelistirebilmeli; evle ilgili ekonomik, hukuki, siyasal tiim kararlar1 alan patron ve devlet
adami olabilmelidir (Selek 2008: 22-23). Babalik roliiniin annelikte oldugu gibi sadece
biyolojik bir siire¢ ile dogrudan iligkilendirilememesi; hukuki, toplumsal ve kiiltiirel
yansimalar1 babaligin kiiltiirel ve 6zellikle de maddi aktarim ile yakindan ilgili olmasini
da beraberinde getirmektedir. Idris’in ve Halil’in pargalanmis aileleri onlarin iktidar
alanlarina da zarar vermekte bu iktidar kaybi onlar1 siddete daha ¢ok itmektedir.

Diinya’nin tiirkii sdylerken Nazim’a sevgi dolu bakisini géren Halil, Diinya’nin {izerinde
higbir kontroliiniin kalmadigini ve artik onu sonsuza kadar kaybettigini anlamus ve tetige
basmustir. Idris de benzer bir sekilde kendisine donmeye razi edemedigi eski karisi
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Asiye’yi patronu ile yakin iligki i¢inde gérmiis ve bu durumun kendisine yasattig1 iktidar
kaybi karsisinda silahina sarilip Asiye’nin evinin yolunu tutmustur.

Goniil Yaras1 filminde Halil, Diinya’ya kamusal alanda siddet uygulamaktadir. Bir
erkegin bir kadina kamusal alanda uyguladig siddet, o kadimi kendi miilkiyeti olarak
gormesine isaret etmektedir (Yasartiirk 2010: 24). Filmde ara ara Diinya’nin Halil’den
sokakta, calistig1 barda siddet gdriiyor olmasi Halil’in Diinya’ya yaklagim bi¢imini ortaya
sermekte, bosanmis olmanin bile onu kendi miilkiyetinde gérmesine engel olmadigini,
Diinya’nin herhangi bir erkekle herhangi bir yakinlik kurmasini kendi alanina bir saldir
olarak gorecegini anlatmaktadir. Yine aym filmde yonetmen bize Halil’in siddetinden
daha ¢ok o siddetin sonuglarimi gosterir (Yasartiirk 2010:199). Melek babasinin siddeti
yliziinden lal olmustur lakin izleyici onu lal yapan siddeti géoremez. Nazim ile Diinya
otogarda bulustugunda Diinya’nin yiiziinde yara izleri vardir ancak izleyici olarak bu yara
izlerinin nasil oldugunu gormezken Takoz’a ve kahvedeki diger erkeklere aslinda
Diinya’y1 ne kadar sevdigini, onun i¢in ailesinden koptugunu, isini kaybettigini anlattig1
sahneleri izleriz. Bu tezat, izleyicinin Halil ile empati kurmasimi ve siddetini
haklilagtirmasini da igermektedir. Halil’in kahvehanedeki erkeklerle paylastigi gecmisi
aslinda erkek dayanigmasina bir cagridir. O giline kadar Halil’in Diinya’ya siddet
gostermesine kizan Takoz ve kahvehanedeki diger erkekler Halil’in haline de {iziiliirler
ve Halil’in Diinya ile kendilerini barigtirma taleplerini kabul ederler. Halil’in siddeti hos
goriilmiis ve erkek siddetinin gerekgeleri iizerinden bir erkek yoldasligi kurumustur.
Erkeklerin bu tiir ihlallerinin iistesinden yine erkek dayanismasi ile gelmek mevcut
erkeklik algisini beslemektedir (Barutgu 2013:152). Siddet gdsteren erkegin diger
erkeklerden dayanigma talep etmesi ve bu talebin olumlu cevap ile sonuglanmasi,
erkekligin siddet ile organik bagindan kaynaklanmaktadir. Zira Cockburn (2001)’niin de
belirttigi iizere diinyadaki birgok kiiltiirde —Tiirkiye’de de oldugu gibi- erkeklik kavga
pratigi tizerine kuruludur, gercek erkek olmak demek bir anlamda da kavgaya, yani
6lmeye ve de 6ldiirmeye hazir olmak demektir.

4.2.  Idealist Eksik Babalar

Iki filmin de ana karakteri Ferman ve Nazim’in pek ¢ok ortak dzelligi bulunmaktadir. ilk
olarak ikisi de filmlerde ele avuca sigmayan, siddete egilimli geng erkekleri dizginlemeye
calismaktadir. Av Mevsimi’nde Idris, Goniil Yarasi’nda ise Halil onlarin dis diinyayla
uyum saglamasini saglayacak bir otorite figiiriine ihtiya¢ duyarlar. Nazim’dan Diinya’yla
iligkisini diizeltmesine yardimci olmasini isteyen Halil ve ozellikle eski karisiyla olan
sorunlar1 konusunda Ferman’a akil damisan Idris, kurtarici baba figiiriine yénelik bir
arayis1 simgelemektedir (Yiiksel 2013:290).

Ferman da Nazim da filmin “koti” karakteri ile de bir rekabet icinde yer almaktadir.
Ferman ile Battal arasinda amansiz bir rekabet vardir. Tkisi de aveidir. Nazim, Halil i¢in
akil soracag bir baba figiiriidiir ve Diinya’nin Halil’e donmesine yardime1 olur. Ancak
bu Halil ile aralarindaki rekabete engel degildir. ikisi de Diinya’ya agiktir. Bir anlamda
ikisi de diinyanin pesinden kosmaktadir (Catalbas 2012). Bir zamanlar Halil’in
yakisikliligina vurulan Diinya, artik bunun bir énemi olmadiginin farkina varmis ve
Nazim’in merhametini istemektedir. Diinya’y1 6liime gotiiren de aslinda iki erkek
arasindaki bu rekabet olur. Halil’in Diinya’nin kagmasini engellemeye yaninda silah ile
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gelmesi potansiyel bir katle isaret etmekte, ancak tetigi Diinya’nin tiirkii soylerken
Nazim’a sevgi dolu bakislarini yakaladigi an ¢ekmesi bu rekabet ile cinayet arasindaki
iliskiyi gosterir. Nazim ile Halil arasinda yine Diinya ve kiz1 Melek tizerinden gelisen bir
erkek dostlugu da vardir. Itisme kakigma esnasinda Nazim fenalasinca Halil’in onu
hemen sirtlamaya ¢aligsmasi Nazim’in ise onu durdurmasi ikisinin de erkeklik bi¢imini ve
birbirleriyle kurduklar: iligskiyi Ozetler niteliktedir. Halil tez canli, fiziksel giicline
giivenmekte, Nazim sakinlige davet etmekte; Halil kavga aninda bile Nazim’a yardim
etmek istemektedir. Nazim, Halil’e nasil davranmasi gerektigini 6gretir, karisin1 dovdiigii
icin “sen nasil erkeksin?” diye sorar. Halil’in kendini vurmadan 6nceki son s6zii “affet
abi, s6zlni tutamadim” olur.

Bu iki erkegin de aile hayati sikintilarla doludur. ikisi de idealisttir, islerine yiirekten
baglidirlar. Peslerinden gittikleri fikirler vardir. Zaten onlar1 ¢evreleri i¢in degerli kilan
tam da bu dzellikleridir. Ote yandan bu idealist erkeklerin babaliklar1 “eksiktir”. Séyle ki
Ferman ve karisinin ¢ocuklari olmamig, Nazim’dan ¢ocuklart sikdyet etmektedir zira
onlarla hi¢ ilgilenmemis, sevgisi ilgisini okuluna, okulundaki cocuklara vermistir.
Istanbul’a gelir gelmez solugu can dostu Takoz’un yaninda almus, ¢ocuklar1 bu duruma
¢ok icerlemistir. Nazim, ¢ocuklarimi ihmal ettigini sonradan fark eder, ama elinden bir
sey gelmez, ama bir daha diinyaya gelse yine ayni seyleri yapacagint belirterek hem
“eksik babaligin1” hem “idealistligini” teslim eder. Ferman ise hi¢ baba olmamus,
cocuklarmin olmayisinin hiizniinii filmde yer yer dile getirmistir. Idris’e babalik etmekte,
Idris onu babasinin yerine koymaktadir. Ferman bir baba olarak ¢ocugunu koruyamaz,
Idris bu av mevsiminde kursunlarin hedefi olur ve Battal’mn korumalar: tarafindan
oldirilir.

Ferman ve Nazim, sakinliklerinin yani sira genellikle kadinlara atfedilen bakim emegini
cevrelerine yansitmalariyla gosterilmektedirler. Goniil Yarasi’nda Nazim Istanbul’da
tasindig1 evde cam siler, ev isi yapar; Diinya ve Halil 6ldiikten sonra Melek’e bakar,
ogretmenlik yillarinda 6grencilerine emek harcar. Ferman evde i yaparken, bir ¢ocukla
ilgilenirken goriinmez lakin hasta karisiyla ilgilenir, onunla ¢ok insani bir sevgi iligkisi
kurdugu gosterilir. Siddet ve erkeklikle olan iliskinin dolayimsiz gézlemlendigi Idris ve
Halil i¢in bir otorite figiirii olan Ferman ve Nazim bu anlamda bu anlamda feminen
ozellikler de gostermektedirler.

4.3.  Beyaz Erkekler

Goniil Yarast ve Av Mevsimi Filmleri’nde goze carpan diger bir erkek tipi de bu ¢alisma
kapsaminda beyaz erkekler olarak adlandiracagimiz kentli, egitimli, orta sinif, siddetten
uzak duran erkeklerdir. Bu erkekler iyi egitim almig ve/veya beyaz yaka ve prestijli
mesleklere sahip, entelektiiellerdir. Siddet gdstermezler ama siddet magduru olabilirler.
Av Mevsimi’nde ismi anilmayan Asiye’nin patronunun goriindiigii lic sahneden birinden
arabasindan inmis, digerinde de arabasina binmek i¢in otoparkta yiiriimektedir. Diizenli
bir isi ve arabasi olan bir erkektir, daha da o6tesinde bu haliyle Asiye’nin karsisinda
kendisinden daha ¢ok sansi olmas: Idris’i 6fkelendirir. Idris’in fiziksel saldirisina hedef
olmus, ama karsilik vermemis, Idris’in ona gosterdigi siddet Asiye’yi Idris’ten daha da
uzaklagtirmigtir. Av Mevsimi’ndeki Halil karakteri de bu erkek kategorisinde yer
almaktadir. Halil Ferman’in ekibine yeni katilmistir. Kitap okuyan, antropoloji yiiksek
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lisans1 yapan ve “entel” olmasi gerekgesiyle Idris’in miistehzi tavirlara maruz kalir.
Halil, yeni basladigi meslegine bir tiirlii 1sinamaz. Polisligin siddet ve kanla olan
dogrudan pay1 onu bir ¢ikmaza sokmustur. Goniil Yarasi’'nda Nazim’in kizi Piraye
evlenmek istedigi Tolga’y1 babasi ve abisi ile tanistirmak {izere Ferman’in evine getirir.
Tolga yiiksek egitim gdrmiis bir ailenin ogludur, Amerika’da okumus ve banka miidiirii
olmustur. Kendinden bahsederken Piraye’nin abisi Mehmet’in ve Nazim’in takdiri
ylizlerinden okunmaktadir.

Yavuz Turgul’un filmlerinde beyaz erkekler olarak niteleyebilecegimiz bu karakterlerin
iicii de acik tenli ve sarisin oyuncular tarafindan canlandirilmis, kiyafet segimleri de diger
ouyunculara gore daha batili-kentli bir tarzda olmustur. Bu erkekler, egitim, kariyer, zevk,
entelektiie]l birikim gibi konularda diger erkeklerin hem takdirini kazanmakta ve
kendilerine gipta edilmekte hem de diger erkeklerin siddetine maruz kalmakta ve alay
konusu olabilmektedir. Bu erkeklerin sahip olduklar1 seyler diger erkekleri
6fkelendirebilmektedir. Ote yandan bu erkekler digerleri gibi erkeklere dzel mekanlarda
gosterilmemekte, erkek dostlugu kuramamaktadirlar. Hem oyun disi hem de oyunda
giiclidiirler.

5. SONUC

Tirk sinemasinin 90’lar sonrasinda hizla gelisen popiiler hattini1 belirleyen Yavuz
Turgul’un iki filminden yola ¢ikilarak erkeklik tipleri incelendiginde, uzun siiredir
tartisildigr gibi erkeklik ve siddet arasinda yakin iliski de géze carpmaktadir. Siddet,
erkek iktidarinin en 6nemli kurucu unsurlarindan bir tanesini olusturmakta, ama
uygulayan dahil failin ¢evresindeki kadin-erkek neredeyse herkese zarar vermektedir.
Ormnegin Idris’in eski karis1 iizerindeki kontroliinii yitiriyor olmasi, bir aile babasi
olamamasi onu iktidarini tazelemek icin siddete bagvurmaya iter. Asiye’nin patronunu
dover, cinayet masasindaki ekibe yeni katilan Halil’e fiziksel bir siddet uygulamasa da
onu asagilamaktan geri durmaz. Kendi ¢ocuklari da bu siddetin magdurlar1 arasinda
yerlerini alirlar. Cocuklarini da Asiye’yi istemedigi seyleri yapmaya zorlamanin bir araci
olarak kullanir. Idris ve Halil cocuklarini da siddetle severler ve kadinlara duyduklart
siddetli sevginin de bir pargasi haline getirirler. Cocuklari onlar i¢in Asiye ve Diinya’y1
kendilerine geri dondiirmeye ikna etme miicadelesinin en Onemli araglar1 haline gelir.
Idris cocuklar1 Asiye’ye gostermemekle tehdit eder, Halil kiz1 Melek’i annesinde kagirir
ve Melek’in babasimin annesine uyguladigi siddet sebebiyle konusma yetisini bir
stireligine kaybettigini izleriz.

Erkeklerin siddeti erkeklere de yonelmektedir. Asiye’nin patron Idris’ten Dayak yemekte,
Halil Idris’in zorlamalarina maruz kalmaktadir. Asiye’nin patronu beyaz yaka bir
caligandir; modaya uygun giyinen, tragli, araba sahibi, filmde gosterildigi kadariyla
literatiirdeki hegemonic erkeklik tipine en yakin karakteri sergilemektedir. Av
Mevsimi’ndeki Halil de antroploji yiiksek lisansi yapmakta, polisligin siddetle olan
bagina alisamamakta bu yonii ve entellektiielligi yiiziinden Idris tarafindan dolayl olarak
erkekligi sorgulanmaktadir. Bu agilardan benzer dzellikler gosteren Halil ve Asiye’nin
patronu erkeklerin siddetinin magdurudur. Biraz daha yakindan bakildiginda Takoz’un
yasadigi i¢ geliskilerin de kendi erkekliginin siddete temas noktalarindan kaynaklandigi
ve onun da erkekligi siddetle kurdugu iliskinin magduru oldugunu sdyleyebiliriz.
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Nazim’in “Bu alemde kral senmigsin Takoz!” ifadesinin iizerine Takoz sdyle bir cevap
verir, “Ne krali, o bir zamanlard, simdi sermayeden yiyoruz. Odiim kopuyor biri posta
koyacak da kavgaya girecegim diye. Ya dayak yersek ne olacak, ya kurt kocadi kopeklerin
maskarast oldu dedirtirsem? Karizma ¢izildi mi Takoz efsanesi bitti demektir. Onun igin
beladan uzak duruyorum. Eskiden kavga goriince dayanamaz igine dalardim, simdi
basumi ¢evirip gegip gidiyorum. Bu da agirima gidiyor aslinda.” Yaslanma ve fiziksel
giiclin diisiisti, Takoz’un siddet ile bagini zayiflatmig, bu durum ise Takoz i¢in i¢cinden
¢ikilmasi zor bir durum yaratmustir.

Av Mevsimi’nde 6ldiiriilmeden 6nce Pamuk’a siddet uyguladigi bilinen Asit Omer de
erkeklerin siddetini besleyen ataerkil degerlerin bir sonucu olarak Vakkas tarafindan
oldirilir. Vakkas kizkardesi Asit’e kagtigi i¢in emniyet miidiirliigiinde onu 6ldiiriir,
namusunu temizler. Filmde agiktan gosterilmese de Battal’in Vakkas’1 boyle bir cinayete
azmettirdigi aciktir. Asit aslinda olayin i¢ yiizlinii bildigi i¢in 61diiriilmiis, ancak cinsiyet
rejiminde erkeklerden beklenen roller geregi Vakkas bdyle bir cinayeti isleyeme ikna
edilebilmisti. Sistemin erkeklerden beklentilerini Battal’in kendi amaglar1 dogrultusunda
kullanmastyla Asit maktiil, Vakkas katil olmustur.

Bu makale kapsaminda incelenen iki filmde acik oldugu ve teorik tartigmalarda da siklikla
belirtildigi gibi tek ve sabit bir erkelikten bahsetmek imkansizdir. Erkekler icinde
bulunduklar sinifsal, cografi, iktisadi, kiiltiirel ve etnik konumlara gore, yas, medeni
durum, aile yapisina gore farkli 6zelliklerle erkekliklerini birlikte deneyimlerler. Bunun
da otesinde erkeklige verilen anlam zaman iginde de degismektedir. Tartigmasi bu
makalenin Gtesine gececek kimi sebeplerle kadinlar gittikge daha artan oranlarda is
piyasasina dahil olmus, kamusal hayatta, siyasette, sivil toplumda ve toplumsal
hareketlerde yer almaya baslamigtir. Kadmlarin sadece hane biitgesine katki yapmakla
kalmay1p evi de gegindiriyor olmasi, tek ebeveynli aile yapisinin yayginlagsmasi ve diger
pek ¢ok neden annelik ve babalik roliinii de doniisiime zorlamigtir. Bu doniigim
erkekligin de farkli bigimlerini beraberinde getirmis, doniisiimiinii saglamistir. Siddet,
hala erkekligin en biiyiik dayanak noktasi ve iktidar1 zora diisen erkeklerin bagvurdugu
onemli bir aragtir. Ancak farkli erkeklik bigimlerinin imkén1 ve toplumsal sartlarin
zorlayict etkisiyle cinsiyet rollerinin degisimi erkeklik ve siddet arasindaki bagin
zayiflamasini beraberinde getirebilir.

NOTLAR:

Lyiiksel (2013), Yavuz Turgul filmlerini tarihsel toplumsal baglam iginde sosyolojik bir
okumay1 olanakli kilan diger iki ana temanin “toplumsal degisim” ve “Dogu-Bati ikiligi”
oldugunu sdylemektedir.
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