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HAYALI{ VE BAKI’DE “TAPSURDUM” REDIiFLi GAZELLERIN
MUKAYESESI

A COMPERATIVE OF GHAZALS ENDED WITH REPEATED WORD
“TAPSHURDUM” BY HAYALI AND BAKI

CPABHEHUE I'A3EJIEN HA PU®MY "TAIIIITYPAYM" Y TIO9TOB XASLJIN
N BAKH

Hanzade GUZELOGLU"

(0)/

Bilindigi gibi, Klasik siirin soyleyis giizelligi redifte de yatmaktadir. Sair tarafindan
bulunan redif etkileyici, ¢arpici ve siirde anlam eksenini olusturacak giizellikte olmalidir.
Hayali Divaninda arkaik kelime sayilan “tapsurdum” redifiyle yazilmis iki gazeli
bulunmaktadir. Bir Divan mecmuasi taranarak edebiyat diinyasina tanitilan Hayali’ye ait
siirler arasinda “fapsurdum” redifli bir gazeli daha eklenerek toplam bu redifle sairin ii¢
gazeli vardir. Cagdas1 olan Baki’de de bu redifle yazilmis bir gazel vardir. Baki ve Hayali,
Klasik Tiirk edebiyatinin XVI. yy.’da yasamus iki 6nemli sairidir. ikisi de yazdiklari
siirlerin yani sira kendi donemlerinden baglamak tizere diger Tiirk sairlerine olan etkileri
bakimindan da 6nemli iki sahsiyettir. Bu ¢alismada Hayali’nin “tapsurdum” redifli iig
gazeli ve Baki’nin ayn redifli bir gazeli, kafiye, kelime kadrosu, konu, siirde ses ve anlam
giizelligini olusturan unsurlar bakimindan incelenmeye calisilacaktir. Ortak redif, kafiye,
vezin ve konu bakimindan yazilan bu gazeller arasindaki benzerlik ve farkliliklar {izerinden
iki sairin de sOyleyis 6zellikleri tespit edilmeye ¢alisilacaktir.

Anahtar kelimeler: Hayali, Baki, gazel, “fapsurdum” redifli gazeller

ABSTRACT

As it known, pronunciational attractive of Ottoman poetry belongs to rhyme/redif, as
well. The repeated word (redif), found out by the poet, must be impressive, remarkable and
enough attractive to be the pivot of meaning of the poetry. In Hayali’s Divdn there are two
ghazals versed with the rhyme/redif “tapshurdum”, which is considered as an archaic word.
As one more ghazal with repeated word “tapshurdum” edded among the poems belong to
Hayali, founded out from a Majmua of Poetry, in total there are three ghazals with thise
redif written by the poet. There is a ghazal written by Baki, a contemporary poet with
Hayali. Baki and Hayali are important poets of Classical Turkish Literature, lived in XVI®
century. Both of them in addition to their poetry, are two important poets, who impressed
on the other Turkish poets. In this paper, three ghazals with redif “tapshurdum” of Hayali
and one ghazal with the same redif of Baki are trying to examined in aspect of rhyme,
vocabulary, theme and the elements, which consider attractive of meaning and voice of
poetry. The similarities and differences between those ghazals, versed in the same redif,
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rhyme, meter and theme; and from thise point the characteristic way of saying of both poets
is trying to be shown.

Key words: Hayali, Baki, ghazal, ghazal ended with repeated word/redif
“tapshurdum”, rhytme

AHHOTAIMS

Kak wu3BecTHO, 3ByKOBas KpacoTa KIACCHUYECKOW OCMAHCKOW IO33UHU JIEKUT U B
pudpmoBom cioBe. PudmoBoe cimoBo (a), HaHAEHHOE TMOATOM, TO/DKHO OBIThH
BIICYATIIAIONINM, IOPA3UTEIBHBIM M JOCTaTOYHO BEIHMKOJIETHBIM, YTOOBI COCTaBISATH
CMBICJIOBYIO OCh I033uH. B cOopHuKe cTuX0B-/usane Xasdnu ecTb IBe ra3eiau Ha pudmy c
MOBTOPSIONIUMCS CIOBOM "TamurypayM', KOTOpoe CUMTaeTcs apXxauuyHbIM. Bxirouas emie
OJHYy Tazesb Ha pudmy "Tammypaym", HaliJeHHYI0 B OJHOM COOpPHHKE Cpenu Taselei,
MIPUHAUISKAIINX Nepy Xasiud, B o0meM cuere y Xasuli TP Tra3eiy HalHCaHbl Ha 3Ty
pudmy. Ero coBpemennuk -most bakm Toxke Hammcan rasens Ha pudmy "tanmrypaym”.
Baxu n Xasmm- 1Ba BaKHBIX MO3Ta KIACCHYECKOH OCMAHCKOW JIUTEPATypHI, )KUBIIAX B 16-
oM Beke. O0a 1Mo3Ta OCTaBWIIM B JINTEPAPYPE BENUKOJIECITHOE TBOPIECTBO, KOTOPOE HAYMHAS
CO CBOEro IepHoAa MOBIMAJIO HAa APYTUX OCMAHCKHMX IO3TOB. B 3Toil cTarbe BenmeTcs
CpaBHEHHE MEXIy TpeMms rasenssMud Xasuid U ofHoi razenn baku Ha oOmyio pupmy
"tanurypaym". CpaBHeHUE BeleTcsi B acrnekre pu(Mbl, CIOBapHOTO COCTaBa, TEMbI U
9JIEMEHTOB, COCTABIAIONIMX 3BYKOBYIO M CMBICIOBYI0 000JI04Ky cTHXoB. Ha ocHoBe
CXOXKECTBAa W pa3NIMuusl MEXAY OSTHMH Tra3ejsIMH, HalMCaHHBIX Ha OOLIyl0 pUpMY,
CTHXOTBOpHYIO (hopMy W pa3Mep, CjenaHa IOINbITKA ONPEAEeIUTh OCOOCHHOCTH CTHIIS
(OpPMYITUPOBKH KaXKIOTO MOATA.

KuaroueBsie ciioBa: Xasm, baku, razens, razenu Ha pudmy "ranmypaym"

Hayili ve Baki’de “tapsurdum” Redifli Gazellerin Mukayesesi

Bilindigi gibi, Divan siirinde ahengi saglayan ve anlatimi giiglendiren 6nemli
Ogelerden biri de rediftir. Klasik edebiyatimizda redifi olusturan kelime ya da kelime
gruplari birgok sair tarafindan kullanilmigtir. Divan siiri, kurallari belirlenmis, muayyen bir
siir oldugundan sairler basta vezin olmak lizere kafiye ve redife olduk¢a 6nem vermisler
(Macit 1996: 83-93) Bu yiizden yenilik pesinde olan ya da farkli olmak isteyen sairler yeni
kafiye ya da redif bulma arayisina girmislerdir.

Bazi redifler de anlam bakimindan cazibeli ve ilgi ¢ekici yoniiyle birgok sair tarafindan
ortak kullanilmistir. Yaklagik alti asir varligii siirdiirmiis divan siiri geleneginde siirin
giizelligi ve kaliciligi ve sairlerin farkliligi, “neyi” sdyledigi otesinde “nasil” sdyledigi ile
alakalidir. Bu yazida redifi arkaik bir Tiirk¢e kelime olan “tapsurdum” fiili etrafinda
yazilmig gazeller arasinda Baki (1) ve Hayali’ye (3) ait dort gazel anlam ve sdyleyis
yoniinden ele alimustir.

Hayéli Bey’in Divani’nda yer alan “tapsurdum” redifli 2 gazeli vardir. Bir divanlar
mecmuasi taranarak edebiyat diinyasina kazandirilan sairin 24 gazeli arasinda 24. gazelini
de eklersek toplam bu redifle 3 siiri mevcuttur. (Bahadir 2012: 921-946) Yazida bu gazeller
Hayali-1, Hayali-II, Hayali-III olarak belirtilmistir. Hayali’nin ¢agdasi sayilan Baki’nin
Divaninda da bu redifle yazilmis bir gazeli vardir. Boylece burada, biri klasik edebiyatin
altin ¢ag1 sayilan XVI. yy.’in basinda, digeri sonunda edebiyat meydaninda tinlenmis bu
sairlerin “tapsurdum” redifli gazelleri ele alinip degerlendirmelerde bulunulmustur.
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Bu ¢alismanin amaci, muasir iki biiylik sair tarafindan ve aymi redifle yazilmig
gazellerde konu birligini saglamada 6nemli rolii olan redif konusuna ve ayni redif tagiyan
manzumeler yoluyla sairlerin sdyleyis 6zelligine ve iislup farkliligina dikkat gekmektir.

Bu tiir denemelerde karsilastirmali metodlar arasinda Giirsel Aytag’in belirttigi,
kargilagtirmali edebiyat yonteminin uygulanisinda dikkat edilmesi gereken husular $oyle
siralanmaktadir: 1-ortak konu; 2-yazarlar hakkinda tanitict bilgiler vermek; 3-edebi akim
(edebi ¢evre) farkini belirtmek; 4-ortak konu ve motifleri tek tek islemek ve farklari tespit
etmek. (Aytag 2001: 77) Goriildiigi gibi, karsilastirmali analizin konular1 arasinda sair
kargilagtirmasi1 ve eser karsilastirmasi da vardir. Aytag’a gore, eserler arasinda yapilan
kargilagtirmada sairlerin hayati, yetisme mubhiti, bulundugu ve eserin kaleme alindig1 gevre
vb. hususlar da g6z 6niinde tutulmalidir. (Aytag 2001: 77-78) Biz de bu yiizden hem klasik
metin agiklanmasinda benimsenmis ve kullanilagelen klasik metodu, hem de siirin igerigi
ile baslantili olan kelime kadrosu, benzetme cesitleri gibi eserin sekil bilgisine dayali
hususlara yonelerek siirleri muhteva ve sekil bakimindan karsilastirmaya calistik. Ortak
redif etrafinda yazilmis bu gazellerde sairin sdyleyis dzellikleri tespit edilmeye ¢alisilmistir.

A. Gazellerin Sairleri Acisindan Karsilastirilmasi:
Benzerlikler ve farkliliklar

Hayali ve Baki farkli sehirlerde diinyaya gelse de ikisi de hayatlarinin 6nemli bir
béliimiinii Istanbul’da gegirmis olmalar1 bakimindan benzerlik gdsterirler. ikisinin de asil
eseri Tiirkge Divani’dir. Baki’nin mensur eserleri de vardir.' Hayali’nin bir de Leyld vii
Mecnun yazdigi sdylense de boyle bir eseri mevcut degildir. (Kurnaz 2011: 22)

Ali Nihat Tarlan, Hayali’yi XVI. asrin Fuzili’den sonra en biiyiik sairi kabul eder.
Baki ile mukayese ederek onun daha iistiin bir sair oldugunu savunur.”

Baki ve Hayali: ikisi de Divan siirinin estetik ve ahenk yoniinden zirveye ulastigi XVI.
asirdaki biiyiik sairlerdir, edebiyatin zirvesinde olan sahsiyetlerdir. Hayali donemin
baginda, Béaki ise donemin sonunda yasamistir. Hayali ilerlemis yasinda iken gen¢ Baki
sohrete kavusmustur. Hasan Celebi, Hayali’yi “Diyar-1 Rimun sultanu’s-suarasi” olarak
tanitmaktadir.’ Baki’nin de kendi doneminde “SultAnu’s-suard” {invaniyla amildig
bilinmektedir. Hayali’den sonra bu iinvdna sahip olan Baki bir daha kimseye
kaptirmanustir. XVI. yy’da kiiltiir, edebiyat ve sanatin merkezi olan Istanbul’da bulunan iki
sair de ayn1 kiiltiirel ¢cevrede bulunmulardir. Sairlerin bulundugu edebi ¢evre bakiminda da
benzerlik goriilmektedir. Kanuni’nin nedimlerinden olan, en sevdigi sair Hayali’nin yerini
daha sonra Baki almistir. Ikisine de nasip olan itibar, nam ve sohret, saray ve saltanata
yakinlik, himaye s6z konusudur.*

! Dini konularda yazilmus bu eserler: Me’alimii’l-Yakin fi Sireti Seyyid’l-Miirselin, Fezailii’l-
Cihad, Fezail-i Mekke, Hadis-i Erbain Terciimesi. (Mengi 2011: 173)

2 Cemal Kurnaz, bunun, tasavvufi unsurlarmn kullanmmu agisindan yapilan bir degerlendirme
oldugunu séylemektedir. Ayri diinyalara sahip olan bu iki biiyiik sairi, farkli siir ¢izgilerinin
temsilcileri olarak gérmek daha dogru olacag: goriisiindedir. (Kurnaz 2011: 31)

3 Devrin biitiin tezkirecileri Hayali Bey’in bityiik bir sair oldugu goriisiindedir. Asik Celebi onu
“meshur Hayali Bey” diye anar. Rumeli sairlerine serdar oldugunu belirtir. Kinalizdde, Hayali’yi

2011: 31)

* [ki sair de en uzun saltanat dénemiyle ve yaptig1 islerle 16. yy.’m en biiyiik padisahi olan
Kanuni Sultan Siileyman devri sairleridir. Kendisi de Muhibbi mahlasiyla siirler yazan Kanuni Sultan
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Eserlerine gelince, Hayali’nin Divaninda 668 gazel vardir. Baki’nin Divaninda da 612
gazel vardir. Gazel sayist bakimindan Hayali Baki’den daha 6ndedir. Yazdiklar1 kaside
sayist bakimindan iki sair de esit sayilir: Hayali’de 25 kaside, Baki’de 27 kaside vardir.
Hayali kiilfetsiz soyleyisi, rindligi ve derinligiyle, Baki yetisip devrin siirine hakim
oluncaya kadar Osmanli siirinin en bilyiik sairi sayilmistir. Hayali, bir 6nceki ylizyilin sairi
Necati ile kendinden sonra yetigen Baki arasinda yasamig bir sairdir. Hayali’nin
gazellerinde tasavvufl ask iglenmistir. Baki gazelleri, rind bir eda ile diinya agkini anlatan,
siir teknigi saglam, itina ile islenmis siirlerdir. Baki, nesesi, coskunlugu, rindligiyle XVI.
yy.’da Nedim’i hazirlayan sairdir. Baki iizerinde kendinden onceki usta sairler arasinda
Hayéali’nin etkisi goriiliir. Ancak Hayali’deki tasavvufi zevk, anlam ve hayal derinligi
Baki’de hemen hi¢ goriilmez. Baki’nin akli 6nde tuttugu, duyguya fazla 6nem vermedigini
belirtmek lazim.

Bilindigi gibi, geleneksel divan tahlilleri, klasik divan siirinin anlam diinyasini, siirdeki
benzetmelerden yola ¢ikarak ¢oziimlemeyi amaglar. Walter Andrews da Siirin Sesi
Toplumun sarkist adli calisgmasinda (Andrews 2000: 53-67) ornek olarak ¢oziimledigi siirin
kelime kadrosunu tespit eder ve bunu, kavram, nesne ve duygularin toplumsal hayatta
paralelizmin kuruldugu bir okumaya doniistiiriir.

Biz de bu bakimdan Andrews’i model alarak “tapsurdum” redifli gazellerin kelime
kadrolarint tasnif ettik ve agsagidaki su sonuglara ulagtik:

B. Gazellerin Muhteva Bakimindan Karsilastirilmasi:

Asagida once “tapsurdum” redifli gazellerin metinleri, beyitlerin giiniimiiz Tiirkgesine
aktarimi ve agiklamasi, daha sonra da genel olarak gazellerin muhteva agisindan bir
karsilastirilmasi verilmistir.’

Hayéli’nin s6z konusu birinci gazelinin beyitleri ve agiklamasi sdyledir:

Hayali-I:

1. Bukat kat kan ile dolmus dili canéna tapsurdum

Vefa tomarini bir gonca-i handana fapsurdum
2. Hadeng-i gamzesi peykanina génliimde yer etdiim
Zileyha-ves dirigd Yustfum zindana tapsurdum
3. Ter itdiim ¢esme-i hursidi ummana keder verdiim
Gubar-1 rahini ¢iin dide-i giryana tapsurdum
4. Bu gonliim hiidhiidiin Stmurga ergiirdiim bihamdillah
Elimde yazimi Sultan-1 ali-sana tapsurdum
5. Hayali naksina bakup giisdde olmaga daim
Bu si’r-i ndzeniniim defter i divana tapsurdum  (HBD, G. 362, S. 215)°

Siileyman'in saltanati siiresince (1520-1566) sair ve sanatkarlari korudugu bilinmektedir. Bu
sanatkarlar arasinda ikisi de zamaninda padisahin ilgisini ¢ekebilmis ve onun tarafindan kollanmis
sairdir: once Hayali, sonra Baki’dir. Tezkirelerde “Diyar-1 Rim’un sultanu’s-guaras1” olarak tanitilan
Hayali, de déneminin en biiyiik sairi olarak bilinmektedir. Yakin dostu Asik Celebi, her gazeli ve
kasidesi bol ihsanla karsilanan Hayal1’yi, “padisahin elinden yemini yiyen ve onun kolunda gezen bir
sahin”’e benzetiyordu. Kanuni i¢in, "Sultanu's-suard" olarak taninan Baki'nin de 6zel yeri vardir. (Sen
2006: 183-193)

> Gazel metinleri verilirken uzun {inliilerdeki uzatma isareti diginda transkripsyon isaretleri
kullanilmamugtir.
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Beyitlerin giiniimiiz Tiirkcesine ¢evirisi:

1. Bu kat kat kan ile dolmus goénlii sevgiliye emanet ettim, vefa tomarini bir giilen
goncaya emanet ettim.”

2. (Sevgilinin) gamze okunun ucuna gonliimde yer verdim. Zileyha gibi zavalli
Yusuf’umu zindana teslim ettim.

3. (Sevgilinin) yolunun tozunu aglayan géze emanet ettigim igin gilinesin gozlini
nemli kildim, okyanusa/deniz ummanina keder verdim.

4. Allaha siikiir, bu gonliimiin hiidhiid kusunu Simurga ulastirdim. Elimde yazimi ulu
sanli sultana teslim ettim.

5. Hayali, naksina bakip daima gonlii ferah olmak i¢in bu ince zarif siirimi defter ve
divana emanet ettim.

Gazelin Aciklanmasi:

Ilk iki beyit disinda gazelin genelinde tasavvufi bir hava hissediliyor. Ilk iki beyitte
emanet edilen nesnenin goniil oldugu goriilmektedir. Asigin gonlii yarali oldugu i¢in kan
doludur. Sevgili giilen goncaya benzetilmis, asigin kanli gonlii ise vefa tomar1 olarak
diistiniilmistiir. Sevgili giiler, asik ise aglar. (tezat) Soyut kavram olan vefa, somut kavram
olan tomarla tamlama iginde kullanilmistir. Asigi gonlii sadece sevgiliye ait oldugu igin
ona vefa ile baghdir. Asigin gonlii hem genis (kat kat) hem de vefa doludur. Bir nesnenin
¢oklugunu, biyiikligini belirten “tomar” sodzciligliniin burada soyut olan goniil igin
kullanilmasi dikkat ¢ekicidir. Sevgilinin yan bakisi/gamzesi ok gibi oldiiriicii alete tesbih
edilerek asiklara eziyet eder, yaralar, 6ldiiriir. Tasavvufl sembolizmde séliki masivaya sevk
eden en tesirli kudrettir. Saliki hak yolundan ¢evirmeye gayret eder; gonlii/manay: avlar,
onu oldiirmeye cahigir. Ikinci beyitte goniil ve Yusuf, gamzenin peykan ucu ve zindan
arasinda benzetme vardir. Yusuf u Zileyha hikayesine telmihen tipki Ziileyha’'nin
zavalli/su¢suz Yusuf’u zindana attirmasi gibi sair de gonliine saplanan gamze okuna razi
olmaktadir. Asik, sevgilin ayagmin topragmi aglayan goziine siirmek ister.® O kadar gok
aglamistir ki, giinesin goziinii nemli kild1 ve ummana keder verdi. Burada giines-toz, toz-
keder’, aglayan goz-giinesin gozii arasinda bir iliski kurulmustur. Giinese bakan goz
nemlenir; toz sadece giines 1s1§inda goriliir. Burada goéz ve kanli gdzyasi mecazen
kullanilmistir. GOz, tasavvufl sembolizmde masivanin en biiyiik temsilcisidir. Goz, insanda
manay1 Oldiiriip maddeyi yasatan ve onu masivaya ¢eken en kuvvetli semboldiir. Kan
maddeyi temsil eder. Hakiki ask ugruna dokiilen kanli gbzyas1 goniildeki masivay temizler
ve as1g1 maddeden kurtarir. Zaten gercek ask icin akan gdzyasi kanli olur. Sair, hiidhud
kusuna benzettigi gonliinii biiyilk hedef olan simurga ulastirdigi igin Allah’a
sikretmektedir. Hiidhiid Siileyman Peygamber’in haberci kusudur. Vahdet-i viicud
anlayigia gore, kesreti temsil eden otuz kus, mutlak varliga ulasmak i¢in yek viicutta
(Simurg’ta) birlesmistir. Sair burada, yazisin1 ulu sanl sultana ulastirdigint sdyleyerek
sultan olan Siileyman ile peygamber arasinda paralellik kurmaktadir. Elindeki yaziyi
sultana emanet etmekle sairin siirini padigaha teslim ettigi de anlasiliyor. Son olarak da,

SHayali gazellerinin metinleri, Ali Nihat Tarlan, Haydli Bey Divani’(1992) ndan almmugtir.
Buradaki gazel ve sayfasa numarali bu caligmaya goredir.

7 Tomar-toplu uzun sey; hadeng-temrensiz ok, kaymn agacindan yapilmis ok, navek.
8 Gozii iyilestiren maddenin toz seklinde oldugu diisiiniilebilir.

? Mesela, “hatirma gubar konmasi-kederlenmek” (Kurnaz 1996: 311)
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Hayali, bu zarif siirinin naksini/gizgilerini daima goriip gonliinii ferahlatmak icin gazelini
defter ve divana'® emanet ettigini sdyleyerek yazmin kalicihgini vurgulamaktadir. Emanet
edilen nesne-sairin siiridir, yer- defter ve divan.

Gazelde gegen edebi sanatlar:

Her beyitte Leff ii Nesr sanati kullanilarak misralar arasinda benzetme parelelligi
goriilmektedir. Her beyitte birden fazla edebi sanat islenmistir:

1. Tesbih, acik istiare,

2. Tesbih, a¢ik istiare, telmih

3. Tesbih, tezat, tenasiip

4. Telmih, tenasiip, tevriye

5. Tesbih, tevriye

Siirde yer alan Hayali’ye 6zgiin benzetmeleri kaydetmek gerekirse:

Bunlar diger gazellerinde ve Baki’nin gazelinde goriilmeyen su benzetmelerdir: 1.
beyitte gonliin vefa tomarina; Yusuf’a benzetilmesi ve gonle saplanan ok ucunun Yusuf’un
zindana atilist arasinda bir benzerligin diisiiniilmesi (2. beyit); tezat unsurlari olan ve
tasavvufi anlam tasiyan giines-toz iligkisi, glinesin gozii-aglayan goz, keder ile yolunun
topraginin tozu arasindaki bagin kullanilmas1 (3. beyit); yine gonliin agik istiare yoluyla
hiidhiid (ibibik) kusuna benzetilerek “Hiidhiid-Simurg-yazi, sultan” unsurlariyla telmih ve
tenasiibiin yapilmasi, ayrica yazi olan siir ve kader yazisi1 arasinda bir paralelligin olmas1 (4.
beyit); ve son olarak, siirin somut nesne olarak verildigi beyitte deftere yazilmasi
(naksedilmesi) (5. beyit) gibi benzetme kadrosu ve hayal ¢esitliligi siirin anlam tabakasini
zenginlestirmistir.

Hayali-1I:

1. Gegiip'' candan seri hak-i der-i canana tapsurdum
Meyin i¢diim de camin saki-i hicrana tapsurdum

2. Cemalinden goriip giilde eser giilzarda ben hem
Eninimden birin yiiz biilbiil-i nalana tapsurdum

3. Nazardan saldum ey meh alemin yakiit-1 renginin
Hayél-i 1a’lini ¢iin dide-i giryana tapsurdum

4. Bulup gonliim lebinde ziilfiiniin kildim giriftart
Yine daru’s-sifaya bir giizel divane fapsurdum

5. Hayali dermege hilm-i edeb gevherin bir bir
Yasim etfalinin alip elin ummana tapsurdum (HBD, G. 363, S. 215-216)

Beyitlerin Giiniimiiz Tiirkc¢esine Cevirisi:

1. Candan gegip basi(mi) sevgilinin kapisinin topragina teslim ettim. Sarabini igip
kadehini ayrilik sakisine/igki sunana teslim ettim.

1% Siirler deftere yazilir ve divanda toplanir.

' Divanda bu kelime “gerci” olarak yer almaktadir. Vezni bozan bu varyant tercih edilmemistir.
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2. Gil bahgesinde gilde yiiziinin giizelliginden bir eser goriip ben de
feryadimdan/inleyisimden birini inleyen yiiz biilbiile teslim ettim.

3. Senin lal tag1 gibi dudagmin hayalini aglayan géze emanet ettigim i¢in diinyanin
renkli yakut tagin1 nazardan diisiirdiim.

4. Gonliimii senin lal gibi dudaginda bulup saginin bagimlis1 yaptim. (Bdylece) bir
deliyi/¢ilgimi sifa yurduna emanet ettim.

5. Hayali, edeb hilmini bir bir dermek i¢in gdziimiin etfalini alip elimi ummana
emanet ettim.

Gazelin Aciklanmasi:

Gazelin tiim beyitleri tasavvufi igerik etrafinda donmektedir. Tlahi agk1 arzulayan Asigin
asil sevgiliye ulagsmasimi engelleyen sakiye, sarabi igip kadehini teslim etmesi yoluyla bu
diinyadan go¢ ederken emanet alman viicudun birakilmast ve canm asil sahibine
ulastirilmasi anlatilmaktadir. Yani viicut olan kadehi oliip asil sahibine Allah’a kavusan
asik, meyini icip kadehi sakiye teslim eden asiga benzetilmistir. Saki-mey-kadeh-tenasiip
icinde kullanilmigtir. Giil-biilbiil mazmunu ile yine sevgili-asik, birinin oldugu yerde
obiirtiniin de diistiniildigi bir ikiliden giiliin giizelligi ve biilbiiliin inleyisi malumdur. Asik
da inleyisini sevgiliye duyurmak i¢in feryadindan bir tanesini yiiz biilbiile emanet etti.
Biilbiil giile ulastirsin diye. Nasil ki, giizellik vasfina sahip olan sevgili/mutlak giizel
etraftaki giizelliklere giizelliginden birer parcasini dagitmigsa, aglama ve inleme vasfina
sahip asik da bu inleyisinden bir parc¢a biilbiillere vermistir. Asigin bir inleyisi yiiz biilbiiliin
inleme sesinde goriiliir. Etraftaki giizellikler de asil mutlak giizelligin bir pargasini
tasimakta; iyliz biilbiiliin inleyisinde de dertli olan asigin binlerce feryadindan sadece bir
tanesi vardir. As13in aglayan gozii artik kan aglar, akan gozyast kirmizi olur. Nazardan sal-
/diiglir- “bir seyin itibarinin/degerinin kalmamasi, bir nesnenin birinin goziinde degerini
kaybetmesi” anlamma gelir. Asik da, ay gibi giizel sevgiliye seslenip diinyamin renkli
yakutunu géziinden diislirdiiglinii anlatmaktadir. Ayn1 zamanda asigin gozii kanl gozyasi
akittigr icin kirmizi gérmektedir. Asil kirmizilik olan sevgilinin dudaginin rengini tagidigi
i¢in diinyanin yakutu onun géziinde degersiz olmustur, onu gérmemektedir. Aglayan gozle
sevgilinin lal dudagi ayni renktedir. Goz-dudak iliskisi. Aglamak eylemi ve salmak fiili
arasinda da gozyasinin yere diismesi ve bir seyin gézden diigmesi bakimindan bir yakimnlik
vardir. Aglayan gozden kanli gbézyasmin akmasi/diismesi ile mecazi manada diinyanin
yakut tasinin gézden diigmesi arasinda bir paralellik vardir. “g6zden diis-“tevriyeli olarak
iki manada kullanilmisgtir. Dudak ve g6z burada tasavvufi anlamda mecazen kullanilmistir.
“Dudak/leb, tasavvufi mecaz olarak yokluk, vahdet, fenafillah, keldm vb. alamindadir.”
(Ustiiner 2007: 269) Goz insanda manay1 6ldiiren ve maddeyi yasatan ve onu masivaya
ceviren en kuvvetli semboldiir. Kan maddeyi temsil eder. Kanli gozyaslar1 askin belirtisidir.
Hakiki ask ugruna dokiilen kanli gézyaslari, goniildeki masivay1 temizler ve maddeden
kurtarir. Goniil deliye/hastaya benzetilmistir. Onun iyilesebilecegi tek yer sevgilin
bulundugu yerdir. Hem dudagi hem sag1, kisaca sevgiliye ait olan sey hasta olan asik i¢in
iyilestiricidir, onun ilacidir. Bu arada gonliin giizel olusu da dikkat ¢ekicidir. Divan
edebiyatinda asik, sevgilinin zincir gibi saglariyla baglanmig bir deliyi andirir. Cilinki
deliler iyilesinceye kadar zincire bagh kalir. Dudagin mecazen fenafillahi, sacin da kesreti
temsil ettigi hatirlanirsa burada tasavvufi anlam vardir. Divan siirinin karakteristik
Ozelliklerinden biri haline gelen ziilfiin her bir teline asilmis olmasi, tasavvufta asigin,
hakiki sevgilinin kesret dlemindeki goriiniisii olan ziilfe baglanmast demektir. Sagin kiifr
olmasina karsilik iizerinde bulundugu yiiz de iman: ifade eder. Yiiz ile sag, kesret ile
vahdet, iman ile kifr bir arada bulunabilir. Burada vahdeti temsil eden dudakta bulunan
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goniil, kesret olan saga baglanmaktadir. Kesrette de vahdetin izleri oldugu igin, mutlak
sevgilinin her seyi de asik i¢in bir kurtulus, c¢are oldugu i¢in &sik tarafindan
arzulanmaktadir. Klasik siirdeki benzetmeler arasinda gézyasi damlalarinin gevhere/inciye
benzetildigi son beyitte edeb hilmi- umman arasindaki benzerlik yine tasavvufi anlamda
kullanilmustir.

Edebi sanatlar:

1. Tesgbih, istiare

2. Tesbih, istiare, tensiip, hiisnii talil

3. Tevriye, tesbih, nida, tenasiip, leff ii nesr

4. Tesbih, leff i nesr, telmih

5. Tezat, tenasiip, leff i nesr, tesbih

Hayali-IT1:"

1. Avayikdan geciip kiilli bu cismi cana tapsurdum
Ara yirden ¢ikuben miilkini sultana tapsurdum

2. Mecazi varligin mest-i hakikiye idiip teslim
Sua’1 afitaba katre’i ummana tapsurdum

3. Diir-i derya-y1 15k1 genc-i dilde eyleyiip medfun
Kimin gus-1 sehensaha kimini hana tapsurdum

4. Mariz-i 1iska can virmek imis ancak sifa bildiim
Koyup kanun-1 1ska derdini derméana tapsurdum

5. Hayali lal-i dildar1 géniil abdalina sundum
O helva-y1 lezizi valih i hayrana tapsurdum (G. 24, S. 945-946)

Beyitlerin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi:

1. Engellerden gegip bu cismi tamamen cana/sevgiliye emanet ettim. Ara yerden
¢ikarak miilkiinii/ {ilkesini sultana emanet ettim.

2. Mecazi varligini hakikat sarhosuna teslim edip 15181 glinese, damlay1 okyanusa
emanet ettim.

3. Ask denizinin incisini gonill hazinesinde gdmerek kimini sahlar sahimin kulagma
kimini de hana emanet ettim.

4. Ask hastasina sifa, ancak can vermekteymis, 6grendim. Ask kanununa uyup, (ask)
derdini dermana ulastirdim/teslim ettim.

5. Hayali, sevgilinin dudagint goniil abdalina sundum. O lezzetli helvayr sagkin ve
hayrana emanet ettim

'2 Bu gazel yayimlanmug divanda yer almamaktadir. Savaskan Cem Bahadir'm “Hayéli’nin
Bilinmeyen Gazelleri” adli makalesinde yer alan 24. gazeldir. Sayfa ve gazel numarasi bu ¢aligmaya
goredir. Gazelin beyitlerinin agiklanmasinda bu ¢aligmadan da yararlanilmigtir.
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Gazelin Aciklanmasi:

Siir, yap1 olarak vahdet-i viicut fikrini temel alarak kabul etmis. Hayali, vahdet-i viicut
diistincesine bagli mecaz ve istiareler ile siirini kurmustur. Bu baglamda tiim gazelin
mazmunu vahdet-i viicuttur denilebilir. Bu felsefenin temeli olan “Glmeden 6nce Sliintiz”
hadisi, “ara yerden ¢ikmak” ve “can vermek” deyimleri ile farkli sekillerde ifade edilmistir.
Ask ve goniil yiiceltilir. Askin goniilde bir “sultan emaneti” oldugu i¢in gdnliin herkese
acilmayacagi, yani bu sirrin herkese ifsa edilmeyecegi ifade edilir. insan her seye ragmen
diinyaya baglidir. Bir yaniyla fenaya varmak ister, ama bir tirli diinya baglarindan
kurtulamaz. Ara yerde (yer alti ile gok arasindaki yer, yeryiizii) bulunan insan, bedenini asil
sahibi/maliki olan cana teslim etmektedir. Yine kii¢iik/par¢a olanin biiyiik/biitiin olana ve
sonu¢ olanin esas olana baglanmasi bu baglamda disiiniilebilir. Vacibii'l-viicut olan
Allah’m varliginin anlatilmasi i¢in segilen istiareler, 6zellikle “sultdan, giines, ummdn” gibi
varlig1 esas teskil eden mefhumlar secilmis, kisi i¢in tam tersi bir sekilde “muilk, katre, sua,
inci” gibi pargayi/clizii ifade eden ve varligr baska varliklara bagli olan mefhumlar
kullanilmustir. Siire hakim olan vahdet diisiincesi bu tezat unsurlarimi isleyerek verilmistir.
Bu tezata dayali istiare diinyast siirin mazmununun okuyucu {iizerindeki etkileyiciligi
arttirma fonksiyonu iglenmis, ayrica hemen hemen her beyte hakim olan Leff ii Nesr
paralelizmi ile bu etkileyicilik arttirilmigtir. Besinci (son) beyit ise tasavvufta “vahdet”i
temsil eden sevgilinin dudagi ile vahdet diisiincesi ve duygusunu ilahi ask yolunda olan ve
bu agkla gergek sarhos/saskin ve hayran olan goniil abdalina teslim edildigi/emanet edildigi
ifade edilmeye calisilmistir.

Tamamen tasavvuf ekseninde yazilmis bu gazel, Baki’nin s6z konusu gazeli ile
Hayéli’nin yukaridaki iki gazelinden de farklilik arz etmektedir.

Gazelde gecen edebi sanatlar:

1. Tesbih, leff {i nesr, tenasiip

2. Tesbih, leff i nesr, tezat

3. Tesbih, leff {i nesr, tenasiip

4. Tezat, tenasiip

5. Acik istiare, tesbih, leff {i nesr
Baki’nin gazeli ise soyledir:

1. Dil-i piir-derd-i mecrihi der-i canéne tapsurdum
Varup daru’s-sifaya yine bir divane tapsurdum

2. Ruhi giil-glinina ol goncanuii dil murgini virdiim
Yine bir biilbiil-i gliya giil-i handane tapsurdum

3. Nigeh-ban eylediim genc-i gama bir heft-ser ejder
Hayal-i ziilfini ¢iin bu dil-i virane tapsurdum

4. Aclz u pir-zen dehriif ¢ii kasdi can imisg bildiim
Erenler himmetinde an1 ben merdane tapsurdum

5. Ser-i ziilfi ucinda akibet ser terkini urdum
Giriip meydane Baki topumi ¢cevgane tapsurdum (G. 341) (Kiigiik 1994: 311)

Beyitlerin Giiniimiiz Tiirk¢esine Cevirisi:
1. Yarali dert dolu bir gonlii sevgilinin kapisina teslim ettim. Sifa yurduna varip yine
bir deli/¢1lgin(1) teslim ettim.
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2. O gil renkli yanakli goncaya goniil kusunu verdim. Yine giilen giile konusan
biilbiilii teslim ettim.

3. Sevgilinin sa¢inin hayalini bu virane olmus gonle emanet ettiim igin gam
hazinesine yedi basl bir ejderhay1 bekgi eyledim.

4. Ihtiyar/yash felegin kastmin can oldugunu &grendi§im zaman erenler himmetiyle
onu (cani) mertge/merdane bir sekilde teslim ettim.

5. Sonunda sevgilinin sagimin ucu sebebiyle basi(mi) terk ettim/serden gegtim. Baki,
meydana girip topumu gevgene teslim ettim.

Gazelin Aciklanmasi:

Baki’nin gazeline baktigimizda, beyitlerin tamaminda klasik siirin ana konusu, benzetme
kadrosuyla sevgilinin giizellik unsurlari, ask ve asik etrafinda donmektedir. Siirde 4.
beyitteki “erenler himmeti” disinda tasavvufi anlami ¢agristiracak higbir benzetme yoktur.
Burada da yine klasik siirde sikca rastlanan “felekten yakinma” temasi iglenmistir. Klasik
siirin “sevgili-asik-ask™ ve sevgilinin giizellik unsurlari ile yapilan tasvirler yer almaktadir.

Siirde bahsedilen asigin gonliidiir. {1k iki beyitte emanet edilen/teslim edilen nesnenin
goniil oldugu goriilmektedir. Delinin sifa evine, biilbiiliin giile teslim edilmesi gibi dertli,
yarali olan asik gonliinii sevgiliye teslim/emanet etmektedir. Gazelde goniil igin kullanilan
benzetme ve sifatlar sunlardir:  “murg, divane, biilbiil-i guyd, genc-i gam, viran, piir-dert”.
Uciincii beyitte emanet edilen sey- sevgilinin sa¢inin hayalidir. Bu hayalin oldugu yer viran
olan asigin gonliidiir. Asik, sevgili ile ilgili her seyi gonliinde tasimaktadir. Yine onun
sacinin hayalini de emanet edecegi yer kendi gonliidiir. Nitekim yedi bash ejdehaya
benzetilen sevgilinin sag¢1 bir gam hazinesi olan asigin gonliine emanet edilmistir. Bilindigi
gibi, divan siirinde ejderha sevgilinin sag1 i¢in benzetme unsuru olarak kullanilmaktadir.
Hazinelerin oldugu yerde ejderhalar bek¢i olarak bulunur. Ayrica hazinelerin virane,
harabelerde oldugu diisliniilmektedir. Burada da asigin gonlii hazineye (gam hazinesi),
sevgilinin sa¢1 da yedi bash ejderhaya benzetilmistir. Dordiincii ve besinci beyitlerde
emanet ya da teslim edilen seyin asigin cani oldugunu goriiyoruz. Divan siirinde biitiin
belalarin, felaketlerin sorumlusu olan yagh felegin/bu diinyanin maksadi aslinda can
almaktir, yasanilan hayatin sonu da Olimdir. Bunu anlayan sair, erenlerin de
yardimiyla/himmetiyle canini mertge teslim ettigini sdyliiyor. Yine klasik siirde daima yash
bir kadin veya cadi olarak tassavur edilmesi sikca goriilmektedir. Divan siirinde asigin
basi/gonlii sevgilinin saginin ucuna takihdir. Asik, sevgilinin sagmm ucuna asili olan
gonliinii sonunda terk etmektedir, yani serden ge¢gmektedir. Beyitte “ucunda” kelimesi “ug
ve sebebinde” manalarinda tevriyeli kullanilmistir. Bas topa kivrik uglu sa¢ da gevgene
benzetilmistir. Bu benzetmenin Baki’ye 6zgii oldugu sdylenebilir. Ayrica bu son beyitte top
ve g¢evgen (polo) spor oyununu g¢agristiran kelimelerle ¢ok basarili bir tenasiip sanati
islenmistir.

Edebi sanatlar:

Gazelin tamamina baktigimizda, her beyitte misralar arasinda paralellik vardir.
Kullanilan benzetmeler paralel olarak yerlestirilmistir. 1.,2.,3. ve 5. Beyitlerde misralar
arasinda paralelizmi de saglayan Leff ii nesr-i gayr-1 miirettep sanati, her beyitte de tesbih,
acik istiare ve tenasiip sanatlart vardir:

1. Beyit: dil-i piir-derd-i mecrah/ bir divane; der-i canan/ daru’s-sifa

2. Beyit: ol goncanuii ruhi giil-gtini / giil-i handan; dil murgy/ biilbiil-i ghya

3. Beyit: genc-i gam/ dil-i viran; heft-ser ejder/ hayal-i zilf
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4. acuz ve pir-zen dehr (agik istiare)

5. Ser-i zulf/ ¢evgan, ser/ top benzetmesi ile Leff ii Nesr paralelligi ve “ur-, top,
¢evgan” kelimeleriyle tenasiip yapildigi goriilmektedir.

Bunu bir beyit iizerinde sdyle gosterebiliriz:

Dil-i piir-derd-i mecriithi der-i cinéne tapsurdum

Varup daru’s-sifdy&yine bir divine ta

Baki, gazelinde edebi sanatlari ustaca kullanmis, benzetme ¢esitliligi ve renkliligi ile
isliip 6zelliklerini siire yansitabilmistir. Gazelin muhtevasinin redif etrafinda odaklandigs,
toplandig1 goriilmektedir.

Baki’nin gazelinde kullanilan kelimelerin birincil anlamlarindan yola ¢ikarak yapilan
tasnifte gazelin agirlikli olarak agk- sevgili-asik ve hali'ne dair kelimelerle oriilii
goriilmektedir. Baki, siirin baginda yarali gonlii sifa olan sevgiliye emanet etmekte; yine
Baki’ye has “tok ve giir seslilik”, “tonun agirligl” siirdeki “merddane, urdum, meyddne
¢tkup, topum, ¢evgdn ” kelimelerden hissedilmektedir.

Hayéli’nin gazellerinde hayali ve tasavvufi unsurlarin daha agirlikta oldugu
goriilmektedir. Baki’de de hayal unsurunun 6n planda oldugu sdylenebilir, ancak onda
somut benzetmelerin daha ¢ok oldugu goriilmektedir. Tkisinin de gazellerinde “tapsurdum”
redifiyle emanet edilen seyin daha ¢ok “goniil” ve “can”, ya da “ser” oldugu goriilmektedir.
Bu kavramlar, benzetme yoluyla ¢esitli nesnelerle verilmistir.

Denilebilir ki, Baki’de yaradilis gayesi, akil, hikmet, tanr1 diisiincesi gibi derinligi olan
konular yoktur. Hayali’de, tasavvuf eksenli siirlerde goriilen konular, mecazi kavramlar ve
benzetme kadrosu mevcuttur. Hayali’nin birinci ve ikinci gazellerinde goriilen ve klasik
siirdeki sevgiliye dair benzetme ve giizellik unsurlarinin gestigi beyitlerin bile tasavvufl
mecaz tasidig1 goriilmektedir. Hayali’de sadece 1. gazelde (Hayali I) son beyitte somut
varlik olan siirden bahsedilmektedir. Emanet edilen nesnenin bir siir oldugu ve emanet
yerinin de somut bir nesne-defter/divan sayfasi oldugu goriilmektedir. Hayali’nin
gazellerinde, sairin derin tasavvufl hayal diinyasinin da etkisi altinda hayal cesitliligi ve
derinligi gozlemlenmektedir.

Iki sairde de has benzetmeler vardir. Ortak kullandiklar1 benzetmeler ise sunlardir:
gonliin acik istiare yoluyla kusa benzetilmesi ikisinde de ortaktir. Goniil-kus (biilbiil,
hiidhiid, konugan biilbiil). Yine “Der-i canan” iki sairde de ortak kullanilan bir unsurdur.
Hatta bu bakimdan, bu benzetmenin siirlerde birinci beyitte yer almasi1 Baki’nin gazeli ile
Hayali 11 siiri arasindaki benzerlige isarettir. Ikisinde de yaraliyr/hasta asig1 sifa yurduna,
yani sevgilinin oldugu yere emanet etme durumu ortaktir.

Bu kullanimlar1 ve gazellerin igeriginde hakim olan diisiince “neyi kime/neye
emanet/teslim etme” durumunu soyle bir tabloya doniistiirebiliriz:
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Sair/siir Emanet | Emanet/teslim Kime/neye Ortakhk
eden edilen nesne Emanet/teslim
(G.Ozne) edilmekte
Hayali I ben 1.dil canan gonliin candna
vefa tomari gonca-i handan | manet edilmesi
. (H-11, Baki)
2. hadeng-i gamze | goniil dil ! il
evkan L ilin gonca/ giil-i
pey zindan handana emanet
Yusuf dide-i giryan | edilmesi (Baki)
3. gubar-1rah Simurg
4. goniil Hudhudi | g 1tan- ali-san
yaz defter ii divan
5.s1°r-1 nazenin
Hayali IT | ben 1.ser hak-i der-i serin der-i canana
cAm canan g;?;t edilmesi
RIS aki
2.eninimden biri saki-i hicran
3-hayél-i la’l yiiz biilbil-i
) . nalan
4. bir glizel divane | =~ = . o
dide-i giryan divanenin daru’s-
daru’s-sifa sifaya emanet
5. el / yas etfali edilmesi (Bak?)
umman
Hayali ben 1.bu cism can
m miilk sultan
2.mecazi varlik mest-i hakiki
su’a glines
katre umman
3. diir-i derya-y1 genc-i dil/ gus-1
15k sehensah/han
4. derd derman
5. 1a’l-1 dildar goniil abdali
helva-y1 leziz valih i hayran
Baki ben 1.dil-i piir-derd-i der-i canan canin/ gonliin der-i
mecruh darw’s-sifa candna emanet edil.
(H-1, H-IT)
ruhi giil-gun deli/varalt enli
divane . . eli/yarali gonliin
) gul-l handéan déru’s—sifé’ya
2. dil murgt heft-ser ejder emanet ed. (H-1T)
biilbiil-i guya dil-i virdn dil murginin giil-i
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3. genc-i gam acuzu pir-zen | handana emanet
edilmesi (H-I)

hayal-i ziilf dehr P

A evean/zulf erdin dermanina

4. can e teslim edilmesi (H-

5. top/ser 11II)

Tablodan da goriildiigii gibi, siirlerde “tapsurdum” redifi ile “ben” gizli 6zne tarafindan
emanet /teslim edilen nesneler, gazellerin igerigi ile baglantili olup sairler arasinda farklilik
gostermektedir. Ancak Baki’nin gazeli ile Hayali I ve Hayali II gazelleri arasinda
ortakliklar goriilmektedir. Hemen belirtelim ki, Hayali’nin 3. gazeli (Hayali III) diger
gazellerden farkli bir igerige, benzetme ve kelime kadrosuna sahiptir. Baki’nin gazelinde
ise hemen hemen her beytinde Hayali II ve Hayali I ile ortak noktalar vardir. Bunlar: canin/
gonliin der-i candna emanet edil. (H-I, H-II); deli/yarali gonliin daru’s-sifa’ya emanet
edilmesi (H-II); dil murginin giil-i handana emanet edilmesi (H-I); derdin dermanina teslim
edilmesi (H-III). Diger bir ifade ile, gerek Hayali’nin birinci ve ikinci gazelinde, gerekse
Béki’nin s6z konusu gazelinde emanet/teslim edilen edilen nesne aynidir: goniil. Biilbiil
kusu/ yaral/ hasta/deli olan goniil/can/ser, sevgiliye/ canana/sifa yurduna emanet
edilmektedir.

Benzetme ¢esidi, kelime kadrosu ve islenen konuya bakilirsa Baki’nin gazeli
Hayéli’nin 2. Gazeline (Hayali-II) daha cok paralellik gostermektedir. Bu benzerligi
yukaridaki tablodan da rahatlikla gorebiliyoruz. Bunu bir semayla sdyle de gosterebiliriz:

—>
B

Adeta tasavvufl edayla sdylenmis Hayali II siirindeki su beyit:

Hayali-I Hayali-IT Hayali-II

ki

1. Gegiip" candan seri hak-i der-i cAnana tapsurdum
Meyin i¢diim de cdmin saki-i hicrana tapsurdum

Béaki’nin siirinde, klasik asigin yarali gonliiniin anlatildigi beyitte soyle dile
getirilmistir:
2. Dil-i piir-derd-i mecrth1 der-i canane fapsurdum
Varup daru’s-sifaya yine bir divane tapsurdum

Yine gazellerde kusa benzetilen gonliin sevgiliye emanet edilmesinin tasavvur edildigi
Hayali’deki agagidaki beyit

3. Bukat kat kan ile dolmus dili canéna tapsurdum
Vefa tomarini bir gonca-i handana tapsurdum

Baki edasiyla ancak soyle soylenebilirdi:

" Divanda bu kelime “ger¢i” olarak yer almaktadir. Vezni bozan bu varyant tercih edilmemistir.
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Ruht giil-glinina ol goncanui dil murgini virdiim
Yine bir biilbiil-i glya giil-i handéne tapsurdum

Bu hayatta gegici olarak kullanilan bedenin 6liimden sonra canin/ruhun asil sahibine
teslm edilmesi gerektigi anlatilan beyitlerde bile sairlerin sdyleyis tarzi ve konuyu ele alis
bakimindan fark goriilmektedir:

Hayali, hayatin sonunda beklenen canin/miilkiin asil sahibine/sultanina teslimini {i¢
gazelinde de tasavvufi boyutta disiiniip “vahdet-i viicut” diigiincesi esasina uygun
benzetmelerle soyle tasvir etmektedir:

4. Bu gonliim hiidhiidiin Simurga ergiirdiim bihamdillah

Elimde yazimi Sultan-1 ali-sana tapsurdum  (Hayali I)
5. Gegilip candan seri hak-i der-i cnana tapsurdum

Meyin i¢diim de cadmin séki-i hicrana tapsurdum (Hayali I1)
6. Avayikdan geciip kiilli bu cismi cana tapsurdum

Ara yirden ¢ikuben miilkini sultina tapsurdum (Hayali I1I)

Baki, bu olay1 (bu hayatta yasayanin 6liisii) divan siirindeki klasik benzetme yoluyla,
“acuz u pir-zen dehr”in asil amacinin can almak oldugu sdyleyip derin anlam igeren
tasavvurlara girmeden sairlik islubuna uygun bir sekilde dile getirmektedir. Beyitte sadece
“erenler himmeti” sozii tasavufi bir anlam tasiyor olsa da, beytin geneline hakim olan
kelimelerin birincil anlamidir:

7. Aclz u pir-zen dehriifi ¢ii kasdi can imis bildiim
Erenler himmetinde an1 ben merdane tapsurdum

Burada, halk arasinda tasavvuf yolunda olanlara verilen adin- “erenler” kelimelsinin
kullanilmasi dikkat ¢ekicidir.

Ayni yiizyil iginde kaleme alinmis 4 gazele bakildiginda, aslinda bu gazellerin sekil
acisindan nazire kurallarma uydugu goriilmektedir. “Eda” noktasinda ise Hayali’nin tiim {i¢
gazeli ile Baki’ninkinin farkli oldugunu gériiyoruz. Hayali daha derin anlamla tasavvufi eda
ile sdylemis, Baki ise klasik sliip ¢izgisindeki rint tarzint devam ettirmistir. Hayali
tasavvuf negvesi geregi siirlerinde tasavvufi benzetme ve hayallere agirlik vermistir.
Hayali’den farkli olarak Baki’nin siirinde ise “aglayan goz”, hele “kanl gozyas1” kan ve
kirmizilig1 c¢agristiran unsurlarin bulunmayisi da siirlerin malzemesini farkli kilan diger
noktadir. Siirde tasavvufl mecazi bir anlam da tasiyan sevgilinin kirmizi lal tagina benzer
dudagi; fitneci goézii ve yan bakisi, avlayici sa¢i Hayali’nin siirlerinde bu yoniiyle
kullanilmistir.

Sevgilinin giizellik unsuru olan sa¢ da iki sairde farkli tasavvurda kullanilmistir:
Baki’de sevgilin sagi, klasik siirde aliskin oldugumuz asigin gonliiniin oldugu/asildig: yer
olarak ge¢mektedir. Hayali’de ise sevgilinin sag1 kesreti simgeleyen tasavvufl anlami olan
bir unsurdur. Baki’nin gazelinde sa¢ unsuru iki beyitte kullanilmistir: birinde Baki’ye 6zgii
bir benzetmeyle sevgilinin sagi, hazineyi bekleyen 7 basli ejderha (heft-ser ejder) olarak
motiflesmekte; digerinde ise asigin gonliiniin asili oldugu ve sonunun oldugu yer olarak
tavassur edilmektedir. Hayali’de ise sadece bir yerde Hayali 11 gazelinde sacik kullanildigi,
ancak beyitteki dudak unsuru ile beraber tasavvufl anlamda gectigi goriilmektedir.
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Baki’nin gazelindeki top-bas, ¢evgan-sa¢ unsurlari ile ilgili benzetme g¢esidi,
kargilagtirilan gazeller arasinda sadece Baki’ye 6zgii bir benzetme oldugu goriilmektedir.
Ayrica beyitteki “ser terkin ur-" deyimindeki ur- fiili iki manada sanatkarane kullanilmigtir:

Nigeh-ban eylediim genc-i gama bir heft-ser ejder
Hayaél-i ziilfini ¢iin bu dil-i virane tapsurdum (Baki gazeli, 3. beyit)
skskskosk

Ser-i ziilfi ucinda akibet ser terkini urdum

Giriip meydane Baki topumi ¢evgane tapsurdum (Baki gazeli, 5. beyit)
Hayali II’de “sa¢”1n yer aldig1 beyit ise soyledir:

Bulup gonliim lebinde ziilfiintin kildim giriftar

Yine daru’s-sifaya bir giizel divane tapsurdum ( 4. beyit)

Iki sairin siirlerinde edebi sanatlardan yararlandigi gozlemlenmektedir. Ozellikle
Béaki’nin siirinde beyitlerde misralar arasindaki paralelizmi saglayan Leff i Nesr sanati
kullanildig1 goze carpmaktadir. Ortak kullanilan sanatlar: tesbih, &sik istiare, tenasiip,
tezattir. Hayali’de 6zellikle gonliin Yusufa benzetilmesi ve Yusuf u Ziileyha hikayesine
telmihen Yusufun zindana atilis1 6zgiin bir benzetme olarak yer almaktadir.

Ozellikle benzetme unsurlari arasindaki paralellik dikkat gekmektedir. ikisinde de
muisralar arasindaki paralelizm siirde ahengi olusturan bir baska 6gedir. (Macit 1996: 59-68)

C. Sekil Bakimindan Karsilagtirma:
1- Redif:

Divan siirinde ahengi saglayan 6gelerin basinda vezin, kafiye ve redif gelir. Redif,
kafiyeden sonra tekrarlanan kelime ya da kelime gruplaridir.

Redif, misra sonlarinda simetrik olarak tekrar edilmesiyle, icerigin bigimlenmesinde
belirleyici rol oynar. Siir belirli bir kavram veya konu etrafinda toplar. Siirin cazibe ve odak
merkezi olur. Redif olarak segilen kelime beytin anlamini, bir miknatisin demir pargalarini
kendine ¢ektigi gibi, kendisine yoneltir. Siirde asil tema kafiye ve redif olarak ortaya ¢ikar.
Diislince ve hayaller, kafiye ve redifin etrafinda kurulur. Duygu ve diisiinceler biitiinliik
kazanir ve siirler daha etkili ve ¢ekici hale gelir. Redifin degisik kelime anlamlarina yer
verilmesiyle siir, anlam zenginligine kavusur. Sairin muhayyile giiclinii, en genis manasiyla
redifli siirler akseder. (Macit 1996: 95; Akiin 1994: 402)

Her redif, mana alemine agilmis bir yola benzer.sairler ¢ogu zaman bu yeni agilmig
yoldan giderek, ayni redifi kullanarak degisik diigiinceler,, farkli hayaller sergileyerek kendi
edebi kisiliklerini, bireysel {isluplar ortaya koymaya c¢alisirlar. Nazireciligin 6nemli bir
yetisme okulu oldugu divan siirinde miisterek redifin kullanilmasiyla, ayni kiiltiirden ve
ayni estetik anlayistan beslenen sairler, kullandiklar1 miisterek rediflerle siirde dyle bir
hayal diinyas: kurarlar ki, kullandiklar1 malzeme sahsilesir. Bir dnceki sairde sadece bir
teknik unsur olarak goriilen redif kelime, daha sonraki sairlerde orijinal hayallere konu
olabilmistir. (Macit 1996: 95)

Redifli siirler, sairin muhayilesinin biitiin genisligiyle aksettigi yerlerdir. Buna ilaveten
denilebilir ki, rediflerde sairin en genis manastyla kiiltiirii ve hayal giicti aksederken siir de
dil ve mefthum zenginligi kazanmaktadir.

Bilindigi iizere, Divan siirinde kullanilan redifler genellikle Tiirk¢e kelimelerden
secilir, daha ¢ok da fiil ve ¢ekimli halleri kullanilir. (Macit 1996: 89)
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Her seyden Once gazellerin ilgi g¢ekici tarafi segilen redif sdzcligiinde yatmaktadir.
Siirler i¢in redif olarak segilen “tapsurmak” fiili arkaik bir Tiirk¢e kelimedir. Yeni Tarama
Sozliigii’'ndeki  anlamlart  soyledir:  “tapsurmak/tapsirmak  (dapsirmak,  dapsurmak,
tapisdurmak, tapsirmak)l. Teslim et, tevdi etmek, emanet etmek. 2. Yetistirmek, ulagtirmak,
isal etmek.

Tapsir- fiili, giiniimiiz Tiirkiye Tiirkgesi’nde kullanilmayan, ancak genel Tiirk¢e nin
Kipgak lehgelerinde (Kazak Tiirkgesi, Kirgiz Tirkcesi) hala “emanet et-, teslim et-, tevdi et-
“ manalariyla yasayan bir kelimedir. Kazak Tiirkgesinde bu fiilin isimlesmis sekli de
mevcuttur: tapsiru- tapsirma (Kipgak lehgelerinde s-s degisimi) (Tapsirma “emanet etme;
gorev verme. Kelime bir de “6dev, alistirma, temrin” anlamlarinda da kullanilmaktadir.)

Fiil, ¢ekimli halde sentaks iginde nesne alir ve “..-e tapsurdum” seklinde (...-e emanet
ettim, ...-e teslim ettim; -e ulastirdim) kullanilir.

Yukarida goriildiigii gibi, Baki’nin gazelinde iki 6rnek (divdne-merddne) disinda bu
redif ek ve fiil seklinde “-e tapsurdum” olarak kullanilmstir.

Hayali’de de bu redifle yazilmis ikinci gazelindeki (Hayali II) divane sozciigii disinda
bu redif hep “-e tapsurdum” seklinde kullanilmigtir. Yani redif, yonelme (datif) hal eki+fiil
seklindedir."

Hayali’nin s6z konusu gazellerinde redif “-a” yonelme (datif) durum eki ile beraber
ek+fiil konumundadir. Yonelde durumu (datif) eki, climlede fiilin kendisine yoneldigini
anlatan bir ektir. Dolayisiyla “tapsur-“ fiili kime/neye olarak nesne ile beraber
kullanilmaktadir. Bundan dolay1 gazellerin “-e fapsurdum” seklindeki redifi, redifin di’li
geemis zaman 1. Tekil sahsi ifade eden ¢ekimli fiil olusu, climlelerde gizli 6zne olan “ben”
gazellerin muhtevasinda anlatilan eylemin failidir ayn1 zamanda. Kisaca, s6z dizimi
acisindan beyitlerdeki her climle sema olarak soyle gosterilebilir:

Gizli Ozne (ben)+ neyi/kimi?+ neye/kime?+ tapsirdim.

Divan siirinde redif ahengi saglama ve anlatimi giiglendirme 6zellikleri bakimindan
Onem tagir. Sairler, anlatima gii¢ katmak, ahenk ve konu birligi, saglamak icin redif
kullanmaya 6zen gostermislerdir. Redifli gazellerin nazire yazilmaya daha yatkin olmasi da
redifin 6nemini artiran bir 6zellik olmustur. (Yeniterzi 2005: 2)

S6z konusu gazeller ortak bir redif ekseninde doner. Redifin siirdeki ses ve anlam
fonksiyonu Islamiyet“ten dnceki dénemden beri Tiirk siirinin temel elemani olarak yer
almaktadir. Ozellikle kelime ya da kelime grubu diizeyindeki redifli siirlerde redif, o siirin
bir kavram etrafinda dondiigiine yani konu birligine de delildir. (Kortantamer 1982: 71, 83;

' Kelimeyle ilgili sozliikte XIV.-XVI. yy. metinlerinden rnekler verilmistir. Dogu Tiirkgesinde
ayni manada kullanildigi goriilmektedir:  Sanga can birle kéngliimni sini Tingrige tapsurdum
(Nevayi) “Can ile gonliimii sana, seni de Tanriya emanet ettim.”

Azeri lehgesinde: Gamundan basa diin hasret eliyle ol kadar urdum
Ki subh olinca miirde cismiimi topraga tapsurdum (Fuzili)

“Diin hasretin {lizlintiisiiyle geceden sabaha kadar bagima o kadar vurdum, déviindiim ki , sabah
olunca 6lil bedenimi topraga verdim.”(Akytiz vd. 1958: 419/G.190).

1% Hayali Bey Divanindaki 668 gazelinden 449 tanesi rediflidir.
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Kurnaz 1997: 265) Divan siirinde sairlerin kullandiklar1 bazi yeni redifler birer “belge”
niteligindedir. Redif olarak segilen bu kelimeler, sairlerin de ayni zamanda iginde
yasadiklart toplumun psikolojisini de yansitirlar.” (Kurnaz 1997: 265-266)

Divan siirinde kullanilan redifler, Ar. ve Far. kelimelerden daha ¢ok Tiirk dilinin
malzemesi iizerine kurulmustur. Ozellikle Tiirkge fiil ve ¢ekimlerinden segilmistir. Bu
nedenle redifler, Divan siirinin yerli oldugu, Tiirk¢e’nin ifade imkanlarini ve sdyleyis
6zelliklerini denedigi bir tarafidir. (Akiin 1994: 402)

Inceledigimiz “tapsurdum” redifi ¢ekimli bir Tiirkge fiil olup goriilen ge¢mis zamanda
I. Tekil sahsi ifade etmektedir. Failin bizzat sairin oldugu ve “teslimiyet, emanet etme” gibi
eylemin anlamini tasidigir goriilmektedir. Sairlerin ruh diinyalarini, hayal ve tasavvur
derinliklerini yansitmas1 bakimindan da dikkate degerdir.

2- Vezin:

Inceledigimiz dort gazelin vezni de aymdir. Siirler, Aruzun Mefailiin Mefailiin
Mefailiin Mefailiin kalib1 ile yazilmistir. Bilindigi gibi, bu vezin, Hezec Bahrinin bir kalib1
olup Tirk siirinde sik kullanilan vezinlerden biridir. Hayalinin en ¢ok kullandig1 vezinler
arasinda bu vezin gelmektedir. Sairin Divani’ndaki 108 siiri (3’i kaside) bu vezinle
yazilmistir. (Kurnaz 1996: 23)

Béki’nin de en sik kullandig1 vezinler arasinda bu vezin gelmektedir. Onda da 98
gazel, 6 kaside, 3 tahmis ve 1 kit’a olmak {izere toplam 108 siiri bu vezinle nazmedilmistir.
(Ipekten 1994: 306)

Sairlerin gazellerindeki aruzu tatbiki ile ilgili durumlar asagidaki tabloda gosterilmistir:

Sair/siir imale/beyit Ulama Med Zihaf Beyit
basina sayisi
diisen oran

Hayali I 23/4,6 2/04 - - 5

Hayali I1 15/ 3 3/0,6 1/0,2 - 5

Hayali III 19/ 3,8 2/0,4 - - 5

Baki 24/ 4,8 3/0,6 2/0,4 - 5

Baki’de 5 beyitte toplam 24 imale vardir. Imalelerden 7’si izafet kesresine denk

[T3EL

gelmektedir; 5 tanesi gosterme hal eki “-1” iinliisiindedir; 1 tane atif vav’inda; kalani da kisa

[73£1) [P L)

iinlii olan “i” tinliisii ve “e” sesine denk gelmektedir.

Hayal’de ikinci ve iigiincli gazelindeki imale sayis1t Baki’nin gazelindekinden daha
azdir. Ancak birinci gazeli Hayali I’de imale sayis1 23 olup, Baki’yle hemen hemen aynidir.
Hayali I’de imalelerden 5 tanesi izafet “-i” sine; 4 tanesi gosterme (akuzatif) hal ekine; 1
tanesi atif vav’ina; 4 tanesi “a”, 2 tanesi “e”, 1 tanesi “i” ve 1 tanesi de “0” unliisiine denk
gelmektedir. Hayali II’de 15 imaleden 6’s1 izafet “-i”’sine, 2’si akuzatif ekine, 2’si “e”, 2’de
“a” sesine denk gelmektedir. Siirde ahengi saglayan med sayis1 bakimindan Baki’nin gazeli
2 sayiyla daha istliindlir. Hayali’nin sadece ikinci gazelinde 1 kere med yapildig:
gorilmiistiir.

Ulama ve medler de tipki imale gibi, sairin siiri igin avantaj haline getirebilecegi
durumlardir. Ulama (3) sayist bakimindan Baki’nin gazeli ve Hayali II gazeli esittir. Hayali
I ve Hayali III’de 2’er ulama vardir, Hayali 1I’de bu say1 1°dir.
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I3t
1

Hayali III gazelinde 19 imaleden 5’1 izafet “i”sine, 1’1 atif vav’ina, 7’si akuzatif ekine,
2’s1 “1”, 371 “a”, 2’si “e” ve 1’1 “u” sesine denk gelmektedir.

Aruzu kullanmakta, aruzun imale, ulama, med gibi unsurlarindan yararlanmada teknik
bakimindan iki sair de esit sayilir. Siirde ahengi saglayan aruz unsurlarini (ulama, imale)
kullanma bakimindan birbirine yakinlar. Sadece med olayr Hayali’de bir gazelinde ve 1
kere yapilirken, Baki’de 2 med vardir. Her iki sairin gazelinde, aruzda kusur sayilan zihaf
durumuna rastlanmamustir.

3-Kafiye:

Gazellerdeki redifin “-a tapsurdum” seklinde kullanildig1 yerlerde kafiye -4n olup tam

kafiye c¢esididir. Bazi misralarda da kafiye “-ane” seklinde zengin kafiye olarak
geemektedir.

Beyit sayis1 bakimindan da, dort gazel de bes beyitlik olup aynidir.

Bilindigi gibi, gazelin 5, 7, 9 gibi tek rakamli beyitlerle yazilmas: bir gelenektir.
(Dilgin 1999: 109) Hayali Divanindaki 668 gazelden 604’i bes beyitten olusmaktadir.
Baki’nin Divaninda yer alan 619 (Ipekten 1994: 12) gazelden ise 326’s1 bes beyitliktir.

Gazellerin sekille ilgili yukaridaki bu 6zelliklerini bir tablo halinde sdyle verebiliriz:

Sair/gazel Hayali-1 Hayali-II Hayali-III Baki

Beyit sayis1 5 5 5 5

Vezin Mefiiliin Mefailiin | “ “

Mefiiliin Mefailiin

Redif -a tapsurdum tapsurdum tapsurdum Tapsurdum

Kafiye -an (tam kafiye) -ane (zengin | -ane -ane
kafiye) (zengin (zengin

kafiye) kafiye)

Misradaki soz dizimi agisindan “tapsurdum” redifi ekseninde yazilmis bu gazeller
redifin ¢ekimli bir fiil olmasi sebebiyle devrik degildir, kuralli cliimle goriiniimiindedir.
(Gizli Ozne-Nesne-Tiimle¢-Yiiklem)

Yiiklemden onceki kelimeler ayni zamanda —An kafiyesini iceren sozciiklerdir. An
kafiyesine sahip kelimeler rediften hemen 6nce geldigi i¢in en ¢cok vurgulanan kelimelerdir.
Gazeller, misradaki s6z dizimi agisindan diiz bir climledir. Gazellerde kafiyeyi olusturan ve
siirdeki vurguyu {izerinde tasiyan bu kelimelere bakilacak olursa asagidaki tabloyla
karsilagilir:

Sair/gazel Kafiyeyi olusturan | Ortak kelimeler Gazeller
kelimeler arasidaki
ortakhik
Hayali-1 1.beyit: canan cAnan —> Hayali 1/ Baki
handan Hayali 11/ Baki
2. beyit: zindan handan — | Hayali I/ Baki
3. beyit: giryin giryin T » Hayali I/
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4. beyit: ali-san Hayali 11

5. beyit: divan divan —» | Hayali I/

Hayali 11
Hayali-II 1.beyit: canan
hicran

2. beyit: nalan
3. beyit: giryan
4. beyit: divan

5. beyit: umméan umman — > | Hayali I/
Hayali IT
Hayali-111 1.beyit: can
sultan
2. beyit: umman
3. beyit: han
4. beyit: dermén
5. beyit: hayran
Baki Lbeyit: cAnin candn  — ¥ | Hayali I/ Baki
divane Hayali II/ Baki
2. beyit: handin divane) —* | Hayali I/ Baki
3. beyit: viran handdn — % | Hayali II/ Baki
4. beyit:
merdéne

5. beyit: gevgan

Gazellerin ses tabakalarina bakildiginda, Hayali Bey’in birinci gazelinde (Hayali I)’de
Farsca kurallara gore yapilmis 2°li isim tamlamasi sayis1 3’tiir, Frasca kurallara gore
yapilmig sifat tamlamasinin sayisi 4’tir. Toplam tamlama sayist 7’dir. 63 kelimenin
kullanildig1 gazelde bu kelimelerin 18’1 Fars¢a (%), 18’1 Arapca (%), 27’si Tiirkgedir
(%). Tiirkge kelimelerin 12’si fiil soyludur. “tapsurdum” kelimesinin redif dolayisiyla 6
kez tekrarlandigini da hesaba katmamiz lazim.

Hayali II gazelinde: Farsca kurallara gore yapilmis 2’li isim tamlamasi sayis1 3’tiir,
3’li isim tamlamas1 1’dir, Fars¢a kurallara gore yapilmis sifat tamlamasinin sayisi 3’tiir;
Arapga kurallara gore yapilan isim tamlamasi 1’dir (ddru ’s-sifa). Toplam 7 Fars¢a tamlama
ve 1 Arapga tamlama kullanilmistir. Toplam 65 kelimenin yer aldig1 gazelde bu kelimelerin
24’1 Farsga (% 36.9), 15’1 Arapca (% 23.1), 26’s1 Tiirkcedir (% 40). Tiirk¢e kelimelerin
12’si fiil soylu olup 6’s1 rediftedir.

Hayali’nin ti¢lincii s6z konusu gazelinde (Hayali III) ise bu oran soyledir:
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Farsca 2’li isim tamlamasi: 5; Farsca 3°1ii isim tamlamasi: 1; Farscga sifat tamlamasi: 2;
toplam 8 tamlama kullanilmigtir. Toplam 63 kelimeden olusan bu siirde 16 Farsga (), 23
Arapga ve 24 Tiirkce sozciik yer almaktadir. Tiirkge fiil soylu kelime sayist da 14’tiir (6’s1
redifteki sozciik).

Baki’nin gazelinde Farsca 2’li isim tamlamasi: 4’tiir, Farsca 3’lii sifat tamlamasi:
1°dir; Farsga sifat tamlamasi: 3’tiir; Arapca kurallara gore yapilan isim tamlamasi 1’dir
(ddru’s-sifa). Toplam 9 tamlama. Toplam 71 kelimeden olusan bu siirde 36 Farsca (36/ %
50.7) , 11 Arapga (11 / % 15.5) ve 24 Tirkce (24/ %33.8) sozciik yer almaktadir. Tiirkge
fiil soylu kelime sayisi da 12°dir (6’s1 redif). Arapga kelimelere bakildiginda (meydan, sifa,
dar, gam, hayal, terk, himmet, akibet, mecruh) hemen hepsinin giiniimiiz Tiirk¢esinde
kullanimda oldugu ve sadece “kasd”- “kasit”, “zulfun da “ziliif” seklinde fonetik
degisiklikle GTS de'® yer aldig1 ve dilde anlami bilinen kelimeler oldugu gériilecektir. Ayni
sekilde Fars¢a kelimelerden de “divane, giil, biilbiil, dert, viran, can, merdane,” kelimelerin
bugiin de dilde kullanmildigi ve GTS’de yer aldigini ve sadece “gevgdn” kelimesinin
“cevgen” seklinde kullanildig1 gortilmektedir.

Yukaridaki verileri su tabloyla da gosterebiliriz:

Tamlamalar
Sair/ siir 2’li isim 3°lii isim Sifat Atf Arapca
tamlamasi | tamlamasi tamlamasi terkibi tamlama
Hayali I 3 - 4 1 1
Hayali I1 3 1 3 - 1
Hayali 111 5 1 2 1 -
Baki 4 1 3 1 1

Beyit ve dolayisiyla misra esitliligi olan gazeller arasinda 6zellikle benzerlik goriilen
Hayali II ile Baki siirleri arasinda kullanilan tamlama sayisi bakimndan da esitlik
goriilmektedir. Sadece Baki’nin gazelinde 2°1i Farsga terkip 1 say1 fazladir, Hayali’de de
Hayali 1 gazelinde 1 fazla sifat tamlamast kullanilmistir. Siirlerdeki “daru’s-gifa” olan
Arapga terkip ortak birer kez kullanilmigtir. (Buna ilaveten Hayali’de 1. gazelinde de
“bihamdillah” Arapga dua climlesi yer almaktadir. Tamamen tasavvufi odak noktasinda
yazilmig Hayali Il gazelinde de 2’li izafet terkip sayisinin 5 oldugu goriilmektedir.

Sozciik sayimini ve oranlarini ise sdyle tablolastirabiliriz:

Gazellerdeki Kelimelerin Kokeni ve %’lik oram

Siir/sair Farsca kokenli Arapca kokenli | Tiirkce kokenli Toplam
kelimeler kelimeler kelimeler
Hayali I 18 /% 28.6 18/ % 28.6 27/ % 42.9 63
Hayali I1 24 /% 36.9 15/%23.1 26/ % 40 65
Hayali I11 16/ % 25.4 23 /% 36.5 24 /% 38.1 63
Baki 36/ % 50.7 11/%15.5 24/ % 33.8 71

16 GTS- Giincel Tiirkce Sozliik, TDK resmi web sitesi (www.tdk. gov.tr)
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Iki sairin gazellerinde de Tiirkge kelime sayis1 ve orani birbirine yakindir. Beyit say1s1
esit olan gazellerde Hayali’nin ii¢ gazelinde de toplam kelime sayist aynidir. Sadece ikinci
gazeli 2 sozciik fazladir. Baki’nin gazelindeki toplam kelime sayis1 diger ii¢ gazelden 6-8
sozciik daha fazladir. Bakide Farsca kelime sayisi toplam kelime sayisinin yaris1 kadardir.
Ancak yukarida da belirtildigi gibi, bu kelimelerden biiyiik bir kismi1 giincel dilde yaygin
olarak kullanilan kelimelerdir. Hayali’nin birinci gazelinde kullanilan Ar. ve Far. kelime
sayisi ve orami esittir. Hayali’nin ii¢ gazelinde de Arap¢a kelimelerin oranina nazaran
Béki’de bu oran diisiiktiir. Bu da, Hayali’nin siirlerinde islenen konunun tasavvufi odakl
olusundandir.

Dil ve anlatim:

Ortak islam kiiltiirii igerisinde eser verirken Tilirk sairleri kendi duyus ve diisiincelerini,
gelenekleri, toplumun yasayisini, Tirkgenin dil varligi igerisinde yer alan atasdzleri,
deyimler vb. milli ve yerli unsurlar, ortak Islami malzemeyle yogrulmus bir sekilde
aktarmuglar ve ran siirinden ayr1 bir Tiirk siiri meydana getirmislerdir.

Siirin kalicilig1 sairin “neyi” sodylediginden ¢ok “nasil” soyledigi ile de alakalidir.
Sairlerin sdyleyis tarz1 ise elbette “dil” imkéanlar1 ile olur. Sairin dili nasil kullandig, dil
imkanlarindan ne Ol¢iide yararlandigi siirin giizelligi ve etkileyiciliginde en belirleyici
faktordiir.

“tapsurdum” redifi de “teslim etmek, emanet etmek” manalariyla bu gazellerde konu
biitiinligii saglamaktadir.

Bilindigi gibi, siirde ahengi saglamakla beraber, anlam1 da pekistiren, gii¢clendiren ve
etkili bir bigimde sunan 6geler arasinda kelime tekrarlari da vardir. (Macit 1996: 42)

Inceledigimiz gazeller arasinda Hayali’de ii¢ tane ikileme kullamilmistir, yani her
gazelinde bir tane ikilemeye yer verilmistir:

kat kat (Hayall 1), bir bir (Hayall II), kimin .... kimini (Hayali III). Hayali’nin s6z
konusu birinci gazeli zaten “Bu kat kat” ikilemesiyle baslamaktadir ve bu soézciikle
“tomar”a benzetilen génliin kat kat kanla dolmus olmasi ifade edilmistir. bir bir ikilemesi
ise dermek fiiliyle birlikte kullanilmistir ve kiiciik olan/parca nesneyi (gdzyasi) tek tek
dermeyi/toplamayi ifade etmek i¢in kullanilmistir. Baki’nin 5 beyitlik gazelinde ise ikileme
yer almamaktadir.

inceledigimiz gazellerde Hayali II’de ii¢ deyim “(candan) ge¢-""" (H. I, 1);
“nazardan sal->"* (H. 11, 4); “can ver-""° (H.III, 4) ve Baki’de de bir deyim “ser terkin ur-
»20(B., 5) kullanilmistir. S6z konusu olan 4 gazelin hig birinde atasozii kullanilmamistir.

Gazellerin redifi ¢ekimli bir fiil olmas1 dolayisiyla, beyitlerdeki ciimle yapisini kuralli
ciimle tipidir. Hayali I gazelinde bu kuralli ciimle sayist 9’dur.”’ Hayali II'de 8 fiil
climlesinden 6’s1 kurallidir; Hayali III’de 8’si kuralli ciimledir; Baki’de ise toplam 10

17 “(candan) vazgeg¢- (YTS, 90)

18 gozden diisiir-, uzaklastir-, (YTS, S. 99) ; ayn1 yerde “nazar sal-"="bak-". (YTS, S.156)

19 61- (GTS)

2 Terkin ur- = “terk et-, vazgec- (YTS, S. 207)

21 4. beyitteki 1. musra sonunda fiilden sonra “bihamdillah” kelimesinin yer aldig: ciimleyi de

kurall1 sayarsak.
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climleden 9’u kurallidir. Yani, diger bir deyisle, Baki’nin gazelinde hemen her misra kurallt
bir climle goriiniimiindedir.

Buna karsin, Baki’nin siirinde ses unsuruyla yapilan aliterasyon ve asonanst gdérmek
miimkiindiir. S6yle ki, 1. beyitte bariz bir sekilde “d” sesi ile; 2. beyitte “g” sesi ve yuvarlak
iinlii olan “u/ U” sesleriyle ve 4. beyitte “e” iinliisii ile yapilan aliterasyon goriilmektedir.

Hayali’de ise Hayali I gazelinde “k” (kat kat kan) sesi ve “a” linliisii; 4. Beyitte de “e”

tinliisiiniin tekrar1 goriilmektedir. Hayali II gazelinde 1. beyitte “c” sesi ile asonansin, “a
tinliisii ile aliterasyonun yapildigi goriillmektedir.

Sonug¢

Inceledigimiz gazellerden anlasildig1 gibi, redifin, siirde ahengi saglama ve anlatimi
giiclendirme 6zellikleri bakimindan 6nemi biiyiiktiir. Klasik siirin soyleyis giizelligi redifte
de yatmaktadir. Sair tarafindan bulunan redif etkileyici, ¢arpici ve siirde anlam eksenini
olusturacak giizellikte olmalidir.

Bu ornekler {izerinde sairlerin, ¢ercevesi belirlenmis bir edebiyatin ortak
mazmunlarindan, sanatlarindan ve kelime kadrosundan yararlanarak kendi mizaclar1 ve
sahsi Usluplart dogrultusunda siir sOylediklerini bir kez daha gormiis oluyoruz.
“Tapsurdum” redifi etrafinda her iki sair de kendi hayal, diisiince ve duygularinin
yansitildigr misralar nazmetmisler.

Divan siirinin 6nemli bir tarafint olusturan redif, gazelin biitiiniinde ses ve ahenk
acisindan yarar sagladigi gibi, muhtevaya da énemli oranda katki saglamaktadir. Miisterek
redifli gazellerin karsilagtirilmasi bunu gostermektedir.

Incelenen siirlerde ortak redif etrafinda bicimlenen muhteva yoniinden sairler arasinda
fark vardir. Her iki sair, ortak redifi siirlerinde kendi sairlik zevkleri, hayal giizleri,
isluplar1 dogrultusunda islemislerdir. Ortak redif ve kafiye ile yazilan bu siirlerde sairlerin
soyleyis farki, kisaca eda farki goriilmektedir. Baki’nin siirindeki tok ve giir seslilige karsin
Hayali’deki hayal derinligi ve daha tasavvufi nesve vardir.

“Tapsurdum” kelimesinin redif olarak iki sair tarafindan se¢ilip nazmda islenmesi,
ikisinin de bu yondeki tercihi ve zevkini gostermektedir. Ozellikle Hayali’nin bu kelimeyi
tic gazeline redif olarak segmesi, onun bu kelimeyi begendigi ve derin anlam ve hayallerini
etrafinda topladigi bir ¢agrisim merkezi olarak gordiigii anlasilmaktadir.

Hayéli {i¢ gazelinde de tasavvuf temasimi iglemistir. Baki’de ise klasik iislup
cergevesinde alisilmis benzetme kadrosuna yer verilerek diinyevi konularin agir bastigi
goriilmektedir.

ki sairin de muhteva bakimindan benzer beyitlerde iislup ve soyleyis farki
bulunmaktadir.

Sairler ortak kafiye ve redifle kendi dillerini ve soyleyislerini islemisler, kendi
iisluplar1 dogrultusunda duyus, diisiiniis ve hayal malzemesine siirlerinde yer vermislerdir.

Ortak redif, kafiye, vezin ve konu bakimindan yazilan bu gazeller arasindaki sairlerin
ortak kullandiklar1 benzetme ¢esitleri, edebi sanatlar, kafiye bakimindan segilen kelimeler
arasinda benzerlik goriilse de; sdyleyiste, hayal unsurunda ve gazellerin genel
muhtevasinda farkliliklar tespit edilmistir.

Baki’de tasavvufla ilgili kelime ve terimler sayisi sinirli olup hemen her divan sairinin
kullanageldigi tarzdadir. Tasavvuf yerine, yasadigi hayattan da unsurlar siir malzemesi
olarak kullanan Baki, soyuttan ¢ok somutu anlatmaya doniiktiir. Hayali’de tasavvufl
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diisiince, hayal cesitliligi ve derinligiyle 6n plandadir. ikisi de sekil bakimindan kusursuz,
nazim teknigi bakimindan saglam, musralarini kurarken kelimeleri ustaca, sectikleri
goriilmektedir. Baki’nin siirlerinde ahenk &nemli bir unsurdur: kelimelerin dizilisinde,
uyumunda, aliterasyon ve asonans vb. ses ve soz tekrarlariyla da saglamistir. Hayali’nin
hayal zenginligi, soziiniin ahenkli ve samimi olusu, siir zevki ve inceligi onu usta sair
yapmaktadir.

Boylece, muasir olan iki biiyiikk sair arasinda s6z konusu gazeller drneginde bir
etkilesim s6z konusu olabilir. Yasadigi donem itibariyle Hayali’nin bu redifi daha once
kullandig1 diisiiniilebilir. Kendisi hayli ihtiyarlamig bir donemde geng bir sair olarak sohret
bulan Baki’yi etkiledigi de diigiiniilebilir. Ya da iki sairin de nazire yazdig1 bir ortak zemin
siir daha vardir

Baki’nin gazelinin Hayali’ye nazire olup olmadigi konusunda herhangi bir ipucu
olmamakka beraber, gazeller arasinda birgok ortak ozellik vardir. Inceledigimiz bu
gazellerin hepsi aruzun Mefa'iliin Mefa’iliin Mefd iliin Mefa'iliin kalibryla yazilmistir.
Gazellerdeki bu sekil benzerliginden bagka yapilan benzetmelerde, istiarelerde, kafiye igin
secilen kelimelerde de benzerlikler goriilmektedir. Her sairde kendine 6zgii hayaller ve
benzetmeler de vardir. Ozellikle Hayali’nin gazellerinde tasavvufi hava hissediliyor.

Baki’nin ayn redifli gazelinde ise sevgili, giizellik unsurlar1, goniil hali konusu islenir.

“Tapsurdum” redifi ekseninde yazilan siirler, diger ylizyillardaki divanlarin ve siir
mecmualarinin taranmasi sonucu siiphesiz daha fazla sayiya ulasarak tespit edilebilir.
Boylece soz konusu redif ekseninde yazilan 6rneklerin nazire kapsaminda karsilastirilmasi
daha da genis tutulabilir.
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