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0z
Farkli medyalarda kadinin nasil temsil edildigi lizerine ¢ok farkli caligmalara
rastlamak miimkiindiir. Ozellikle 1970’lerle birlikte toplumsal cinsiyet ayrimi ve
feminist sdylem {iizerine gergeklestirilen calismalarla bu siirecin hizlandigt
goriilmektedir. Animasyon medyumunda da kadin karakterlerin temsili {izerine
caligmalar dikkat ¢ekmektedir. Yapilan c¢aligmalarin agirlikli olarak icerige
odaklandigi animasyon filmlerde {iretim

goriilmektedir. Oysa ozellikle

siireglerinde icerik kadar karakterlerin tasarim siiregleri de Onemlidir.
Karakterlerin fiziksel, sosyolojik ve psikolojik &zelliklerinin aktariminda hareket
ve gorsel tasarim siiregleri 6n plana ¢ikmaktadir. Bir karakterin yaratim siirecinde
gorsel tasarimi, o karakterin i¢ diinyasiyla dogrudan iliskilidir. Tasarim siirecinde
karakter, sosyolojik, psikolojik ve fizyolojik boyutlariyla tasarlanir. Bu sayede
karakter derinlik kazanir. Bu caliyjmada animasyon filmlerde karakter tasarim
stireglerinde, temel tasarim ilkeleri ve animasyonda hareketlendirme ilkeleri
temelinde kadin karakterlerin gorsel olarak nasil tasarlandiginin arastirilmasi
amaglanmaktadir. Bu amag cercevesinde “Klaus” animasyon filmindeki Alva
karakteri senaryo igerisindeki ti¢ farkli kirllma noktasi dikkate alinarak gorsel
tararim siiregleri ve hareket desenlerindeki tercihler ve degisimler iizerinden
tarama modeli temel alinarak ayrintili olarak incelenmistir. Bu calismada ele
alinan “Klaus” filminin kadin karakteri Alva iizerinden gergeklestirilen
incelemede karakter doniisiimlerinin kadin ve erkek karakterlerde farklilastigi
goriilmektedir. Erkek karakter bagimli ve pasifken bagimsiz ve aktif bir role,
kadin karakter bagimsiz ve aktifken, bagimli ve pasif bir role evrilmistir. Bu

degisim gorsel tasarim ve hareket desenlerinde agik¢a goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Animasyon Film, Tasarim Siirecleri, Gorsel Tasarim,

Hareket Tasarimi, Karakter Tasarimu.
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FEMALE CHARACTERS IN ANIMATION MOVIES: AN ANALYSIS OF VISUAL
AND MOTION DESIGNS IN THE “KLAUS” MOVIE

ABSTRACT

It is possible to come across very different studies on how women are represented in different media. Especially
with the 1970s, it is seen that this process has accelerated with the studies on gender discrimination and feminist
discourse. Studies on the representation of female characters in the animation medium also draw attention. It is
seen that the studies mainly focus on the content. However, especially in animation films, the design processes of
the characters are as important as the content in the production processes. Movement and visual design processes
come to the fore in the transfer of the physical, sociological and psychological characteristics of the characters.
The visual design of a character in the creation process is directly related to that character's inner world. In the
design process, the character is designed with its sociological, psychological and physiological dimensions. In
this way, it gains depth. In this study, it is aimed to investigate how female characters are visually designed on the
basis of basic design principles and animation principles in character design processes in animation movies.
Within the framework of this purpose, the character of Alva in the animation movie "Klaus” was examined in
detail detail on the basis of the survey model through the preferences and changes in the visual design processes
and motion patterns considering the breaking points in the scenario. In the analysis carried out on the female
character Alva of the movie "Klaus", which is discussed in this study, it is seen that the character transformations
differ in male and female characters. The male character has evolved into an independent and active role when
they are dependent and passive, and the female character has evolved into a dependent and passive role when
they are independent and active. This change is clearly seen in the visual design and movement patterns.

Keywords: Animation Movie, Design Processes, Visual Design, Motion Design, Character Design.
GiRiS

Toplumsal cinsiyet (gender) terimi kadin ve erkek arasindaki biyolojik
cinsiyet farkliligin1 temel almakla birlikte, Harriet Bradley’nin “Gender” (2007: 1)
adli kitabinda bahsettigi gibi sosyal bir yapidir. Bardley, cinsiyet kavramim “kadin
ve erkek arasindaki lireme, cinsiyete dayali is boliimii, kadinhigin ve erkekligin
kiiltiirel tanimlar1 gibi gesitli ve kompleks diizenlemeler” olarak tanimlamaktadir.
Sosyal bir yap1 olmasi kiiltiirden kiiltiire ve zaman iginde degisiklik gosterebilecegi
anlami da tasimaktadir. Nitekim kadin ve erkegin sosyal yap1 igerisindeki konumu ve
statiisii tarihsel siire¢ icerisinde farkli tartismalart da beraberinde getirmistir.
Kadilarin ezildigini, erkeklerle esit haklara sahip olmadiklarini fark eden ve orgiitlii
olarak buna kars1 miicadeleye girisen feminist hareketin ortaya ¢ikisi 19.yiizyila
dayanmaktadir. 19.yilizyilin sonlarinda sanayilesme ile kadinin is hayatinda artan roli

ve istihdami kadinlarin esit hak taleplerini beraberinde getirmistir. 1960°larda ikinci
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dalga feminizmin ortaya ¢ikisi ile esit haklar ve 6zgiirliiklerin yani sira kadin-erkegin
is boliimi ve cinsiyet rolleri tlizerine yogunlasilmistir. Bu konularin sorgulanmaya
baglamasi gegmisten bugiine tartismali bir konu olan toplumsal cinsiyet esitligini
akademik c¢aligmalara tasimistir (Byerly ve Ross, 2006: 1-3). 1970’lerde toplumsal
cinsiyet konusu sosyal ve beseri bilimler alaninda akademik c¢alismalarin 6nemli bir
konusu haline gelmistir. Pek ¢ok iiniversitede “Toplumsal Cinsiyet” ve “Kadin
Caligsmalar1”nin baglamasi 70 ve 80’lerde feminizm hareketinin ikinci dalgasin1 daha
da hizlandirmistir (Bradley, 2007: 1-2). Postmodernizm ile birlikte 1990’larda
feminist ¢alismalarda, kadinlar arasindaki sosyal ve sinifsal farkliliklar1 da dikkate
alan ¢alismalara yonelen farkli kuram ve yaklasimlar ortaya ¢ikmustir. Judith Buttler,
“Cinsiyet Belasi- Feminizm ve Kimligin Altiist Edilmesi” adl1 kitabinda “Toplumsal
cinsiyet ifadelerinin ardinda bir toplumsal cinsiyet kimligi yatmaz; o kimlik, tam da
kendisinin birer sonucu oldugu sdylenen "disavurumlar", "ifadeler" tarafindan
performatif olarak kurulur (2008: 77)” diyerek toplumsal cinsiyetin eylemlerin ve

gostergelerin tekrariyla sdylemsel olarak kuruldugu goriistinii vurgulamistir.

Toplumsal cinsiyetin ve kadma yonelik disavurumlarin ve sdylemlerin en
popiiler kullanim1 yaygin olarak kitle iletisim araglarinda olmustur. Haberler, sinema,
sosyal medya, televizyon ve internet kanallar1 ile toplumsal cinsiyet rolleri
mesrulastirilmistir (Zor ve Bulut, 2020: 60). Genel olarak medya hem kadinlar hem
de erkeklerle ilgili algilarimiz1 basmakalip tekrarlarla sinirlar. Byerly ve Ross’a gore
(2006) kadinlarin kitle iletisim araglarinda rutin olarak tasvir edilme bigimleri, son
30 yilda feminist medya arastirmalarinin ¢ogunun odak noktasi olmustur. Gaye
Tuchman ve arkadaslarimin (1978) “Hearth and Home” isimli akademik ¢alismalari
kadinlarin medya temsillerini sorunsallagtiran ilk ¢aligmalar arasindadir ve “Metin,
yalnizca kadinlarin kitle iletisim araclarindan rutin olarak ¢ikarilmasini- veya
sembolik imhasini- degil, ayn1 zamanda kadinlarin kliselestirilme bicimlerini de
aktarmaktadir (Byerly ve Ross, 2006: 18)”. Ozetle bu konuda yapilan calismalar
medyanin cinsiyet rolleri {izerinden sosyal roller sundugu ve kliseler olusturdugu

yoniinde ortak bulgulara ulagsmistir.
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1970’lerde bu alanda akademik calismalarin artmasi feminist film kuram ve
elestirilerinin de ortaya ¢ikmasina ve gelismesine yol agnustir. Zafer Ozden, feminist
film elestirisinin temel ¢ikis noktalarini su sekilde belirlemektedir:
Feminist film elestirmenleri 6ncelikle toplumdaki esitsizliklerin ve kadina yonelik
cinsiyet¢i ayrimlarin ve bastirmalarin kaynagi olarak gordiikleri babaerkil yapilarin ve
bunlarin inga edilme yollarinin ¢déziimlenmesini ve desifre edilmesini saglamaya
calismaktadirlar. Filmlerin babaerkil diizenin devamini saglayan anlamlandirma
kaliplarini nasil iirettigini; bu anlamlandirma kaliplari iginde kadinin filmsel sunumunun
nasil gergeklestirildigini ortaya koymayi ve feminist tavra uygun film {retim
pratiklerinin iiretilmesini ve tesvik edilmesini amag¢lamaktadirlar (2004: 193-194).
Laura Mulvey’nin (1975) “Gorsel Haz ve Anlati Sinemas1” konulu yazisi bu

alanda onemli bir calismadir. “Mulvey, bakisin sagladigi hazzi etkin/erkeksi ve

edilgin/kadins1 olma kosullarinda degerlendirmektedir (Ozden, 2004: 204)”.

Kadin ve erkek karakterlerin mekansal konumu, sorumluluklari, fiziksel
Ozellikleri, psikolojik durumlari birbirlerini tekrarlayan kaliplar ig¢inde sunularak
stereotiplestirilmektedir. Erkeklerin ve kadinlarin stereotipik imajlar1 fiziksel,
eylemsel ve davranigsal 6zellikleriyle ilgilidir. Medyada farkli medyumlarda kadinin
temsili lizerine yapilan arastirmalara animasyon medyumu {izerine yapilan ¢aligmalar
da eklenmektedir. Bu ¢aligmalarda 6zellikle ¢ocuklara yonelik animasyon filmlerde
kadinlik ve erkeklige dair sunulan stereotiplerin ¢ocuklarin algilarin1 nasil

yonlendirdigi tizerine odaklanildigr goriilmektedir.
1. Animasyon Filmlerde Kadin Karakter Arastirmalari

Meredith Li-Vollmer ve Mark E. LaPointe gore (2003) televizyon, ¢ocuklarin
toplumsal cinsiyetle ilgili tek mesaj kaynagi degildir ve animasyon filmler bu
noktada daha c¢ok arastirllmayr hak etmektedir. “Giroux (1997), cocuklarin
animasyon filmlerinin kiiltiirel bir kaynagi oldugunu ve pedagoji, egitimci, ahlaki ve
kiiltirel kodlayici olarak islev gordiigiinii savunur (Giroux 1997°den Akt., Li-
Vollmer ve LaPointe 2003: 94)”. Bdylece belli kaliplar ve imajlar tekrarlayarak

cocuklarin zihinlerinde ortak bir alg1 olusturduklari sdylenebilir.
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Toplumsal cinsiyet ve kadin karakterlerin animasyon filmlerde temsili
lizerine yapilan c¢alismalarin ¢ogu Disney filmleri iizerine yapilan arastirmalari
kapsamaktadir. Wiersma (2001) Disney’in 16 uzun metraj animasyon filmi iizerine
yaptig1 ¢alismada, Disney’in toplumsal cinsiyet rollerinde toplumdaki degisimlere
ayak uyduramadigini ve 1937 yilindaki ilk filminden bu yana benzer stereotipileri
korudugunu ifade etmektedir. Calismasinda, kadin ve erkek karakterlerin ev dis1
istihdamlarini incelemis ve erkek karakterlerin 16 filmde 24 farkli iste istihdam
ederken (vali, madenci, denizci vb), kadin karakterlerin sadece 4 tanesinin ev disinda
goriildiigiinii, bunlarin da aktris, ¢ift¢i, hirsiz ve peri oldugunu saptamistir (Wiersma
2001°den aktaran Towbinn vd., 2003: 24). Towbinn ve arkadaslarinin
gerceklestirdikleri “Images of Gender, Race, Age, and Sexual Orientation in Disney
Feature-Length Animated Films” isimli ¢alismada Disney filmlerinin toplumsal
cinsiyet konusunda karisik mesajlar igerdigini ortaya koymustur. Ornegin “Beauty
and Beast” (1991, Giizel ve Cirkin) filminde Belle kitap okumak, maceraperestlik
gibi geleneksel olmayan cinsiyet davranislar1 sergiler. Hatta beklenenin aksine
yakisikli ve giiclii Gaston’a ilgi duymaz. Ancak filmin sonunda o da birine ihtiyag
duyar ve kendisine zorbaca davranan Cirkin’e asik olur ve evlenir. Benzer ¢eliski
Pocahontas i¢in de gegerlidir. Babasina karsi ¢ikan, dogayla ilgili gli¢lii mesajlar
veren bir kadin karakterken filmin sonunda dilini bile bilmedigi bir adama asik olup
bir giinde evlenmistir (Towbinn vd., 2003: 37-38). Fakat ¢aligma sonunda 26 uzun
metrajli Disney filminin analizinde cinsiyet, irk/etnik koken, yas ve cinsel yonelim
ile ilgili temalar ortaya konmus az da olsa yakin zamanli filmlerde iyi yonde
degisimler oldugunu bulgulamiglardir. Juliana Garabedian “Animating Gender
Roles: How Disney is Redefining the Modern Princess” (2015: 22-24) isimli
calismasinda feminizmin {i¢ dalgasiyla iligskilendirerek Disney’in prenseslerini gegis
oncesi, gecis ve ilerleme donemleri {izerinde kategorilestirerek incelemistir.
Geleneksel stereotipler barindiran gecis Oncesini, “Snow White” (1937, Pamuk
Prenses), “Cindirella” (1950, Sidirella) ve “Sleeping Beauty” (1959, Uyuyan Giizel)
filmlerinin prensesleriyle agiklamistir. Gegis donemini “The Little Mermaid” (1989),
“Beauty and Beast” (1991), “Alaaddin” (1992), “Pocahontas (1995), “Mulan” (1998)
ve “Tangled” (2010, Karmakarisik) filmlerindeki geleneksel olmayan cinsiyet
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davranislar1 sergileyen karakterler iizerinden incelemistir. Son olarak ilerleme
donemini “Brave” (2012, Cesur) ve “Frozen” (2013) filmlerinde Merida, Anna ve
Elsa karakterleri ile incelemistir. Merida karakteri, ayaklari iizerinde duran kahraman
ve cesur tek bir kadin karakter olmasiyla gercek bir kahramandir. Anna ve Elsa ise
gercek sevgiyi aile baglarinda bulan ve her seyin iistesinden birlikte geleceklerine

inanan bodylece stereotipleri yikan gercek prenseslerdir.

Zhamilia Karymbaeva “Canlandirma Filmlerinde Toplumsal Cinsiyet
Acgisindan Kadin Temsillerine Yonelik Bir Cozimleme” (2021:1206) isimli
calismasinda sec¢tigi animasyon filmlerde kadin karakterlerin toplumsal cinsiyet
acisindan nasil ele alindiklarini arastirmistir. Arastirma sonunda olumlu ve olumsuz
mitlere rastlandigini dile getirmistir. “Olumlu mitlerin aktif, ¢aliskan, cesur, zeki
kadin imajin1 olusturmaya yonelik olduklar1 anlagilmigtir. Olumsuz mitler kadinlar
oldukca saldirgan, egemen, otoriter seklinde betimlemistir”. Merve Kaskaya ve Nur
Hiimeyra Ozdemir Eren “Animasyon Filmlerinde Kadin Karakterler” isimli
calismalarinda,

Oscar almis animasyon filmlerde (Koko, Zootropolis, Ters Yiiz, 6 Siiper Kahraman,
Karlar Ulkesi ve Cesur) kadin karakterlerin izleyiciye nasil sunuldugunu
aragtirllmistir... Aragtirma sonucunda kadinlarin artik daha giiglii, baskin, sert, ev igi
rollerin diginda ve maskiilen olarak sunuldugunu tespit ettikleri ¢aligmada, maskiilen
sunum bi¢iminin kadinlarin aslinda erkek degerleri altinda ele alindigini ortaya
koymusglardir (2020: 1041).

“Toplumsal Cinsiyet Kavramina Animasyon Filmleriyle Bakmak: Buz Devri,
Shrek ve Winx Club: Kayip Kralligin Sirr1 Ornekleri” isimli ¢alismalarinda Ilker Zor
ve Serkan Bulut, animasyon filmleri iizerinde gerceklestirdikleri nitel ¢alismada
“...Shrek digindaki animasyon filmlerin hakim ve standart toplumsal cinsiyet
rollerini yeniden {irettigi, erkegi egemen ve lider olarak gosteritken kadin ve
cocuklar1 daha geri planda ve pasif-edilgen sekillerde temsil ettigi sonucuna...(2020:

58)” ulasmislardir..

Disney disinda Pixar Stiidyosu’nun firettigi filmlerde kadin karakterlerin
sunumu ve kadin bakis agisina odaklanan calismalarda, 1995 yilinda “Toy Story”

(Oyuncak Hikayesi) filmi ile ¢ikis yapan stiidyonun agirlikli olarak erkek karakterler

ub/e-gifder dergipark.org.tr/tr/put

JITC

CILT/VOLUME: 11 SAYI/NUMBER: 1 MART/MARCH 2023

ratr/in

Sl Ea



CiLT/VoL

rc

536

TAS ALICENAP, Cigdem; SAN, Remzi ve ARSLAN, Yasin (2023). Animasyon Filmlerde Kadin
Karakterler: “Klaus” Filmindeki Gorsel ve Hareket Tasarimlari Uzerine Bir Inceleme. Giimiishane
Universitesi Tletisim Fakiiltesi Elektronik Dergisi (e-gifder), 11 (1), 530-561.

tizerinden ideallestirilmis diinyalarin kapilarini1 araladigi ortaya konmaktadir. Bu
filmler icerisinde digerlerinden ayrilan tek film “Brave”dir. Ciinkii ana karakter
cesur bir kadindir. Diger filmlerde erkek karakterler iizerinden anlatilan ve kadin
karakterlerin yardimci rollerde (sevgili, anne vb.) yer aldigi hikayeler anlatilir
(Decker, 2010: 64-80). Animasyon alaninda kadin karakterlerin alisilmisin disinda
kendi ayaklar1 tlizerinde duran, giiglii, kararli kisiliklerde ve eylemlerde sunan
orneklere Dogu’da Japonya’da Stiidyo Ghibli’nin ve 6zelde de stiidyonun auther
yonetmenlerinden Hayao Miyazaki’nin filmlerinde rastlanmaktadir. 11 uzun metraj
filmin 9’unda baskarakterler cesur kadinlardir. Susan Napier’in belirttigi gibi
“...Geleneksel yaklasimlar1 giincel bir ayrimla ters yiliz ederek Miyazaki, sadece
disilige dair geleneksel imaji yikmakla kalmayip, ayni zamanda da izleyicinin
diinyay1 geleneksel bir bigimde algilayisini da sarsmaya caligir...(2008: 180)”.
Toplumsal cinsiyet konusunda geleneksel kati kurallar ve geleneklerle taninan
Japonya’da boyle cesur ve sira disi caligmalarla kadin bakis agisin1 ve kadin olmanin
giiclinii izleyiciyle paylasan Miyazaki, farkli diistime bigimleri ve olasiliklar ile

gelecege dair olumlu mitler yaratmaktadir.

Sonug olarak animasyon filmlerde kadin ve erkegin igerikte sunumuna dair
yapilan ¢alismalarin tiimii gostermektedir ki son birka¢ yilda kadin imajlar1 ve kadin
bakis agisina dair gelismeler kat edilmekle birlikte bu siirecin tam anlamiyla
degismesi i¢in biraz daha zamana ihtiya¢ duyulmaktadir. Buna ragmen Miyazaki gibi
yonetmenlerin caligmalar1 Disney ve Pixar gibi stiidyolarda da geleneksel erkek

bakis agisinin degismesine 6n ayak olacaktir.
2. Animasyon Filmlerde Kadin Karakterlerin Tasariminda Bicim ve Renk

Gelisen teknolojiyle animasyon alaninda her bir yapim, temel aldigi hedef
kitle cercevesinde tiir, donem, konsept, teknik ve uzamsal agidan farkliliklar
gostermektedir. Bu farkliliklarin basarilt bir bigimde yansitilmasi asamasinda,
goriintliniin sinematografik diizenlemelerinden o goriintiiyii olusturan bigimsel ve
renkser yaklagimlara kadar genis bir yelpazenin dikkate alinmasi gerekmektedir.
Animasyon filmlerde karakter tasarim siireclerinde temel tasarim elemanlari ve

ilkeleri kullanilmaktadir. "Cizgi, renk, yon, bigim, boyut, doku ve deger” olarak
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tanimlanan temel tasarim elemanlar1 (Graves, 1951: 3) bir goriintiiniin amaglanan
nihai sonucuna ulastirilmasi agsamasinda etkin bir bigimde kullanilmaktadir. Her bir
eleman, kendi icinde ve diger elemanlar ile birleserek birbirinden farkli sonsuz
sayida gesitli formlar olusturabilmektedir. Cizgilerin olusturdugu bigim ve o bigimin
farkl1 deger ve dokular araciligi ile renklendirilmesi, o goriintiiyli izleyen kisinin
duygularin1 yonlendirmede 6ne cikaran iki tasarim elamandir. Goriintiiniin etkili
iletimi, isitsel igerigi de desteleyecek bigimde izleyicinin biligsel ve duyussal
zekalarm etkileyerek onlarin konu igerigine yonelik olan motivasyonlarini
arttirabilmektedir. Arnheim, bir objenin seklinin uzamsal 6zellikler c¢ercevesinde
tasvir edilse de bigimin uzamsal anlamda bulundugu mekan ile farklilasabildigini, o
mekanda bulunan diger gorseller ile anlaminin degisebildigini ve yeni anlamlar
edindigini, bu nedenle; bir objenin bigimsel yapisinin sadece onu c¢evreleyen
bordiirler ile sinirli olamayacagini, o obje ile deneyimlenen anin etkisi ile anlamin
cesitlenebilecegini vurgulamaktadir (2004: 5). Goriintiiyli olusturan bigim ve renk
gibi temel Ogeler, o mekan igerisinde tanimli olan figiirleri ve nesneleri niteleyerek,
onlara atfedilen oyunculugu ve hareketlendirmeleri goriiniir hale getirmekte, igerigin
duyussal ve bilissel olarak daha yiliksek boyutlarda algilanabilmesine 6nemli katkilar
saglayabilmektedir. Birbirine zit kavramlarin gorsellestirilmesi asamasinda bigim ve
rengin etkin bir bicimde ise kosulmasi olduk¢a onemlidir. Tasarlanan karaktere ait
formlarin yumusatilmis koselerden olusmasi, yuvarlak bigimlerin temel alinmasi,
bebek yiiz ve viicut oranlarinin ige kosulmasi bu baglamda kiiciik burunlarin, biiyiik
gozlerin ve kisa cenelerin kullanilmasi, ekrana yansitilan o karakter iizerinden
olumlu duygular aktarilacagi, buna karsit olarak sivri koseli hatlar, daha kati ve
koseli formlar esliginde hazirlanan karakter iizerinden olumsuz duygu aktarimi
gerceklestirilecegi belirtilmektedir (1981; Berry ve McArthur, 1985; Lorenz, 1950,
Akt: Plass vd., 2014: 130). O karakterin rengi, rengin kromatik araligi ve parlaklik
diizeyi iizerinden bezenmesi duygusal uyarimi farklilastirabilen bir diger temel
tasarim elemani olarak tanimlanmaktadir. Doymus ve sicak renklerin insanda daha
olumlu duygular olusturdugu, soguk renklere gorece daha fazla uyarilma hissi
yarattigi vurgulanmaktadir (Plass vd., 2014: 130). Sicak ya da soguk oldugu fark

etmeksizin karaktere ya da mekana tanimlanan rengin parlaklik diizeyi ise renk
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baglaminda o duygunun uyarilma diizeyini énemli 6l¢iide etkilemektedir (Geslin,
Jégou ve Beaudoin, 2016: 7). Gorsel tasariminda renk kullanimi genellikle
monokromatik ve polikromatik olamak iizere iki yaklasim oldugu bilinmektedir.
Monokromatik, tek renk iceren veya kullanan renk semalar1 olarak tanimlanirken;
polikromatik, iki veya daha fazla rengin kullanildigi renk semalardir (

www.oxfordlanguages.com). Ekrana sunulan goriintiilerin renk doygunlugu ne kadar

fazla olursa bu duygularin degeri de o kadar yiliksek boyutta gergeklesmektedir.
Olumlu duygu uyariminda etkin bir renk olan turuncu-sar1 parlaklik ve doygunluk
diizeyi fazla oldugu kosullarda uyarilma artmakta ve kiside heyecan ve seving gibi
yuksek boyutlarda duygu durumu olusmaktadir. Bu rengin monokromatik olarak
daha az parlaklik seviyelerinde uygulanmasiyla huzur ve sakinlik gibi olumlu ancak
daha algak boyutta ger¢ceklesen duygu durumlari yansitilabilmektedir. Bigim ve form
esliginde hazirlanan gorintiiler arasinda yer alan insan ve insan benzeri
(antropomorfik) karakterler, bi¢gim ve renk oOgelerinin kullanimi ve karaktere
atfedilen oyunculuk esliginde onu izleyen ya da deneyimleyen kisinin duygularini ve
diistinciilerini uyarma agmasinda etkin bir bigimde kullanilan figiirler olarak 6n plana

cikmaktadir.

Animasyon film karakterleri, iki boyutlu ¢izimlerin Gtesinde gegmisi,
gelecegi, amaclart kisa varlik nedenleriyle ele alinmis gercek yasamin birer
yansimasi olarak kabul edilmektedir (Yesilot, 2000: 6). Bu sebeple, karakter tasarimi
cok boyutlu olarak ele alinmasi gereken bir olgudur. Karakterin fiziksel tasarimi,
senaryo baglaminda yansitmasi gereken oyunculugu destekleyecek ve niteleyecek bir
bigimde gerceklestirilmesi gerekmektedir. Iyi ve kétii, giizel ve cirkin, geng ve yash
ya da organik ve inorganik gibi karsit anlamlarin betimlenmesi siirecinde karakterin
fiziksel yapisi, aksesuarlart ve oyunculugunu gerceklestirdigi mekan igerisinde yer
alan sahne tasarim elemanlarnin bi¢im ve renk Onermeleri konu icerigine bagh
olarak ise kosulmasi gerekmektedir. Kadin ve erkek temsili de onlara atfedilen kisilik
ozellikleri gergevesinde bicimsel ve renkser diizenlemeler araciligiyla ayristirilmasi
gerekmektedir. Izleyici, ise kosulan tasarim yaklasimi araciligiyla karakteri konu
icerigiyle bagdastirarak o karakterin kadin ya da erkek oldugunu daha net
algilayabilmektedir. Kadin ve erkek her ne kadar siyah ve beyaz gibi net bir zitlik
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cercevesinde ayrigmasa da kalitsal (biyolojik), icsel (fizyolojik) ve dissal
(psikolojik/duygusal) 6zellikler cercevesinde birbirlerinden farklilagsmaktadir. Bu
farkliliklar, kadin ya da erkek karakteri “o” yapan, “yasanti deneyimleri, sosyal
cevreleri, aile ve akrabalik yapilar, kisilik tipleri ve karakteristik ozellikleri,
gelistirmis olduklar1 normlar” ¢ercevesinde onu biricik kilan farkliliklar (Giiney ve
Yalgin, 2020: 218) olarak nitelenmekte hem kadini hem de erkegi farkli duygusal,
davranigsal, sosyal ve ekonomik 6zellikler ¢ergevesinde degerlendirilmesine katki
saglamaktadir. Tasarim asamasinda kadin karakterler; yuvarlak koseli hatlara, ince
boyunlara ve burunlara, uzun kirpiklere, biiyiik gozlere, dolgun dudaklara, uzun
saglara, genis kalgalara, kiiclik goglis kafeslerine, uzun bacaklara ve kiigiik ayaklara
sahip olma egilimindedir (Cantor ve Valencia, 2004: 39). Bigim araciligiyla olumlu
duygu olusturma siirecinde etkin bir bigimde kullanilan yontemlerle paralellik
gosteren kadin karakter tasarim yaklasimi, erkege gorece daha naif cizgiler esliginde

betimlenmekte, animasyon filmlerde ¢ok ¢esitli roller iistlenebilmektedir.

Geleneksel cinsiyet rolii kalip yargilariyla uyum gosteren bigimsel yaklagim,
kadinin; duygusal, sicak, romantik, sevecen, hassas, kirilgan ve evcil olma durumunu
nitelemektedir. lyiligi, giizelligi ve hatta saflig1 temsil eden kadin, bigimsel olarak
sivri hatlar ve koseli form tasarimlart esliginde karsit anlamlari yansitmada
kullanilmig, Cruella De Vil (101 Dalmagyali, 1961), Ursula (Kii¢iik Deniz Kizi,
1989) ve Madame Medusa (The Rescuers,1977) karakter arketipleri gibi etkili kotii
karakterler sunabilmistir. Yasamin olagan halinin birer yansimasi olarak
niteleyebilecegimiz filmler, konu, karakter, donem ya da benzeri durumlarin siireg
icerisindeki degisimlerini de yansitabilmektedir. “Degisim siireci karakterin duragan,
sikict olmasini biiyiik dl¢lide engeller ve seyircinin ilgisini daha fazla yogunlastirmak
icin etkili acilimlar yapma firsatt verir” (Yesilot, 2000: 11). Kadin temsilinin
olumsuz duygu durumu olusturma asamasinda kullanimi var olan temsilin karsit
anlaminin kullanilmasi nedeniyle daha etkili olarak okunabilmektedir. Daha olumlu
duygu durumlarini nitelemede kullanilan kadin temsilinin film i¢erisinde konu alinan
degisim siirecinde olumlu bir rolden olumsuza ya da tam tersi bir durumda rol almasi
ise erkege gorece daha anlamli olarak gergeklesmekte ve aktarilan duygu daha

yiiksek boyutlarda hissedilebilmektedir.
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3. Animasyon Filmlerde Kadin Karakterlerin Tasariminda Hareket Desenleri

Bir karakterin, yaratim siirecinde gorsel tasariminin o karakterin i¢ diinyasiyla
dogrudan ilisgkili oldugu ifade edilmektedir. Tasarim siirecinde karakter, sosyolojik,
psikolojik ve fizyolojik boyutlariyla tasarlanir bu sayede karakterler derinlik kazanir.
I¢inde bulundugu sosyolojik sinifi, saplant1 vb. psikolojik &zellikleri ile boy, Kilo,
varsa bedensel engelleri gibi fizyolojik 6zelliklerin karakterin i¢ diinyast ve izleyici
arasindaki iletisimde 6nemli oldugu kabul edilmektedir. Ayrica karakterlerin gorsel
tasarimlar1 ve temsil etikleri duygular arasinda bir baglanti oldugu, benzer bir
iliskinin  karakterlerin i¢ dinyasiyla hareket desenleri arasinda da oldugu
vurgulanmaktadir. Diger bir ifadeyle karakterin i¢ diinyasinin izleyiciye aktarilmasi
bir iletisim stireci olarak tanimlanmaktadir. Bu kapsamda oyunculugu ele alan ve bu
stirecin fiziksel bir siire¢ oldugunu vurgulayan oyuncu egitmeni Nicola Potter’sa
gore; karakter ve izleyici arasinda ilk iletisim temasla baslar. Sonrasinda baglant:
(contact) kurulur. “Baglant: " nin temelinde ise oyuncunun hareket ve sesle
kurguladig1 tavir ve davranis vardir. Potter, iletisim siirecinin sonucunda seyirci ve
karakter arasinda baglanti (contact), samimiyet (intemacy) ve empati (empathy)
olmak iizere ii¢ farkli fiziksel zekd (physical intelligence)' seviyesinde deneyim
olustugunu ifade eder (Potter, 2002: 159-160). Tiim bu iletisim siirecinin merkezinde
karakterin tavir ve davraniglari vardir. Tavir ve davranigin, oyuncunun hareket ve ses
kullaniminda yaptigi tercihler sonucunda olustugu ve tavir/ davranisin temelini
olusturan hareketi ise durus (posture), jest (gesture) ve mimiklerin olusturdugu
vurgulanmaktadir. Bu nedenle oyunculugun temelinde hareket vardir. Hareketi

olusturan durus Ve jest ise su sekilde tanimlanabilir;

Durus: Bedenin yergekimiyle iliskisi seklinde ifade edilmektedir. Bedenin,
sahip oldugu kiitle nedeniyle maruz kaldig1 yergekimine karsi genel yonelimi ve
uzuvlarin kendisini gevreleyen uzayda konumlanmasi sonucunda ortaya ¢ikan bigim
olarak tanimlanmaktadir. Malandro ve digerleri, duruslarin, jestlerin ve mimiklerin

iletisimdeki 6nemini ilk fark edenlerin ve kullananlarin dansgilar ve mim-pantomim

! Fiziksel Zeka (Physical Intelligence): Nicola Potter’n fiziksel siire¢ sonrasinda oyuncunun seyirci
iizerindeki etkilerini siniflandirmada kullandigi bir kavramdir.
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(mime-pantomime) sanatgilar1 oldugunu ifade etmektedirler. Ayrica iyi bir durusun
iletisim baglaminda karsidaki kisinin ilgisini ¢eken bir durustan fazlasim
barndirdigini vurgulamiglardir (1988: 107). Buradan hareketle durus, bir karakterin
genel tavri, tutumu ve i¢cinde bulundugu ruh haline bagl olarak bilingalt1 tarafindan

kurgulanmasi sonucunda bedeninin aldig1 bigim, form olarak tanimlanabilir.

Jest: Bir diislincenin ya da ifadenin bedeninin uzuvlar1 araciligiyla
aciklanmas1 ya da desteklenmesi seklinde ifade edilir. Bu destekleme siirecinde
gogls, bas gibi viicudun ¢esitli uzuvlarinin kullanilmasina karsin genelde ellerin
jestleri sergilemede 6ne ¢iktigi bilinmektedir. Diger bir ifadeyle jestler, duygu ve
diisiincenin somutlastirilmasinda bir ara¢ olarak kabul edilmektedir. Jestlerin,
duruslar gibi evrensel 6zellikler tasimasinin yaninda sosyal/kiiltiirel yapiya ve cografi
konuma baglh olarak yerel ozellikler de tasidigi soylenebilir. Ancak kiiresellesen

diinyada jestlerin evrensel ozellikler gosterdigi genel kabul gérmektedir.

Duruslarin ve jestlerin kisinin i¢ diinyasini, duygu ve diisiinceleriyle birlikte
onun sahip oldugu karakter ve tavirla ilgili bircok bilgiyi de i¢inde barindirdig: ifade
edilmektedir. Stanchfield’a gore “Belirli jestler ¢izildiginde, durusu c¢abucak
“okuruz” ciinkii biz bu jestlerin anlamlarina gore egitildik. Bu, gorsel bir sekilde
iletisim kurmayr miimkiin kilar (2013: 152)”. Stanchfield, iletisim siirecinde
insanlarin ge¢misteki tecrilbe ve birikimlerinden yola ¢ikarak bilingaltinin da
etkisiyle durus ve jestlerin karsilikli okundugunu ve kavrandigini vurgulamaktadir.
Buradan hareketle durus ve jestlerinin birlikte kullanimiyla sergilenen hareket
desenlerinin karsilikli iletisimin 6nemli bir pargasi oldugu ve gorsel iletisimin
temelini olusturdugu sdylenebilir. Yasanilan cografya, kiiltlir ve soysal yapiya bagh
olarak birgok durus ve jest olmasma karsin duruslarin ve jestlerin belirli ortak
Ozellikler gosterdigi kabul edilmektedir. Bununla birlikte durus ve jestlerinin
birbiriyle iligkileri de vurgulanmaktadir. Maladro ve digerleri jestler ve mekansal
davranislarin duruslar {izerine yerlestigini ve duruslarda yapilacak degisikliklerle
kisi-nesne, kisi-kisi arasindaki mesafelerin kurgulanmasinda bir ara¢ olarak
kullanildigin1 vurgular. Bununla birlikte duruslar {izerine yerlesen jestlerin karsilikl

olarak karakterin duygu, diisiince ve i¢ diinyasini farkli yansittigi sdylenebilir (1988).
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Sekil 1’de farkli durus ve jestlerin birlikte kullanimiyla birlikte el kaldirma jestinin

iki farkli durus icerisinde sergilendiginde yaratmis oldugu etki goriilmektedir.

Sekil 1. Solda: Farkli Duruslarda Jestlerin Kullanimi ve Sagda: iki Farkh

Durus Uzerinde Sergilenen El Kaldirma Jesti
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Kaynak: (Stanchfield, 2013: 153-154- Bishko, 2014: 188)

iki farkli durus igerisinde sergilenen el kaldirma jestinin karakterin ig
diinyasimi, duygu ve diisiincesini yansittig1 goriilmektedir. One dogru durus {izerine
yerlestirilen el kaldirma jestiyle bedenini bi¢imlendiren karakterin, i¢ diinyasindaki
istek, caba ve coskuyu yansittigi goriilmektedir. Geriye dogru durus iizerine
yerlestirilen el kaldirma jestiyle bedenini bigimlendiren karakterin ise ig
diinyasindaki rahatligi, sakinligi ve umursamazligi yansittigi goriilmektedir. Her iki
hareket deseninde de aymi senaryo igerisinde farkli iki karakterin i¢ diinyasi
yansitilmaktadir. Bu kapsamda durus ve jesti ele alan Steve Roberts, duruslart
degerlendirirken bedenin genel yonelimlerini dikkate alir. Roberts, bedenin agik
beden durusu, kapali beden durusu, ileri dogru beden durusu, geriye dogru beden
durusu olmak tizere dort farkli durus sergiledigini ifade eder (Roberts, 2007: 186-
187). Roberts bu duruslar iist gdvdenin yonelimleri ve uzuvlarin gévdeye olan

mesafelerini dikkate alarak iki grupta siniflandirmaktadir.
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Sekil 2. Beden Yonelimlerinin Dort Farkh Sinifa Ayrilmasi

O i Bed s Cier Dodriu Bades Dy
Acik Beden Durusu Kapali Beden Dunsst »oe Dot Beden Dyrap SRy isgahionisce

Kaynak: (Roberts, 2007: 186-187)

Roberts; tiim hareket desenlerinde gozlemlenen bu dort durusu, karakterin-
kisinin duygu, diisiince ve tavriyla iligkilendirir ve karakterin i¢ diinyasini
yansittigini ifade eder. Roberts’e gore bu duruslarin birlesimden duyarli (responsive),
diistinceli (reflective), kacak (fugitive) ve hir¢in (combative) olmak tlizere dort farkli
durus ortaya ¢ikar (Roberts, 2007: 186-187). Bu duruslar baglaminda karakterin ig

diinyasi, duygu ve diisiince iliskisi su sekilde 6rneklenebilir.

Duyarh Durus Bicimi: Govde yoneliminin 6ne dogru ve uzuvlarin agik
sekilde konumlandigi durus bicimidir. Karakterin mutlu, ilgili, sevgi dolu, hevesli

oldugu durumlarda gézlemlenen hareket deseni seklinde ifade edilmektedir.

Diisiinceli Durus Bicimi: Govdenin geriye dogru yoneldigi ve uzuvlarin
kapali sekilde konumlandigi durus big¢imidir. Bir durumun degerlendirilmesinde,
problemlerin ¢6ziimiinde ve odaklanarak bir seyi diislinme durumunda gézlemlenen

hareket deseni oldugu ifade edilmektedir.

Kacak Durus Bicimi: Govdenin geriye dogru yoneldigi ve uzuvlarin kapali
sekilde konumlandig1 durus big¢imidir. Sikilma, mutsuzluk, direnme, reddetme vb.

durumlarda gézlemlenen hareket deseni oldugu ifade edilmektedir.

Hir¢cin Durus Bicimi: Govdenin ileri yoneldigi ve uzuvlarin kapali sekilde
konumlandig1 durus bi¢imidir. Miicadele, savasama, atilma, 6fke vb. durumlarda

gbzlemlenen hareket deseni oldugu ifade edilmektedir.

Orneklerde goriildiigii gibi durus ve jestler yoresel, kiiltiirel baglamda
farkliliklar gostermesine karsin evrensel boyutta ortak kullanimlar: vardir. Durus ve

jestlerin birlikte kullanimi sonrasinda olusan viicut bi¢imleri ve hareket desenleri
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tizerinden karakterin i¢ diinyasi, ruh hali, duygu ve diislincesi hakkinda bilgi sahibi
olmanin miimkiin oldugu goriilmektedir. Tiyatro, sinema ve animasyon sinemasinda
oyunculuk siiregleri dikkate alindiginda, sahneye konulan karakterlerin senarist,
yonetmen ve oyuncu tarafindan belirli bir senaryo baglaminda bilingli sekilde
kurgulandig1 sOylenebilir. Senarist, yonetmen ve oyuncunun ortak iriinii olan
karakterin durus ve jestlerinde yapilan bilingli tercihlerle seyirciye karakter hakkinda
aktarilmak istenen alt metinlerin ya da mesajlarin okunabilecegi goriilmektedir.
Benzer sekilde tiyatro, sinema ve animasyon sinemasinda i¢ diinyasi, duygusu ve
diistinceleri kurgulanan karakterlerin hareket desenleri incelenerek, kadin ve erkek
karakterlerin sunumundaki farkliliklarin durus ve jestler iizerinden analizinin

yapilabilecegi diisiiniilmektedir.

4, “Klaus: Sihirli Plan” Animasyon Filminde “Alva” Karakterinin Gorsel ve

Hareket Tasarim Ozellikleri

Bu calismada temel tasarim ilkeleri ve animasyonda hareketlendirme ilkeleri
temelinde kadin karakterlerin gorsel olarak nasil tasarlandiginin arastirilmasi
amaglanmaktadir. Calismada yontem olarak tarama modeli kullanilmistir. “Tarama
modeli gegmiste ya da halen varolan bir durumu varoldugu haliyle betimlemeyi
amaclayan aragtirma yaklasimlarini igerir. Arastirmaya konu olan bu olay, birey ya
da nesne kendi kosullar1 iginde ve oldugu gibi tanimlanmaya calisilir (Karasar, 1998:
80)”. Bu arastirma konusu da kendi kosullari i¢erisinde ve oldugu gibi tanimlanmaya
calisilmigtir. Veriler betimsel bir yaklasimla yorumlanmistir. Aragtirmanin kuramsal
cercevesi gelistirilerek literatiir ¢alismasi tamamlandiktan sonra bulgular ve yorum
asamasinda BAFTA ve Annie Film Odiilleri kapsaminda birgok 6diil alan, Oscar
Akademi ddiilleri de dahil olmak tizere birgok festivalde en iyi animasyon film
alaninda aday gosterilen “Klaus” (2019) animasyon filminde Alva karakteri senaryo
icerisindeki kirilma noktalar1 dikkate alinarak “renk ve bigime iligkin temel tasarim
ilkeleri” ve “Steve Roberts’in hareket desenlerinde ortaya koydugu dort durus” temel

aliarak ayrintili olarak ¢oziimlenmistir.

“Kalus” filmi Sergio Pablos ve Carlos Martinez Lopez yonetmenliginde iki

boyutlu animasyon teknigiyle iretilmis 98 dakikalik uzun metraj bir animasyon
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filmidir “The SPA Studios” tarafindan tretilen film, “Netflix” platformunda
yayinlanmigtir. Reuters’da yayinlanan bir makalede, “Klaus” filminin vizyona
girdigi Kasim 2019’dan sonra yaklasik bir ay igerisinde diinya genelinde otuz milyon
hanede izlendigine yer verilmistir (Lisa, 2022). Bu yoniiyle basarili bir animasyon
filmi oldugu kabul edilmektedir. Noel Baba hikayesinin modern bir versiyonu olan
film, Noel Baba efsanesinin ortaya ¢ikisini farkli bir agidan ele almaktadir. Film,
zengin niifuzlu bir ailenin ¢ocugu olan Jesper’in postact olarak atandigi kasabada
gorev yapan O0gretmen Alva ile birlikte yasadiklar1 kasabay1 degistirmelerini anlatir.
Ulkenin en biiyilkk posta isletmesinin sahibinin oglu olan Jesper, simarik ve
etrafindakileri kiigiik géren geng bir delikanlidir. Hikdye, babasinin ona verdigi son
sans1 da daha once yaptig1 gibi bilingli bir sekilde geri ¢eviren Jesper’in, babasi
tarafindan cezalandirilmas: ve posta islerinin hi¢ yiirimedigi, birbiriyle siirekli
catisma halinde olan iki grubun yasadigi, iilkenin en uzak, en iicra ve en soguk
adasinda postact olarak ¢alismaya gondermesiyle baslar. Bunu istemeyerek kabul
eden Jesper, gittigi koyde hayatta kalma miicadelesi veren Alva ile tanisir ve hig¢
beklemedigi bir sekilde ona asik olur. Ayni kasabaya bes yi1l dnce dgretmen olarak
atanan Alva bu siire zarfinda, igerisinde bulundugu adanin sartlarina uyum
saglayarak hayatta kalma miicadelesi veren savascit bir kadina donlismiistiir.
Hikayede birbirlerini yakindan tanimaya baslayan Jesper ve Alva birbirlerine asik
olurlar. Postact Jesper, 6gretmen Alva ve gegmiste bir aile drami yasayan, ¢ocuk
0zlemi ceken oduncu Klaus, adanin cocuklariyla birlikte adanin degisimini
saglayarak, adaya huzur ve mutluluk getirirler. Filmin sonunda, Alva ve Jesper

bulustuklari bu kasabada evlenirler ve bir aile kurarak huzur igerisinde yasarlar.
4.1. “Alva” Karakterinin Gorsel Tasarimi

“Klaus” animasyon filmin senaryosu baglaminda kaleme alinan ve
gorsellestirilen birbirinden farkli nitelikte karakter arketipleri olusturulmustur. Her
bir karakter, olay kurgusu ¢ercevesinde filme katki sunmaktadir. Temelde iyi ve koti
karakter arketipleri iizerine kurgulanan filmin senaryosu, karakterlerin, mekanlarin
ve sahne tasarim elemanlarinin bicimsel ve renkser agidan dogru ve anlamli bir

bicimde tasarimiyla desteklenmistir. Smeerensburg kasabasinda yasayan Ellingboe
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ve Krum isimli ailelerinin zithiklar1 ve c¢atismalar1 filmin genel tasarim dilini
bozmayacak sekilde karakterlerin ve i¢inde bulunduklari mekanlarin bigimsel ve
renkser tasarimlarinda da islenmistir. Ellingboe ailesi daha kisa, kare ve dikddrtgen
formlarla tasarlanirken, Krum ailesi daha uzun, ince ve sivri hatlarla tasarlanmustir.
Bu tasarimsal farklilik birbiriyle c¢atisma halinde olan iki ailenin farkliliklarim
vurgulamak i¢in etkili bir gorsel dil yaratmistir. Benzer bir durum renk tercihlerinde
de vardir. Monokromatik renklerle tasvir edilen ailelerden birinde renkler kahve

tonlarinda digerinde ise gri tonlarinda tercih edilmistir.

Sekil 3. Ellingboe ve Krum isimli Ailelerin Tasarimlari

Kaynak: (https://torschrank.com/klaus-film/)

Benzer bir tasarim yaklagiminin mekan i¢in de kullanildigi goriilmektedir.
Smeerensburg kasabasinin tasariminda Sekil 4’te yer verildigi gibi ilk sahnelerde
monokromatik renkler tercih edilirken, filmin sonunda ise kasabanin doniistimiinii de

destekleyecek sekilde polikromatik renk cesitliligi tercih edilmistir.
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Sekil 4. Smeerensburg Kasabasinin Yukarida Monokromatik Tasarimi ve

Asagida Polikromatik Tasarimi

Kaynak: (https://www.mjakubowski.art/)

Filmin giris sekansinda polikromatik renk ¢esitliligi dikkat ¢ekerken
Jesper’in babasi tarafindan kasabaya postact olarak gonderildigi sahnelerden itibaren
monokromatik renk araligi kullanilmaktadir. Sekil 5°te soldaki resimde ilk
sahnelerdeki polikromatik renk ¢esitliligi goriilmektedir. Jesper karakterinin
Smeerensburg’e gitmesiyle soguk renkler esliginde monokromatik olarak tasarlanan
kasaba ise Sekil 5’te sagdaki resimde goriilmektedir. Benzer durum karakterlerde ve

onlarin aksesuar tasarimlarinda da goriilmektedir.

Sekil 5. Filmin Giris Sahnesinin Polikromatik Renklerle Tasarimi ve Jesper’in

Kasabaya Gelis Sahnesinin Monokromatik Renklerle Tasarimi

<= ' 4
| "%hf::ss

iy

-

Her bir karakterin kendi hikayesi ve doniisiimii izlenebilen filmde Alva kadin
karakteri ana karakterle birlikte 6n plana ¢ikmaktadir. Jesper ve Alva karakterlerinin
her ikisi de Smeerensburg kasabasindan kagis planlar1 yaparak eski yasantilarina
donmek istemektedirler. Jesper’dan ayr1 bir bigimde, Alva’nin doniisiimii senaryoyla

ilintili olarak hem ona atfedilen karakter ve aksesuar tasarimlarinda hem de mesleki
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durumuyla tanimli olan okulun ve smifin mekan tasariminda ise kosulmustur. Alva
karakterinin bi¢imsel tasariminda ne tamamen olumlu duygu durumu olusturma
amaciyla ise kosulan kii¢lik burunlar, biiylik gozler, kisa ¢eneler bebek yliz ve viicut
oranlar1 ne de olumsuz duygu yansitma amactyla kullanilan sivri koseli hatlar, daha
katt ve koseli formlar baskin bir bicimde yer almistir. Daha ¢ok nétr bir aralik
cercevesinde tasarimi gergeklestirilen Alva karakterinin fiziksel dontisiimii hareket
tasarim1  disinda, sahip oldugu sa¢ ve giymis oldugu kiyafet {izerinden

gerceklesmektedir.

Sekil 6. Alva Karakterinin Tasarimi

Kaynak: (https://torschrank.com/klaus-film/)

Saglar1 sivri koseli olacak bigimde daginik, parlaklik diizeyi diisiik Kirli-sar
tonlarindan, toplu ve diizenli olarak tasvir edilmistir. Saclarin doniisiim sonrasi renk
aralig1 ise yine sar1 tonlarinda ancak parlaklik diizeyi yiliksek ve daha agik renk
araliklarinda yer almaktadir. Olumsuz duygu durumunun tasvir edildigi sahnelerde
kiyafet tasarimmin omuz hatlar1 daha keskin ve sivri bir form c¢izerken, olumlu
duygu durumu uyarimi asamasinda betimlenen kiyafetin omuz kisimlart yumusak

koseli ve kendi igerisinde bir oval form olusturacak bigimde tasarlanmgtir.
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Sekil 7. Alva Karakterinin Doniigiimiinde Sa¢ Rengi Parlaklik Diizeyindeki Degisim

:
s

Olumsuz duygu durumundan olumlu duruma gecis, karakter icin ise kosulan
bigimsel tasarimlarin kromatik renk araliklarinda da gergeklesmis; parlaklik diizeyi
diisiik, daha ¢cok monokromatik olan renkser yaklasim, olumlu sahne tasarimlarinda

tercih edilen renkleriyle polikromatik olarak gerceklestirilmistir.

Sekil 8. Jesper’a Asik Olmadan Once ve Asik Olduktan Sonra Alva Karakteri

Alva’nin yagsamis oldugu doniistim karakterin tasarim asamasinda ise kosulan
renkser ve bicimsel yaklagimla birlikte o karakterin tanimli oldugu mekén tasarimlari
tizerinden de gerceklesmistir. Her bir 6ge, bicim ve renk agisindan film igerisinde o
karaktere atfedilen oyunculugu destekleyecek bicimde tasarlanmis, duygusal uyarim
daha yiiksek boyutlara tasinmistir. Atandig1 kasabaya 6gretmenlik yapmaya gelmis
ancak kasabay1 ikiye bdlen bir husumet ve catigmalar sebebiyle aileler ¢ocuklarini
okula gondermemistir. Alva ise okulda balik¢ilik yaparak para biriktirmek ve bir an
once oradan ayrilmak i¢in miicadele vermektedir. Ancak Jesper’in ¢ocuklara mektup
postalayarak Klaus’tan hediyeler alabileceklerini 6gretmesiyle, ¢cocuklarin okuma ve
yazma Ogrenmeye doniisen merakiyla yeniden kasabaya geldigi zamanki duygularina
gecis yagamistir. Alva’nin igerisinde bulundugu c¢ikmaz, onun mesleki durumuyla
Ozdeslesen okul mekaniyla birlikte kendisinin fiziksel ve kostiim tasariminda

betimlenmistir.
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Sekil 9. Alva Karakteri ve Okul Mekaninin Degigimi

Kaynak: (https://www.imdb.com/title/tt4729430/, https://www.latinolife.co.uk/articles/klaus-2019-dir-sergio-
pablos )

Yasamis oldugu buhranin yerini alan umut, kasabaya gelis asamasinda amag
bulundugu sahne tasariminin hem renkser hem de bigcimsel degisimi iizerinden
anlamli bir bicimde daha okunur hale gelmistir. Karakterin hikaye siirecindeki
doniisiimii baglaminda tasarimsal gelisimi ele alindiginda, baslangicta kendi ayaklar
tizerinde duran ve birey olarak kimligini ortaya koyan Alva’nin gorsel tasariminda
sivri ve keskin hatlar ve monokromatik renkleriyle desteklendigi goriilmektedir.
Filmin sonunda doniisen Alva ise kendisine bigilen toplumsal géreve uygun bir
bireye doniistiigli ve buna bagli olarak yumusak hatli bi¢imlerin, polikromatik ve
parlak renk tonlarmin kullanildigir goriilmektedir. Karakterin gorsel tasariminda
yapilan bu tercihlerle ona atfedilen ya da yonetmen, senarist, yapimeci tarafindan
kendisine bigilen rolii, oyunculuk temelinde hazirlanan hareket tasarimlarmni da

olumlu bir bigimde etkileyerek seyir deneyimi daha iist seviyelere ¢ikarmaktadir.
4.2. “Alva” Karakterinin Hareket Analizi

Film konusu bakimindan Klaus karakteri iizerine kurgulanan bir hikaye
olarak goriilse de postact Jesper’in merkezde oldugu bir hikaye kurgusuna sahiptir.
Hikayede, kendini gergeklestirme seriiveni yasayan Jesper ana karakter olarak
izleyiciye sunulurken ona macerasinda yardimci karakterler olarak Alva ve Klaus
eslik etmektedir. Bu karakterlerden Alva, filmin sonunda asik oldugu ve birlikte bir
hayat kurdugu kadin olmasinin yaninda Klaus’un bir efsaneye doniismesinde de
onemli bir rol iistlenmektedir. Bu macera siirecinde Alva ve Jesper karakterlerinin

hikdyeye de bagl olarak sosyolojik, fizyolojik ve psikolojik bakimindan kirilma
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noktalar1 oldugu ve doniisiim yasadiklar1 goriillmektedir. Jesper, ailesinin gélgesinde,
onlarin niifuzu ve servetini kullanarak hayatini idame ettiren bir karakterden halkin
igerisine karismis ve kendi ayaklari tizerinde duran, diger bir ifadeyle kisisel
gelisimini tamamlayan ve kendini gergeklestiren bir karaktere donlismektedir. Alva
ise bes yildir kavgali iki ailenin arasinda hayatta kalmay1 basarmis savas¢i kadin
kimliginden, ¢ocuklarmni, esini ve Ogrencilerini hayatinin merkezine alan 6zverili,
naif bir kadin karaktere doniismektedir. Alva, hikaye sonunda doniistiigii karakterin
ataerkil toplum yapisindaki kadin roliiyle ortiistiigii ve kendisine yiiklenen toplumsal
islevi yerine getirdigi goriilmektedir. Alva’nin film boyunca yasmis oldugu karakter
doniistimii hareket tasarimlarinda da gozlemlenmektedir. Bu calismada, Alva’nin
hareket tasarimi film boyunca karakter doniisiimii baglaminda ele alinmis ve hareket
analizi yapilmistir. Bu baglamda Alva’nin donisiimii  hikdye genelinde
incelendiginde dort farkli evre ve ti¢ farkli kirilma aninin oldugu goriilmektedir. Bu

kirilma anlar1 ve evreler asagidaki gibidir;

Tablo 1. Hikayenin Evreleri ve Kirilma Anlar

Alva’nin ekranda ilk goruldugu Jesper ile tanisma sahnesinden (00:11:58) cocuklar igin ilk defa
kumbarasindaki paradan aldigi sahneye (00:43:45) kadar olan bolimdur. Kendi ayaklari Gzerinde
1’inci evre durabilen, iki grup arasindaki g¢etin savasta tek basina hayatta kalmis ve bulundugu zor durumdan
kurtulmak icin kendisini ve yasam alanini donistiirmis miicadeleci, savasgl bir kadin karakter olarak
sunulmaktadir.

Y’inci kirnlma | Jesper’in, kendi ¢ikarlar dogrultusunda bencil amacini yerine getirmek igin ¢ocuklari okula biraktigi
ani sahnenin (00:42:57) Alva’nin déntsiiminin basladig kirllma noktasi oldugu gorilmektedir.

Jesper ile etkilesime giren Alva’nin duydugu gliven ve askla birlikte dénlsimi baslamaktadir.
Cocuklarin okula ilk geldigi sahneden (00:42:57) Jesper’'in gergek niyetinin ortaya ciktigi sahneye
(01:15:00) kadar olan boliimde Alva’nin, Jesper’in etkisine girdigi ve alisilmis kadin roliine birtindugu
gorilmektedir. Alva’daki degisimin en belirgin 6rnekleri; Alva, Jesper ve Margu’nun masa basinda
oturduklari (01:01:45) ve Alva ile Jesper’in basbasa sémine basinda oturduklari (01:12:38) sahnelerde
gorulmektedir.

2’nci evre

Jesper’in babasinin adaya gelmesiyle Jesper’in gercek niyetinin ortaya ¢iktigl sahne (01:15:00) Alva
icin ikinci kirllma anidir. Jesper’in gergek niyetinin ortaya ¢ikmasiyla hayal kirikligina ugrayan Alva, kisa
siureli de olsa eski savasgl kimligine biiriinmektedir.

2’nci kirlma
ani

Alva, Jesper’in gergek niyetinin anlasilmasindan (01:15:00) kasabandan gelen iki grupla hediyelerin
3’lincii evre alinmasi sirasinda yasanan bir dizi aksiyon sonrasinda ¢ocuklarin oyuncaklarinin kurtarildigi sahneye
(01:24:32) kadar olan bolimde savasgi kimligini yeniden sergilemektedir.

3’linci Jesper’in babasiyla liks yasantisina geri donmeyi reddederek gocuklarin hediyeleri igin kdydeki iki
kirllma ani guruba meydan okumasiyla birlikte (01:24:32) Alva son bir dontsim yasamaktadir.

Alva, Jesper’in kendini ispatlamasi sonrasinda ev kadini ve 6gretmen kimligine blriinmektedir. Bu
4’ncii evre donemde okulda 6gretmenlige devam eden Alva, Jesper ile evlenerek bir aile kurar ve gocuk sahibi
olur. Bu aileyle birlikte huzura ve mutluluga kavusur.
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Yukarida ozetle yer verilen her bir donilisiim ve bu doniisiimler sonrasi
kirilmalarda Alva’nin hareket tasariminda belirgin degisimler oldugu durus ve jest
tasarim tercihlerinde farkliliklar oldugu goriilmektedir. Bu baglamda film boyunca
¢ kere donlisim yasayan ve dort farkli evrede goézlemlenen Alva’nin hareket
desenleri, kendi ayaklari tizerinde durdugu ve Jesper’a asik oldugu donemler olmak
tizere iki farkli baslik altinda ele alinabilir. Birinci ve tiglincii evre Alva’nin kendi
ayaklari tizerinde durdugu, ikinci ve dordiincii evre ise Jesper’in etkisi altinda kaldigi
donemlerdir. Bu bagdamda Alva’nin film siiresince sergilemis oldugu doniisiimlere
kosut kendisine yiiklenen rol kapsaminda farklilasan hareket tasarimlar1 analiz
edilmistir.  Alva’nmin durus ve jetleri kapsaminda yapilan degerlendirmeler su

sekildedir;

4.2.1. Yinci ve 3'iincii Evredeki Savas¢i ve Kendi Ayaklani Uzerinde Durabilen

Alva’nin Durus ve Jestler Kapsaminda Hareket Tasarim Analizi

Alva, hikayenin birinci ve Ttgiincii evrelerinde miicadeleci ve hayata
tutunmaya c¢alisan bir karakter olarak tasvir edilmektedir. Ozellikle birinci evrede
Alva, dgretmen olarak gonderildigi iicra bir adada tek basina hayatta kalmay1
basarmig bir kadin karakter olarak tanitilmaktadir. Bulundugu ortami basarili bir
sekilde doniistiiren Alva, kendi yeteneklerini kullanarak yalniz ve mutsuz da olsa
hayatta kalmay1 bagsarmistir. Dahasi kendisine bir ¢ikis plani hazirlamis ve hedef
koymus giiclii bir karakterdir. Ugiincii evrede de Alva, Jesper’a karsi duydugu ask ve
giiven sonrasinda pismanlik yasamaktadir. Bu donemde de birinci evrede oldugu gibi
etrafindaki sorunlarla miicadele eden bir kadin karakter olarak izleyiciye
sunulmaktadir. Ancak bu sefer erkek egemen bir sistemin icerisinde olmasina karsin
yine de savasci kimligiyle kimseye muhta¢ olmadan kendi ayaklar1 lizerinde duran
bir kadin olarak tasvir edilmektedir. Her iki bolimde de Alva’nin i¢ diinyasina
bakildiginda giivenin, miicadelenin hakim oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte
etrafindaki tiim zorluklarla tek basina miicadele etme ¢abasinda oldugu ve bu giicti
kendinde buldugu da sdylenebilir. Buna kosut olarak hareket tasarimi incelendiginde
hareket desenlerinde 6ne dogru kapali durusun hakim oldugu goriilmektedir. Sekil

10°da birinci evrede ve iigiinci evrede, hareket desenlerinde yogun olarak kullanilan
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one kapali durus hareket desen orneklerine yer almaktadir. Orneklerdeki hareket
desenlerini daha ayrintili gdstermek amaciyla duruslar, jestler ve aks cizgileri

karakter tizerinden eskiz ¢izimlerle desteklenmistir.

Sekil 10. Alva’nin Birinci (Ustte) ve Ugiincii (Altta) Evredeki Hareket Desenlerinde

Durus ve Jest Ornekleri

Alva’nin, birinci ve ikinci evredeki hareket desenlerinde govdenin ve basinin

one dogru yonelimi gézlemlenmektedir. Bununla birlikte uzuvlarin viicuda yakin ve
kapali bi¢imde konumlandigr da goriilmektedir. Steve Roberts, bu durus ve jest
kullaniminin hir¢in durus bi¢imi oldugunu ve miicadele, savasma, atilma, 6fke vb.
durumlarda gozlemlenen hareket deseni oldugunu ifade etmektedir. Alva’nin bu
evredeki i¢ diinyasiyla hir¢in durus bigimi’nin birbiriyle tutarli oldugu ve karakterin
i¢ diinyasin1 yansittigi goriilmektedir. Hikdyenin akisinda Alva’nin doniigimii ele
alindiginda ise bu durus ve jet tasariminin bilingli bir tercih oldugu soylenebilir.
Diger bir ifadeyle Alva’nin, senarist, yapimci, yonetmen ve animasyon sanatgilarinin
bilingli tercihleri dogrultusunda izleyiciye savas¢i, miicadeleci bir kadin karakter
olarak aktarilmak istendigi ve bu dogrultuda tasarlanan hareket desenleriyle bunun

pekistirildigi sdylenebilir.
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4.2.2. 2’nci ve 4'ncii Evrede, Toplumsal Roliinii Kabullenen Alva’nin Durus ve

Jestler Kapsaminda Hareket Tasarim Analizi

Alva’nin yasamis oldugu doniisimlerde Jesper’in etkisi belirgin sekilde
goriilmektedir. Alva, Jesper’in bencil hareketleri sonrasinda kendine atfedilen
toplumsal rolii hatirlar ve igsel diinyasindaki doniisiim baslar. Filmin bu sahnesinden
Jesper tarafindan kandirildigimi 6grenene kadar olan bolimde Alva’nin hareket
desenlerinde belirgin doniistimler gozlenmektedir. Alva’nin bu doniisiim sonrasi
hareket desenleri incelendiginde 6ne dogru agik durusun ve geriye dogru kapali
durusun hakim oldugu sdylenebilir. Sekil 11°de Alva’nin hareket tasariminda ikinci
ve dordiincii evredeki hareket desenlerinde yogun sekilde kullanilan 6ne dogru agik
durus ve geri dogru kapali durus hareket desenleri goriilmektedir. Orneklerdeki
hareket desenlerini daha ayrintili gostermek amaciyla duruslar, jestler ve aks ¢izgileri

karakter lizerinden eskiz ¢izimlerle desteklenmistir.

Sekil 11. Alva’nin ikinci (Ustte) ve Dérdiincii (Altta) Evredeki Hareket Desenlerinde

Durus ve Jest Ornekleri

Alva’nin, ikinci ve dordiincii evredeki hakim hareket desenlerinden ilkinde
gbvdenin 6ne dogru yoneldigi ve uzuvlarin govdeden acik sekilde konumlandigi,
ikincisinde ise viicudun geriye dogru yoneldigi ve uzuvlarin viicuda yakin

konumlandig1r durus ve jestlerden olusan hareket desenlerinin tercih edildigi
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goriilmektedir. Roberts, bu durus ve jest kullanimlarinin duyarh durus bigimi ve
diistinceli durus bigimi oldugunu ifade eder. Duyarli durus bigimi karakterin mutlu,
ilgili, sevgi dolu, hevesli oldugu durumlarda gozlemlenen hareket deseni seklinde
tanmimlanirken, disiinceli  durus  bi¢iminin  ise  bir durumun, konunun
degerlendirilmesinde, problemlerin ¢dziimiinde ve odaklanarak bir seyi diisiinme
durumunda goézlemlenen hareket deseni oldugu ifade edilmektedir. Alva’nin bu
donemdeki i¢ diinyasiyla duyarli ve diisiinceli durus bi¢imileri’nin birbiriyle tutarh
oldugu ve karakterin i¢ diinyasini yansittig1r goriilmektedir. Alva bu iki dénemde
Jesper’a asik olan ve toplumsal gbrevlerini yerine getiren bir kadin 6gretmen, anne
olarak tanimlanmakta ve izleyiciye diistinceli, duyarl, katilimci, sevdikleri ve kendi
yasami i¢in vermis oldugu Onemli kararlardan vazgegebilen ozverili bir kadin
karakter seklinde aktarilmak istendigi ve bu dogrultuda tasarlanan hareket
desenleriyle bunun pekistirildigi sdylenebilir. Bu donemde Alva, Jesper’in etkisiyle
hayat1 i¢in verdigi Onemli kararlardan (para biriktirip adadan ayrilmak vb.)
vazgectigi, Jesper ve Klaus’un bilingsiz olsa da toplumu doniistirme ¢abasinin bir
pargast oldugu gorilmektedir. Bu yoniiyle Alva’nin ataerkil toplum yapisinin
kendisine yiikledigi kadin roliinii iistlendigi sdylenebilir. Bu durumun en belirgin
ornekleri, Jesper’in ¢ocuklarin mektup yazabilmeleri i¢in okuma-yazma 6gretmesi
amaciyla onlar1 okula biraktigi, bunun sonucunda Alva’nin 6gretmen oldugunu
hatirladigr sahnede ve Margu, Jesper ve Alva’nin ilk defa bir araya geldigi, aile

tablosunun sergilendigi aksam yemegi masasi sahnesinde gortilmektedir.

Sekil 12. Alva’nin Kendisine Yiiklenen Toplumsal Rol Olarak Ogretmenlik ve

Anneligi Hatirlamasi
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Alva’nin her iki baslik altinda ele alinan evrede i¢ diinyasini olusturan duygu,
diisiince ve diirtiileriyle hareket desenlerinin tutarli oldugu goriilmektedir. Alva’nin
iki u¢ nokta olarak adlandirilabilecek hareket tasarimlarina ait hareket desenleri
karsilastirildiginda mutlulugun ancak kendisine bigilen toplumsal rolii yerine
getirmesiyle elde edebilecegi fikrinin vurgulandigi sdylenebilir. Alva’nin hareket
tasariminda yapilan tercihler, duruslar1 ve jestlerinde de bunu destekler tiirde oldugu
goriilmektedir. Alva’nin hareket desenleriyle desteklenen, onun mutlu ve huzurlu
oldugu sahnelerin kendisinin toplumsal roliinii yerine getirdigi sahnelerde olmasi ise

dikkatte alinmas1 gereken bir noktadir.

Filmin basindan sonuna Jesper karakterinin ige doniik, korkak, tembel,
stmarik davranis bi¢imlerinin, disa doniik, cesur, ¢alisgkan, miicadeleci bir yapiya
doniistiigli  goriilmektedir. Buna karsilik filmin basindaki cesur, sert, sinirli,
miicadeleci, kendi basinin ¢aresine bakabilen Alva karakterinin ise kaliplasmis kadin
karakter roliine biirlindiigii soylenebilir. Jesper’a asik olan, onunla evlenen, anne olan
ve O0gretmenlige donen Alva, giizel, bakimli, bagimli, sakin, ev islerinden sorumlu
daha ana¢ bir karaktere biriinmiistiir. Anaclik duygusuyla en c¢ok kadinla
iliskilendirilen bir meslek olan 6gretmenlige geri donmesi de bunu desteklemektedir.
Ancak tiim bu Ozelliklerine ragmen Alva kendi basma kaldiginda neler
yapabilecegini izleyiciye gosterir. Yine kendi yeterlilikleri ve tercihleriyle
baskalarinin hayatlar1 iizerinde degisim yaratabilecegini, faydali olabilecegini, hatta
asik oldugu adami degistirebilecegini de izleyiciye gosterir. Burada Alva pasif bir
karakterden ziyade tercih sansina sahip olan ve istedigi zaman eski miicadeleci
tavrina donebilecek bir kadin olarak ortaya konulmustur. Filmin senaryo ve tasarim
stireglerinde de hem erkek karakter Jesper hem de kadin karakter Alva’nin

eylemlerindeki bu degisimler etkili bir dille aktarilmistir.
SONUC

Animasyon filmlerde kadin karakterlerin temsili erkek egemen ideolojiyi
destekler bigimde kurgulanmaktadir. Bu konuda Hayao Miyazaki gibi istisna
yonetmenler tarafindan ortaya konan ornekler olsa da genel g¢ergevede durum bu

goriisti desteklemektedir. Animasyon filmlerde karakter tasarim stirecleri de etkili bir

UME: 11 SAYI/NUMBER: 1 MART/MARC

1

1.ir/ir/pub/e-gifder dergipark.org.fr/tr/put

H 2

0

JITC

23



557

TAS ALICENAP, Cigdem; SAN, Remzi ve ARSLAN, Yasin (2023). Animasyon Filmlerde Kadin
Karakterler: “Klaus” Filmindeki Gorsel ve Hareket Tasarimlari Uzerine Bir Inceleme. Giimiishane
Universitesi Tletisim Fakiiltesi Elektronik Dergisi (e-gifder), 11 (1), 530-561.

dil yaratacak sekilde devreye girmektedir. Ozellikle karakter tasariminda temel
tasarim ilkeleri ve animasyonda hareketlendirme ilkeleri temelinde kadin
karakterlerin gorsel olarak nasil tasarlandigi senaryoyu da destekler nitelikte
karakterin fizyolojik, psikolojik ve sosyolojik Ozelliklerini ve dolayisiyla temsil
bi¢imlerini etkilemektedir. Bu ¢alismada ele alinan “Klaus™ filminin kadin karakteri
Alva tizerinden gerceklestirilen incelemede karakter doniisiimlerinin kadin ve erkek
karakterlerde farklilastigi goriilmektedir. Erkek karakter bagimli ve pasifken
bagimsiz ve aktif bir role, kadin karakter bagimsiz ve aktifken, bagimli ve pasif bir
role evrilmistir. Buradan harecketle kadin karakterin aska odakli bir aile yapisina
ihtiya¢c duydugu, huzuru ancak bu sekilde yakalayabilecegi alt metninin izleyiciye
verildigi sOylenebilir. Ancak daha 6nce de belirtildigi gibi Alva karakteri i¢in bu
tercihtir ve istedigi zaman kendi miicadelesini ylriitebilecek giiclii bir kadin
olabilecegini filmin ilk sahnelerinde izleyiciye kanitlamistir. Bu yoniiyle literatiir
boliimiinde yer verilen Juliana Garabedian’in (2015) calismasinda bahsettigi gibi
feminizmin ti¢ dalgasiyla iliskilendirilecek olursa filmdeki Alva karakterinin gegis

donemine denk geldigi sdylenebilir.
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Yazarlarin ¢calismaya katki oranlari esittir.

Calisma kapsaminda herhangi bir kurum veya kisi ile ¢cikar catismasi
bulunmamaktadir.
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