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OZET

Tarihsel siirecte sanata yon veren énemli kavramlarin, farkli gerekgelere bagh olarak doniisiim
yasadigi bilinmektedir. Modernizmin yenilikgi, yikici ve bigimci anlayist kapsaminda giindeme gelen
onemli problem alanlarindan biri kavramsal ve bicimsel déniisiim siireci ile nesne olmustur.
Nesnenin resimlerde temsili ile baslayan sanatsal pratikler, degisen ¢agin getirdigi kosullar ve
sanatgt ihtiyaglart paralelinde farkly bicim, icerik, uygulama yontemlerinin ortaya ¢ikmasina;
nesnenin kendiligiyle sanatin bir formu olarak kabul edilmesine ve yorumlanmasmna kaynakiik
etmistir. Modernizm ve postmodernizm arasinda farkli kavram, olay, zaman ve mekan iliskileriyle
ele alinan nesne; sanata yon veren akimlar ve iisluplar paralelinde spesifik problem alanlarmin
ifadesinde arag olarak islevsellestirilmistir. Modernizmden itibaren nesnenin sanat alaninda
yasadigi ¢ok yonlii doniigiim siireci, 6nemli bir arastirma alanimi olusturmaktadr. Bu onem
dogrultusunda gergeklestirilen ¢alismada dokiiman incelemesi ve literatiir taramasi yontemleri
kullanmilmistir. Modernizm ve postmodernizm baglaminda nesnenin yasadigr yapisal ve anlamsal
doniigiimiin farkli kavram iligkileri ve eser ornekleri iizerinden incelenerek ortaya konulmasi
calismanin amacini olusturmaktadur.
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The Changing Structure and Meaning of the Object in Art from Modern to Postmodern
ABSTRACT

It is known that important notions that lead art in the historical process have undergone
transformation due to different reasons. One of the important problem areas that came to the fore
within the scope of the innovative, destructive and formalist understanding of modernism has
become an object with the conceptual and formal transformation process. Artistic practices that
started with the representation of the object in paintings, the emergence of different forms, content
and application methods in parallel with the conditions brought by the changing age and the needs
of the artist; It has been the source of the acceptance and interpretation of the object as a form of
art by itself. The object handled with different concepts, events, time and space relations between
modernism and postmodernism; it has been operationalized as a means in the expression of specific
problem areas in parallel with the currents and styles that lead the art. The multidimensional
transformation process that the object has experienced in the field of art since modernism constitutes
an important field of research. In line with this importance, document review and literature review
methods were used in the study. The aim of the study is to reveal the structural and semantic
transformation of the object in the context of modernism and postmodernism by examining it through
different concept relations and examples of works.
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Modernden Postmoderne Sanatta Nesnenin Degisen Yapisi ve Anlami

Giris

Hayatin icinden bir ger¢eklik olan nesne, insan yasaminda farkli kavram, bicim ve iglev
ozellikleriyle yer almistir. Nesne de insan gibi doganin bir pargasi olmustur ve i¢inde dogaya
iligkin yonler barmmdirmistir. Dogayla kurdugu diyalog, nesneyi insani diizeye tasimistir.
Insanin gevresini ¢ok yonlii kusatan nesnelere baghiligmin ve onlar1 elde etme yolundaki
motivasyonun kavranmasi, nesnenin “soz diizeyinde” anlasilmasi ve “6ziimsenmesinden”
gecmektedir (Baudrillard, 2011: 36). Insan yasammin her asamasinda aktif bir sekilde ise
kosulan nesne, farkli disiplin alanlar1 tarafindan da spesifik amaglar dogrultusunda ele
alimmistir. Nesnenin degisen kavram ve bicim iliskileriyle giindeme geldigi disiplin
alanlarindan biri sanat olmustur. Yiizyillarca sanatin konusu olarak islenen nesne, 1930’lardan
itibaren ¢agdas yaklagimlarla ele alinan 6nemli bir kaynak haline gelmistir. Modernizm ve
Postmodernizm ile hizla degisen cagin kosullari, nesnenin sanattaki konumunun doéniisiim
yasamasina kaynaklik etmistir.

Sanatta nesne; fiziksel gerceklik, hayal diinyasina iliskin imge, soyutlamaya dayali
formlar biitiinii olarak katmanli veya birbiriyle iliski kurmayan 6zerk formlar ve kavramlardan
olusmaktadir. Nesne kiside cok yonlii ¢agrisimlara olanak taniyan, yasanti deneyimleriyle
baglanti kurulabilen, kendine 6zgii hacme, agirliga, golgeye ve renge sahip tiim varlik alanlari
olarak kabul edilmistir (Unay, 2015: 4).

Yirminci ylizy1l baglarinda modernizmin yenilik¢i ve yikici anlayisi ile sanatta ele alinan
nesne, resimlerde temsil olarak yer almanin 6tesine gecerek nesnenin kendisi olarak kurguya
eklemlenmigtir. Donemin kosullar1 baglaminda yikict bir tavir olarak kabul goéren bu
uygulamalar, Dadaizm ile birlikte avangart bir boyuta ulagsmistir. Dadaizm ve Duchamp’in
pratiklerinde hazir yapim (ready-made, hazir nesne) olarak anilan nesne; ¢agdas yaklasimlarla
ele alinarak postmodern sanatin kavramsal ve bigimsel zeminini olusturmustur. Postmodernin
kapsami1 genis, sinirlari agik ¢ok katmanli yapist i¢inde nesne, sayisiz diisiincenin ve sanatsal
pratigin kaynagini olusturmustur.

Nicholas Bourriaud “Postprodiiksiyon” calismasinda nesneye yine aynmi kavram ile
aciklik getirmeye calismistir. Nicholas Bourriaud, ¢agdas sanat yaklasimlarina yonelik uygun
bir anlayis olarak ele aldigi postprodiiksiyon; teknoloji, liretim ve sanat arasinda gelisen
diisiinceleri, uygulama stratejilerini i¢ine alan bir kavram olmustur. Postprodiiksiyon,
teknolojinin araglar1 araciligiyla materyale uygulanan ¢ok yonlii montaj ve miidahaleyle
iretimden farkli bir sektoriin yaratilmasina ortam hazirlamistir. 1990’11 yillardan itibaren
sanatta belirgin bir sekilde olusum gosteren “postprodiiksiyon sanat” baskalarina ait eserlerin
ve kiiltiirel iiretim nesnelerinin yeniden iiretimi, sergilenmesi ve kullanilmasi araciligiyla
kendini gerceklestirmistir. Sanatcilar ¢calismalarini farkli sanatgilarin eserlerine ve nesnelere

eklemleyerek “liretim ve tiiketim”, “yarati ve kopya”, “hazir nesne ve orijinal is” zithiklar
arasindaki geleneksel anlayis1 ortadan kaldirmistir (Bourriaud, 2018: 33).

Jean Baudrillard, “Nesneler Sistemi” kapsaminda bi¢im, islev ve yapi agisindan
inceledigi nesneyi; toplumsal yapiya 6zgii 6zelliklerin yarattig1 sonuglar da dahil olmak iizere
pek cok baslik altinda ele almistir. Nesnelerin insan tarafindan ne sekilde algilandigy, islevlerine
ek olarak ne tiir ihtiyaglara cevap verdiklerini, “iglevsel yapilarda” birbiriyle uyumlu ve
karsitlik iceren “zihinsel yapilarin” neler oldugu ve giindelik yasamda nesnenin oturdugu
“kiiltiirel”, “infrakiiltiirel”, “transkiiltiire]” sistemlerin hangilerinin olduguna yonelik sorularla
yanit aramistir. Baudrillard yaptigi sorgulamalarla, insan ve nesne iligkisine yonelik siireclerin
yarattig1 “insani iligkileri” ve “davranigsal sistematigini ¢oziimlemeye ¢alismistir (Baudrillard,
2011: 10).
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Donald Kuspit “Sanatin Sonu” Kitabinda nesneyi; hicbir diigiinsel siirecin tam
anlamiyla ¢6zemeyecegi bir “muamma” olarak ele almistir. Nesnenin, sabit bir yapisal sistemin
olmamasi “hem sanat olmasi hem de olmamasi” ile iliskilendirilmistir. Nesnenin izleyici
tarafindan alimlanmasinin nesneyi sanat olma O6zelliginden soyutladigini savunan Kuspit,
nesnenin “siradan nesne” olarak kabul edilmesinin de onu “ciddi sanat” diizeyine tasidigini
ifade etmistir. Nesne sanat¢cinin dis diinyayla iliski kurmasi ve igsel siireclerinin aktarimi
asamasinda simge olarak ele alinmistir. Sanat¢1 ve izleyici bakimindan nesnenin “ironik™ ve
“nihilist” oldugu tizerinde durularak nesnenin yikici yoniine dikkat ¢ekilmistir (Kuspit, 2014:
34).

Sanatta nesnenin, modernizm ve postmodernizm baglaminda ele alindig1 ¢aligmada,
dokiiman incelemesi ve literatiir taramasi yontemleri kullanilmistir. Bu kapsamda nesnenin
kavramsal, bi¢cimsel ve islevsel olarak yasadigi ¢cok yonlii doniisiime vurgu yapan kaynaklar
incelenerek, konuyla ilgili bilgiler saptanmistir. Nesneler; kullanim amaclari, araclari ve
islevleri dogrultusunda kategorize edilerek sanatta alternatif bir gruplandirma yapilmistir. Sanat
tarihine yon veren 6nemli konular, problem alanlar1 ve sanatg¢ilarin spesifik amaglari, nesnenin
siniflandirilmas1 agamasinda belirleyici olmustur. Calisma kapsaminda nesne; gercekligin
kendisi olarak nesne, avangart bir dil olarak nesne, sanat ve yasam baglaminda nesne, elestirel
anlatim arac1 olarak nesne, belgeleyici bir gergeklik olarak nesne basliklar1 altinda alternatif bir
siiflandirma ile ele alinmistir. Modernizm ve postmodernizm kapsaminda nesnenin yasadigi
yapisal ve anlamsal doniigiimiin farkli kavram iligkileri ve somut eser 6rnekleri baglaminda
incelenerek ortaya koyulmasi ¢calismanin amacini olugturmaktadir.

1. Gerg¢ekligin Kendisi Olarak Nesne

Nesnenin fiziksel bir varlik olarak sanatta belirgin bir sekilde ele alindigi siireg
modernizm olmustur. Modernizmin sanatgry1 Ozglirlestiren yenilik¢i anlayisi, varligin,
kavramin ve gorilslerin yeniden diisiiniilmesi ve yorumlanmasini saglamistir. Bu siirecte
sanatcinin farkli bakis agilari, yontem ve teknikleri ile basvurdugu kaynak nesne olmustur.
Modernizme 6zgii bicimsel kaygilarin, yorumlarin anlatiminda nesne, baslangicta resimlerde
arac olarak kullanilmaya baslanmistir. Bu donemden itibaren Empresyonizm ile bigimsel olarak
bozuma ugramaya baglayan nesne temsilleri, Kiibizm ile geometrik bir anlatrya doniigsmiistiir.
Modernin yeniyi arayan yikici tavri iginde sanat, bigim ve igerik olarak yeni bir yapilandirma
siireci igine girmistir. Yilizey lizerinde bicime yonelik arayislar, temsili ortadan kaldirmis;
nesne, bi¢im ve icerik olarak bozuma ugramustir. U¢ boyutlu bir nesnenin iki boyutlu bir
ylizeyde temsilinin arayiglari tamamen soyutlamaya ulagsan yorumlar1 beraberinde getirmistir.
Yiizeysel alanda gerceklestirilen bu deformasyonlar, sinirlarimi asarak sanatsal anlatim
araglariin digmna ¢ikmistir. Nesnenin temsili yorumlamalarinin son noktasi, nesnenin
kendisinin kompozisyona eklemlenmesi ile sonu¢lanmistir. Nesne iizerinden temsilin
doniistimii, Kiibizm icinde Pablo Picasso ve Georges Braque’in g¢alismalart ile simirlarini
asmistir. Sanatin siirlarinin zorlandigi bu siireg; tuvalin, boyanin, firganin disina ¢ikilarak,
dogal ya da yapay nesnelerin sanata dahil edildigi radikal uygulamalara kaynaklik etmistir.

Picasso ve Braque’in bigim ve perspektif tizerinden yapmis olduklar1 arastirmalar,
nesnenin bigimsel olarak geometrik bir anlayisla soyutlanmasinin 6niinii agmistir. Bu dénemi,
Picasso ve Brague’in resim yiizeyinde gazete ve musamba gibi nesneleri eklemesi ile gelisim
gosteren Sentetik Kiibizm takip etmistir. Geometrik bir yapilanmanin hakim oldugu kiibist
resimler daha c¢ok yiizey resimleri olarak gelisim gostermistir. Nesneler, kurgunun bir parcasi
olarak resim ylizeyine dahil edilmis ve kendi gercekliklerini tamamen yitirmeden
kompozisyonlara eklemlenmistir (Yilmaz, 2013: 90). Resmin, ger¢ekligin bir temsili olmak
zorunda olmadigini savunan Maurice Denis, resmin boyayla yapilan bir nesne oldugunu iddia
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etmistir. Picasso ve Braque gibi sanat¢ilarin kolaj ¢aligmalar ile daha 6teye tasinan bu gortisle,
resimsel temsilde kullanilan nesnelerin gergek parcalari, boya yerine uygulanmaya baglanmistir
(Bird, 2016: 145).

Kiibizme 6zgii anlayis ile nesneyi farkli agilardan ele alarak pargalayarak dagitan ve
resim yiizeyine aktaran Picasso, kolaj yontemini 6nemli bir ¢alisma disiplini olarak merkeze
almistir. Duvar kagidi, gazete, renkli kagitlar gibi nesneleri tuval yiizeyine yapistirarak yeni bir
teknigi gorlinlir hale getirmistir (Sayin Alsan, 2018: 353). Picasso’nun Bambu Sandalyeli
Natiirmort uygulamast, kolaj malzemesinin, yagliboya resimle esit diizeyde isleve sahip bir arag
olarak sunuldugu eseri olarak degerlendirilmistir (Resim 1). Bambu sandalyenin illiizyon
yaratan musambaya basilmis parcasi, gazetenin resimsel temsili, pipo, limon dilimi ve ¢ergeve
olarak kalin bir ipi igeren kolaj, nesne ve resim arasindaki gergekligin sorgulanmasinda etkili
olmustur (Bird, 2016: 145). Kendiligine iliskin 6zelliklerden tiim yoniiyle uzaklagmayan ip,
baski gibi malzemeler, sanatta nesne, boyut, gerceklik konularina yeni bir bakis agisi
getirmistir. Nesne, sanat yapitina dahil edilmesi ile sanatsal bir iiretimin pargasi haline
getirilmistir. Sanatta nesnenin ylizeyde temsili ile baglayan silire¢, nesnenin bigimsel olarak
bozuma ugramasi ile slirmiistiir. Bu siirecin devaminda nesne, sanatsal bir amag¢ ve bi¢im
kazanarak farkli baglamlarla kurgulanarak zengin bir yapiya ulagsmistir.

Resim 1: Pablo Picasso, Bambu Sandalyeli Natiirmort, Kolaj, 29 x 37 cm, 1912

Picasso ile sanatsal anlayislar1 ve pratikleri Ortlisen sanatgilardan Braque, 1912 yili
itibariyle kesilmis kagit pargalarinin resim ylizey alanina yapistirilmasini ifade eden “papier
coll¢” adli kendine 6zgii kolaj teknigini uygulamaya baslamistir. Kitle kiiltiiriine 6zgii basili
materyallerin 20. yiizyilda yiikselisi, kolajin sanat disiplin alaninda varligina etki eden dnemli
bir faktor olarak ortaya ¢cikmistir. Kolajlarda yer verilen gazete ve reklama iligkin bilgiler, siyasi
ve kiiltiirel ¢agrisimlar1 da yansitmasi yoniiyle, kolaj uygulamalarini salt bi¢imci anlayistan
uzaklagtirmaktadir. Sanat nesnesinin gidisatina yonelik bir problem alanini agiga ¢ikaran bu
anlayis, 20. ylizy1l sanatinda giindeme gelecek Dada, Pop ve dijital kolaja yonelik uygulamalara
zemin hazirlamistir (Antmen, 2013: 48).
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Resim 2: Georges Braque, Kadeh, Su Sisesi ve Gazete, Kolaj, 47 x 62,9 cm, 1913

Braque’in Kadeh, Su Sisesi ve Gazete isimli ¢calismasi, kolaj teknigi ile ortaya koyulan
onemli bir uygulama olmustur (Resim 2). Masanin fiizen c¢izimi ile ifade edildigi
kompozisyonun diger elemanlar1; farkli renklerdeki kagitlar, ahsap dokulu duvar kagitlari,
gazete ve jilet ambalajindan olusmaktadir. Geometrik bir diizen, ¢izgisel bir anlayis ile
kurgulanan nesneler, yapilarina 6zgli 6zgii Ozellikleri yansitmasinin yaninda renksel ve
bigimsel bir eleman olarak kompozisyonlarda yer almistir (Oskay, 2001: 90). Kolaja iliskin
nesneler, biitiine iliskin pargalar halinde kompozisyona eklemlenirken, kendiligine iliskin
ozellikleri de korumustur. Kompozisyonun elemani olan nesneler, gerceklikleri ile bir biitiiniin
tamamlayic1 unsuru olarak varlik géstermistir.

2. Avangart Bir Dil Olarak Nesne

Modernizm ile fiziksel bir varlik olarak kompozisyonlara eklemlenen nesne, avangart
uygulamalar kapsaminda farkli kavram ve bigim iligkileriyle ele alinmistir. Nesne kendiligi ile
sanatin 6nemli bir unsuru haline gelirken, sanatta nesnenin anlatim, sunum bigimleri belirgin
bir doniistim yasamistir. Teknoloji, ekonomi, felsefe gibi alanlarda giindeme gelen gelismelerle
degisen cagin kosullari, nesnenin sanatta konumunun belirlenmesinde 6nemli olmustur. Nesne
temel islevine 6zgii 6zelliklerden soyutlanarak sanatin malzemesi haline gelmistir. 20. yiizyilin
yenilik¢i sanat ortaminin hazirladigi kosullar ve sanat¢inin yikici tavri nesnenin doniisiim
stirecinde belirleyici olmustur. Nesnelerin kendi yapisal 6zellikleri ve bagka nesnelerle iligkileri
gozetilerek gorsel ve kavramsal baglamlar1 giiclendirilmis ve sanatta radikal uygulamalar
gerceklestirilmistir. Sanatta nesne odakli diisinsel ve eylemsel calismalar, temelliik,
postprodiiksiyon gibi nesne ile iligkili kavramlarin giindeme gelmesine ortam hazirlamistir.

Nesnenin sanatta yasadigr doniisiime yon veren onemli yontemlerden biri temelliik
olmustur. Sanatcinin nesneyi belirli amaclar1 dogrultusunda “kendine mal etme” yontemiyle
farkli form ve anlam iligkileriyle yeniden kurgulanmasi, ¢agdas bir yaklagim olarak ortaya
cikmistir. Temelliilk modernizmin yeniyi ve orijinali savunan yikici tavri karsisinda biitiin
gecmis referanslart yeni formlar ile birlestiren postmodern sanatin eklektik yapisiyla da
ortiismektedir. Nesne tizerinden gergeklestirilen temelliik edimleri, sanatta biriciklik, yenilik,
aitlik gibi pek ¢ok modern kistasin yikimina neden olmus ve ¢ok yonlii, seri tiretime dayali,
eklektik, postmodern anlayisi destekleyen itici giicli de olusturmustur (Koca & Selvi, 2017:
32).
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Postprodiiksiyon, temelliik etmenin ilk asamasi olarak karsilik bulmustur.
Postprodiiksiyonda s6z konusu olan nesnenin yoktan var edilmesi degil; nesnenin halihazirda
iiretilenler arasindan segilerek “6zgiin” kaygilarla ise kosulmast veya mevcut ozelliklerine
miidahale edilerek doniistiiriilmesi olmustur. Sanat tarihiyle iliskisi baglaminda nesnenin
durumu degerlendirildiginde temelliik etmeye dayali somut girisimin “haziryapim” ile
gerceklestigi goriilmektedir. Duchamp iiretim nesneleri {izerinden gergeklestirdigi zihinsel
pratiklerinde, sanat¢inin el becerisinin karsisina nesneyi koyarak sanat¢inin yaraticilik ile ilgili
stirecini doniigtiirmiistiir. Sanat¢inin “se¢cme” eyleminin ¢izmek, boyamak, form olusturmak
gibi anlatim olanaklariyla esdeger oldugunu savunan Duchamp, nesneye yiiklenen bir fikrin
tiretim oldugunu ortaya koymustur. Duchamp nesnenin yeni bir kurguda, yeni bir rol ile ele
alinmas1 ve yorumlanmasini yaratim olarak degerlendirerek, yaratma kavraminin kapsamini
genisletmistir (Bourriaud, 2018: 41).

Nesnenin, Duchamp bakis agisiyla ile giindeme gelen ve tartisilan sanatsal boyutu,
sanatin neligi lizerine yapilan tartigmalari da glindeme getirmistir. Sanatin kokenini,
sebeplerini, varlik amacini sorgulamaya doniik diisiinsel ve eylemsel siirecler, sanatin inkar
edilmesine, ortadan kaldirilmasina, zemininin bosaltilmasina ve karsit bir direnise doniismesine
neden olmustur (Biirger, 2019: 20). Sanat¢ilar Dadaizm ile geleneksel degerlerin, sanatin, sanat
kurumlarmin ortadan kaldirilmasini hedefleyerek, yikici bir anlayisi savunmustur. Sanatin yok
edilmesi arzusu i¢inde olan Dadaizm, nesnenin sanatta kullaniminin en radikal 6rneklerinin
ortaya koyulmasini saglamistir. Sanatcilarin sanatin yok edilmesi iizerinden planladiklari
yikim, sanatin geleneksel araglarinin reddi ve hazir yapimlarin sanata dahil edilmesi ile ifade
edilmeye ¢alisilmistir. Dadaizm’in en 6nemli temsilcilerinden olan ve hazir yapimin sanatta
kullanimina onciiliik eden Marcel Duchamp’in nesne ile ortaya koydugu yapitlar, bu yonde
Onemli sanat tarihsel 6rnekleri olusturmustur.

Nesnenin sanatta kullaniminin 6niinii agan Duchamp’in hazir yapim odakli kurgulari,
avangart uygulamalar1 destekleyici 6zellik gdstermistir. Sanat¢cinin Paris topografyasina ait
detaylardan yola ¢ikarak yon verdigi nesne odakli uygulamalardan biri Bisiklet Tekerlegi isimli
montaj olmustur (Resim 3). Nesnenin sanat formu olarak sanat¢i eliyle sunuldugu uygulama;
bir kaide, tabure ve bisiklet tekerleginden olugsmaktadir. Nesnenin farkli bir bakis agisiyla bir
araya getirilmesi ile olusturulan montajda; tabure Eyfel Kulesi’ni, tekerlek donme dolab1 temsil
eden nesneler olarak kurgulanmistir (Yildiz, 2016: 140). Nesnelerin belirli sira diizende
kurgulandig1 yapi, her bir nesnenin kendiligine ait Ozelliklerden, islevden ve anlamdan
uzaklasarak yeni bir gerceklik kazanmasini saglamistir.

Resim 3: Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi, Asamblaj, 1913-1964
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Duchamp, tabure ve bisiklet tekerlegi gibi kullanim alanlar1 ve islevleri birbirinden
bagimsiz olan nesneleri yan yana getirerek yikici bir anlayisla kurgulamistir. Duchamp,
nesnenin kendisini sanat olarak sunarken ayn1 zamanda da islevsiz bir yap1 ortaya koymustur.
Duchamp, Dadaizm’in sanat karsit1 anlayisi paralelinde ortaya koydugu ¢aligsmasi ile bi¢imi ve
anlami yikima ugratmistir. Duchamp, yalnizca hazir yapimlardan olusan kurgularinda,
geleneksel sanat arag, gereglerine ihtiya¢ duymadan eserini gergeklestirmistir. Bu kurgulara
eklemlenen her nesne, islevinden bagimsizlasarak, baska bir ger¢eklik durumunu temsil eden
bir bigime doniistliriilmistiir. Sanat¢inin kurgulari; radikal sanat uygulamalartyla baglantil,
sorgulamaya acik, sasirtici bir biitlinliik sunmaktadir. Endiistriyel tiretimlerin sanatg1 eliyle yeni
baglamlarla doniistiiriilmesi yoniiyle 6nemli bir yere sahip olan montaj, farkli sanatgilarin yeni
iretimlerinin de kaynagini olusturmustur.

Resim 4: Man Ray, Hediye, Asamblaj, 15,3 x 11,4 cm, 1921

Nesneden yola ¢ikarak calisma pratiklerini olusturan Dadaizm’in  6nemli
sanat¢ilarindan Man Ray, nesnenin yapisal doniisiimii izerinde ¢aligmalar yaparak, yeni bakis
acilar1 ortaya koymustur. Duchamp’in nesneyi doniistiirmeden birbirine eklemledigi pratikler,
Man Ray’in ¢aligmalarinda gelistirilerek farkli bir yorum ile ele alinmistir. Man Ray, nesneyi
yalnizca sanatsal bir anlatimin araci olarak kullanmakla yetinmeyerek, farkli malzemelerle
birlestirmis ve nesnenin kendine 06zgli yapisini, islevini bozuma ugratmistir. Nesnenin
bi¢iminin ve islevinin bozuma ugratilmasi ona atfedilen anlamin da doniisiim yasamasina neden
olmustur. Nesneye yiiklenen yeni bi¢cimsel 6zellikler; izleyicinin eser iizerine diisiinmesine,
nesnenin yapisal 6zelliklerini ve anlamini sorgulamasina kaynaklik etmistir.

Man Ray’in iitliyii, ¢ivi ile yeniden yapilandirdigi Hediye isimli caligmada, iitiiniin islevi
ve yapisinda kasitli bir doniisiim gergeklestirilmistir (Resim 4). Sanat¢inin mevcut nesnenin
goriintlisiinden yola ¢iktig1 tasarimi, ona yiiklenen anlami ve diislinceyi de degistirmesi yoniiyle
onemlidir. Man Ray’in nesnenin doniigiim siirecini ileri bir asamaya tagimasi sanat¢inin yeniyi
arayan yaraticl yoniinii ortaya koymaktadir. Ray’in: “Sanat¢inin eseri canlilik, icat ve kendi
medyumu i¢indeki kesinlik ve amag inanciyla 6l¢iiliir” sdzleri sanat eserinin niteliklerine 6zgii
diisiincelerini ortaya koyarken ayni zamanda da sanatta yeninin icat edilmesi gerekliligini
vurgulamistir (Harrison & Wood, 2015: 310). Sanat¢inin nesne odakli ¢alismalari, avangart,
yikic1 ve yenilikei 6zellikleriyle sanatin sinirlarini, kapsamini sorgulamistir.
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3. Sanat ve Yasam Baglaminda Nesne

Modernizmin bi¢imei anlayisina yonelik yikicr yenilikleri ve “Mesihgi titopyalar”in
giinimiiz sanatindaki karsiligi; kiiltiirel kodlarin doniistliriilmesi, siradan yasama dair
unsurlarin saptanmasi, yasanmisliga 6zgii zamanin yeniden diizenlenmesi olmustur (Bourriaud,
2005: 21). Sanatginin, yasamin akisi iginde ¢evresel faktorlerle kurdugu iliski, sanatin gelisim
yOniinii belirlemistir. Sanat1 yasamin bir par¢asi olarak kabul eden ve sanat ile yasam arasindaki
siirlarin kaldirilmasi yoniinde ortaya koyulan goriisler, cagdas sanat ortaminda nesnenin farkli
goriis ve uygulama teknikleri ile zengin bir yapiya ve anlama ulagsmasina katki saglamustir.

Pop sanatina 6zgii yaratimlar, reklam ve asamblaj gibi gorselligi ve kitlesel tiiketimi
kapsayan bir ¢izgide kendisini var etmistir. Pop sanat gibi tliketim {izerinden tematik problem
durumunu belirleyen Yeni Gergekgilik, “soyut” ve “anonim” bir formu benimsemistir. Yeni
Gergekgiler, islevini az ya da ¢ok tamamlayan iiretim nesnelerini ele alarak sanayilesen bir
toplumun natiirmortlar1 haline getirmistir (Bourriaud, 2018: 42).

Sanatin yasamla iligkisini sorgulayan ve bu alanda nesne odakli uygulamalari merkeze
alan Yeni Gergekgilik, postmodernizmde nesnenin konumunun ve varliginin anlamlandirilmasi
noktasinda 6nemli bir yere sahiptir. Gergekligin algilanmasinda yeni yaklagimlarin ortaya
koyulmas: amacimin birlestirici oldugu akimda, nesne aragsallastirilarak kurgulara
eklemlenmistir. Sanat ile giindelik yasam arasindaki karmasik iliskiyi ortaya koymak iizere
alternatif teknikler ve nesneler ise kosulmustur. Yeni Gergekgeilik, kitle kiiltiiriniin karma
nesneler araciligiyla hem elestirildigi hem de yiiceltildigi eylemlere doniiserek kendini
gerceklestirmistir. Uretim nesnelerinin sanat yapitlari ile endiistriyel olarak kaynastirilmast,
akima 6zgii onemli stratejilerden olmustur. Cesar Baldaccini’nin liiks marka arabalar1 metalik
heykellere doniistiiriirken kullandigi hidrolik pres uygulamasi bu yonde ortaya koyulan
calismalardan biri olmustur (Banai, 2015: 88). Teknolojinin imkanlar1 dogrultusunda
donistiiriilen nesne, oziine ait bi¢imsel 6zelliklerden uzaklasarak ¢agdas heykel formuna
ulasmustir. Uretim nesnesi olan araba, islevinden uzaklasarak yasam ve sanatin smirlarini
sorgulayan, alternatif bir gerceklik tiizerine diisiinmeye olanak taniyan sanatsal forma
dontismiistiir (Resim 5).

Resim 5: Cesar Baldaccini, Sar1 Buik, Sikistirilmis Otomobil, 151.1 x 77.7 x 63.5 cm, 1961

Kolaj ve asamblaj ¢alismalarinda nesneyi farkli boyut iliskileriyle ve baglamlartyla bir
araya getiren Robert Rauschenberg, sanat tarihsel siirecte uygulanan nesne odakli ¢alisma
pratiklerini, 6zgiin yorumla gelistirerek yeni kurgular ortaya koymustur. Rauschenberg’in
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uygulamalari, Duchamp’in ¢alisma pratigi ile benzerlik gostermistir. Bu benzerlik, sanatcilarin
nesneye bakis agilar1 yoniiyle birbirinden ayrilmigtir. Duchamp her seyin sanat olabilecegine
yonelik goriisii savunurken, Rauschenberg sanatin her seyde bulunabilecegi goriisiinii
desteklemistir. Duchamp nesnenin gergek bi¢imini sanatsal bir iiriin olarak ortaya koyarken,

Rauschenberg nesneyi, kompozisyonlari i¢inde yeni bir sentezle sunmustur (Yilmaz, 2012:
114).

Resim 6: Robert Rauschenberg, Odalik, Asamblaj, 210.8 x 64.1 x 63.8 cm, 1955-58

Rauschenberg’in eserleri, sanat ile hayat arasinda bir iliski kurma ve sanatin, hayati
belirli sembolik aktarimlarla yansitmasi iizerine kurulu bir anlayisla yaratilmistir. Sanat¢inin,
farkli akimlar, disiplinlerle birlesik calismalari, ¢cok yonlii bir degerlendirmenin iirlinleri
olmustur. Rauschenberg’in, iki boyutlu yiizey iizerinde hayatin iginden nesneleri
kompozisyonlarina dahil etmesi ile baglayan silireg, asamblajlarin {iretimine kadar
gelistirilmistir. Sanat¢inin kurgularini olustururken kullandig1 malzemeler atik nesnenin sanatta
kullanilmas1 ile gelistirilen sanat anlayisindan farklhidir. Rauschenberg uygulamalarinda
kullandig1 objeler, hayatin akisi iginde rastlantisal bir sekilde karsisina ¢ikan malzemeler
olmustur. Sanatcinin ¢alisma Ornekleri, sanatin geleneksel arag geregleri, konulari ile giincel
sanat kavramlar1 ve uygulama tekniklerini birlestiren karma bir yapiya sahiptir. Sanat¢1 eski-
yeni arasinda bir gergeklik boyutu yaratarak, giincel sanata referans énemli 6rnekler ortaya
koymustur. Sanat¢inin Odalik isimli asamblaji, bu 6nemli 6rnekler arasinda yer almaktadir
(Fineberg, 2014: 171). Cagdas bir bakis agisiyla ele alinan asamblaj ¢alismasi, postmoderne
Ozgii pastis 6rnegini olusturmaktadir (Resim 6).

Postmodern anlatim yontemi olarak pastis, sanatta kavramsal ve bigimsel ifade
olanaklar1 yaratmistir. Sanat tarihsel eser 6rnegi ve sanat¢isina iligkin 6zelliklerin, imgelerin ve
fikirlerin farkli bir sanatgi tarafindan yeni kavram ve big¢im iligkileriyle doniistiiriilmesine
iliskin pratikleri kapsayan pastig, postmodern sanatin dnemli yonelimlerinden biri olmustur
(Sahin, 2015: 117). Sanatgilar tarihin ses ve imgeye dayali belleginden referansla yarattiklar
yeni form ve anlamlari, yapitlart igine eklemleyerek kendine mal etmiglerdir. Gegmisin
kavramsal ve bi¢imsel izlerini sanatin konusu héline getiren ¢agdas sanatgilar tarihi yeniden
yapilandirarak gorsel alana tagimigtir (Bourriaud, 2018: 71).

Rauschenberg’in resmin geleneksel malzemeleri ile giincel sanat nesnelerini birlestiren
kurgusu, ge¢mis ve simdi arasinda bir sorgulamanin Oniinii agmaktadir. Rauschenberg
kurgusunda yer verdigi fotograflarla, sanat tarihinde siklikla ele alinan Odalik eserlerine bir
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gonderme yapmistir. Sanat¢cinin bu goriintiilere, doldurulmus horoz ile ayn1 kurguda yer
vermesi ironik bir anlatima ulagsmasini saglamistir. Odalik; nesnenin, geleneksel malzemenin
ve tekniklerin sanatta bi¢cim, anlam agisindan doniigiimiinii orta koyan, yasam-Sanat iligkisini
sorgulayan ¢ok yonlii bir yapit olmas1 yoniiyle 6nem kazanmustir.

4. Elestirel Anlatim Araci Olarak Nesne

Diinya, iiretim ve tiikketime bagli olarak nesnelerin bitmez tiikkenmez artigina maruz
kalmistir. Uretimde gozlenen kontrolsiiz artis, sanatin kavramsal bir anlayisa yonelmesine katki
saglamistir. Yirminci ylizy1l sanati, kapitalist kitle tiretimin olanaklar ile hayata kazandirilan
nesnenin, sanat disiplin alanma tasinmasia kaynaklik etmistir. Sanat ve iiretim alaninda
gerceklesen gelisme, nesnenin sanatta ¢ok yonlii varligini destekleyen itici giicli olusturmustur.
Uretimin kitlesel tiiketim potansiyelinden hareketle Marks’m tiiketimin bir {iretim ydntemi
oldugunu savunan goriisleri, iliretim nesnesine yonelik sorgulamayi ortaya koymustur.
Tiiketimin, hazir yapimlarin yeniden lretimine zemin hazirlayan boyutu, nesne agisindan
dikkat c¢ekici bir ozellik olarak ortaya c¢ikmistir (Bourriaud, 2018: 38). Nesnenin; zihinsel
boyutta 6nemli bir konuma sahip oldugu, kendi sistemini olusturan bir yap1 i¢cinde kabul edildigi
ve “seri nesne” olarak donistiiriildiigiine yonelik Guattari goriisleri de, cagdas sanat
pratiklerinde nesnenin gelisim ve degisim siireclerinin algilanmasi1 agsamasinda etkili bir kaynak
olmustur (Bourriaud, 2005: 166).

(Cagdas yasama 0zgili yenilenme ihtiyaci, sanayiye dayali iiretimin ¢ogalmasi ve buna
bagli olarak tiiketimin artis géstermesi, nesneyi ¢ok yonlii olarak etkilemistir. Hizli liretim ve
tiikketimin pargasi olan nesne, islevini yitirmesi ile degerini kaybederek atilmaya baslanmistir.
Sanatin i¢inde 6nemli bir varlik alani olarak eserlere eklemlenen nesne, bu etkenler paralelinde
sanatc1 eliyle forma ulastirilmistir. Nesnenin sanatsal bir anlatimin pargasi olmasi ve eserlerde
temsil edilmesi ile baslayan siire¢, onun kavramsal bir goriisiin ifadesinde aragsallastirilmasi ile
sonuglanmistir. Nesne, 6zellikleri dogrultusunda spesifik bir mesajin ve elestirinin aktariminda
da kullanilan &nemli bir unsur haline gelmistir. Ozellikle modern hayatin hizli iiretim ve tiiketim
kiiltiirli i¢inde ¢agin elestirisini yapmak iizere sanatgilarin farkli yorumlar: ile bagvurdugu
nesne, 6nemli bir kaynak haline gelmistir. Elestirel bir anlatimin pargasi olarak kullanilan
nesne, tiiketim kiiltiirii icinde kaybettigi degeri, sanatin anlatim olanaklari ile kazanarak ¢ok
yonlii ve zengin bir ifade diline ulagmistir.

Resim 7: Mario Merz, Giap Iglu, Yerlestirme, 3 m x 3 m, 1968

Nesnenin degisen kosullara bagli olarak yasadigi doniisiimii aktarmak ve hayat, sanat
arasindaki sinir1 kaldirmak amaciyla, nesneleri yeniden sanatsal bir anlatim araci haline getiren
Arte Povera, Onemli elestirel sanat hareketlerinden biri olmustur. Arte Povera, nesnenin
bigimsel ve kavramsal olarak doniisiimiiniin saglanmasinda farkli uygulama yontemleri
kullanarak atik nesneden sanata, dnemli bir yaratim siirecinin gerceklestirilmesine kaynaklik
etmistir. Endiistriyel tiretimlerin sanatci eliyle kurgulanarak doniistiiriilmesi, nesnenin giincel
sanatta siklikla kullanilan bir yontem olmasina katki saglamistir (Bird, 2016: 153). Sanatg¢ilar
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altmislarin sonunda, radikal bir tavir sergileyerek, devletin, sanatin degismeyen yapilarina,
kurumlarina, endiistrilesmeye karsi ¢ikmis ve sanat¢inin bireysel ifadesinin, 6zgiirliigiiniin,
yaraticiliginin etik bir gerekliligini sorgulamiglardir. Arte Povera, kolektif bir biling ile gelenek
dis1 malzemelerle, farkli uygulama, yontem ve tekniklerini benimseyen saldirgan bir sanat
anlayisia sahip sanat¢ilarin uygulamalar ile elestirel anlatima ulasmistir (Fineberg, 2014:
317).

Arte Povera sanatgilarindan Mario Merz, akimin 6ncii isimlerinden biri olmustur. Merz
nesneyi, tliketim, kiiltiir ve giincel yasama yonelik goriisleriyle yeniden yapilandirarak
sunmustur. Dogal unsurlarin sanatta yeniden insa edilerek bir anlatiya donlismesinin 6nem
kazandigi akimda, hayatin iginden dogal maddeler, yapay iiretimlerle birlestirilerek
sunulmustur. Metal bir konstriiksiyon lizerinde, topragin sistemli bir yap1 halinde insa edilmesi
ile olusturulan Giap iglo, kiiltiirel bir yapi tarzinin giincel bir kurgu ile anlatimini kapsamaktadir
(Resim 7). Merz, ilkel bir yapi1 tarzina, gocebe topluluklara, temsili konstriiksiyonlar ile
gonderme yaparken; dogal yasam, kiiltiir ve cagdas yasam kosullar1 arasinda bir iligki
kurmustur.

BN .

Resim 8: Thomas Deininger, Otoportre, Asamblaj, 152 x 121 cm, 2012

Nesneden yola ¢ikarak spesifik konularda elestirel bir anlatim ortaya koyan
sanat¢ilardan biri Thomas Deinenger olmustur. Sanatg1 atik nesneleri sanatinin kaynagi olarak
kullanmis ve caligmalarini bu yonde siirdiirmiistiir. Atik nesneleri belirli bir sistem ve
siradiizende kurgulayan sanatgi, insan ve hayvan figiirleri agirlikli olmak {izere temsiller ortaya
koymustur (Resim 8). Endiistriye dayali atiklarin canli organizmalara ve dogaya verdigi
zararlara dikkat ¢cekmek, bu yonde toplumsal biling¢ ve hareket olusturmak sanat¢inin amaglari
arasinda yer almistir. Asamblajlarda yer verilen atik nesneler, doganin tahribati basta olmak
iizere cevresel sorunlara odaklanan ve bu sorunlara yonelik kars1 bir direnisi, elestiriyi yansitan
sembolik unsurlar olarak varlik géstermistir.

Thomas Deinenger nesnenin kullanim amac1 disinda ele alinmasini eglenceli bir siire¢
olarak kabul ederken, bu silirecte ortaya koyulan c¢alismalart evrimsel bir gelisim ile
bagdastirmistir. Nesnenin doniisiimii, sanatsal bir gelisime katki saglamis ve bir dizi doniisiimii
barindirmistir. Yaraticilik siireci daha soyut kaynaklardan beslenmistir. Nesnenin yorumlandigi
doniisiim odakl ¢aligmalarda yaraticilik ve sanatsal bulus rastlantisal bir bigimde ortaya ¢ikmis
ve form kazanmistir (Interactive Blend, t.y.).
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5. Belgeleyici Bir Gergeklik Olarak Nesne

Nesnenin, sanatta hazir yapim adiyla kabul gormesi, kavramlarin bi¢imsel 6zelliklerin
oniline gegcmesine neden olmustur. Giindeme gelen bu doniigiim siireci, sanati bigim problemi
olmaktan ¢ikararak “iglev”” problemi durumuna getirmistir. Duchamp sonrasi giindeme gelen
tim sanat tiirleri ve edimleri kavramsal olma Ozelligi gostermistir. Nesne lizerinden
gerceklestirilen diislinceye dayali pratikler, sanatsal arayislara yanit vermek yaninda agirlikli
olarak nesnenin yiiklendigi kavramsal problem alanlarina odaklanmistir (Gintz, 2011: 149).

Duchamp sonrasi sanat pratiklerinde nesnenin kavramsal alt yapi ile sanat formu olarak
sunulmasi, nesnenin c¢esitli konularin aktariminda anlatim araci olarak kullanilmasini
saglamigtir. Sanat¢inin belirli sorunlara, olaylara ya da eylemlere doniik goriislerini ortaya
koymak iizere kullandig1 6nemli araglar; ilgili eylem, olay ve sorunlara 6zgii nesneler olmustur.
Yasanan olay1 ¢esitli yonleri ile deneyimleyen ve belgeleyen bir unsur olan nesneye, sanatsal
bir islev kazandirilmistir. Olaylara 6zgii diisiinsel ve eylemsel siiregler paralelinde cesitli
yonleri ile doniisiim yasayan nesne, sanatsal bir formda sunulmustur. Sanat¢inin problem alani
olarak kabul ettigi olaya 6zgili nesneler, yasanan olay1 belgeleyen bir gergeklik olarak algilanmis
ve izleyicinin bu olay hakkinda farkindalik diizeyinin artarak biling kazanmasina katki
saglamas1 amaciyla kullanilmistir. Yasama 6zgii olaylarin aktariminda nesnenin temsili olarak
kullanilmasi, sanatin tarihsel slirecinde nesnenin ise kosuldugu alanlardan birini olusturmustur.
Tarih, siyaset, ekonomi gibi disiplin alanlar1 odaginda gergeklesen olaylarin merkezlerinden
topladig1 nesneleri, farkli bi¢im iliskileriyle yorumlayan sanat¢i, nesnenin bi¢cim ve anlam
yoniiyle ¢ok yonlii doniisiim yasamasina katki saglamistir. Sanatgi; bir olay 6rglisii, durum ve
kavram ile iligskilendirilen nesneyi, temel islevine 6zgii 6zelliklerden uzaklastirarak yeni bir
boyuta ulastirmistir.

Nesnenin doniisiim yasadigi bu sanatsal anlatim; olaylarin, eylemlerin aktariminda
nesnenin belge olarak islev kazanmasini saglamistir. Farkli zaman ve mekana 6zgii 6zellikleri
barindiran ve bunlar arasinda bag kuran nesne, sanat¢i eliyle doniisiime maruz kalmistir.
Nesneyi sanatsal deneyimlerinde belgeleyici bir gerceklik olarak kabul eden ve kullanan
sanat¢ilardan biri Cornelia Parker olmustur. Sanat¢inin farkli kavram ve form iligkileriyle
yeniden kurguladigi nesneler, postmodernizmin énemli 6rneklerini olusturmustur.

Resim 9: Cornelia Parker, Soguk Kara Madde: Patlayan Goriintii, Karisik Teknik, Muhtelif Boyutlarda, 1991

Cornelia Parker’in nesne odaginda ortaya koydugu yerlestirme ¢alismalari, yasama
0zgl tanmidik figiir, mekan, olay iliskilerinin sanatsal kaygilarla bigimsel olarak yorumlanmasi
ve farkli mekan, yapi iliskileriyle tekrar kurgulanmasi araciligiyla gergeklestirilmistir.
Nesnenin olaylara taniklik eden fiziksel yapisi, belgeleyici bir unsur olarak uygulamalarda
varlik gostermistir. Sanat¢inin siddet odakli gerilimli uygulamalarinda nesne, ¢ok yonlii
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doniisiimiin bir pargasi olmustur. Sanat¢inin tarihsel bir olaya iligskin nesneleri aragsallastirarak
postmodern anlayisla uyguladig1 6rneklerden biri, Soguk Kara Madde: Patlayan Goriintii isimli
yerlestirme olmustur. Sanatgi, Britanya Ordusunun bomba miidahalesiyle imha edilen
kuliibenin kalintilarini i¢ mekanda tekrar kurgulayarak sanatsal bir formda sunmustur (Resim
9). Mekanin iginde hem fiziksel olarak hem de 151k, golge iliskileriyle yeniden kurgulanan
nesnelere ait parcalar, yeni bir yapiya ulasmustir. Tarihsel bir olaya iliskin belgeleyici nesneleri
kapsayan ve zaman, mekan iliskisi kapsaminda nesneyi sorgulayan sanatci, nesnenin doniisen
yapisi ve anlamimi sorgulamistir (Gintz, 2015: 294) Patlamanin yarattig1 etkinin ates, 151k,
dagilma, pargalanma gibi sonuglari, Parker’in enstalasyonunda bir anin sabitlenmis bir
goriintiisiinii  cagristirmaktadir. Kuliibenin pargalarinin havaya asilmasi, 1518in merkeze
alinmasi, parcalara yansiyan 1518in yarattig1 golgeler, izleyicinin patlama hikayesine iligkin
gercekligin deneyimlenmesini saglamistir. Seyircinin esere fiziksel katilimi, izleyicinin golge
olarak enstalasyona ecklemlenmesini saglamis ve uygulamada yeni bir boyut, “katman”
olusturmustur (Y1lmaz, 2017: 492).

Sanatin siirlarinin kaldirilmasi var olan nesnelerin isleyislerinin ve varlik bigimlerinin
belirli bir diizende yeniden kurgulanmasi araciligiyla saglanmistir. Formun akista iistiin olmast;
bakan kisiyi yeniden kurgulanan bi¢imlere karsi pasif izleyici olma durumundan kurtararak
akisin i¢ine ¢ekmistir (Bourriaud, 2005: 21). Nesnenin sanatta bu yonde kullanim alanlarindan
biri, toplumu etkileyen sorunlara dikkat ¢ekmek amaciyla protesto araci olarak nesneye yer
verilmesi olmustur. Toplumcu bakis agisiyla dikkat ¢eken, sorunlara muhalif anarsist tavirla
yaklagan sanatgilar, nesneyi elestirel bir anlatimla ele almistir. Topluma mal olan olaylari ve bu
olaylar1 belgeleyen nesneleri sanatin bir kaynagi olarak kullanan sanatgilar, kars1 duruslarini
ortaya koymustur. Nesnenin belgeleyici bir anlayisla kurgulandigi uygulamalar, somut bir
gercekligi yansitmasi yoniiyle 6nemli olmustur. Toplumcu bakis agis1 ve muhalif tavri ile
radikal uygulamalar ortaya koyan Ai Weiwei, nesneyi belgeleyici nitelikte kullanan énemli
sanat¢ilardan biri olmustur. Sanat¢i, radikal uygulamalariyla nesneyi elestirel bir imgeye
doniistiirerek, farkli kavram ve bigim iligkileriyle sunmustur.

Resim 10: Ai Weiwei, Straight (Dogru), Yerlestirme, 20 x 60 x 1200 cm, 2008-2012

Ai Weiwei’nin Dogru isimli yerlestirmesi; nesnenin, tarihsel bir olay1 yansitan belge
niteliginde kullanildig1r 6nemli ¢aligmalardan biri olmustur (Resim 10). Yerlestirme, 2008
yilinda Schuan eyaletinde meydana gelen depremin yarattig1 sonuclar {izerinde durmaktadir.
Devletin kurumlarinda deprem nedeniyle gerceklesen yikimlar, binlerce ¢ocugun oliimiine
neden olmus ve bu olaylar sanat¢i eliyle anitsal bir yerlestirme ¢alismasina doniistiirilmiistiir.
Depremde gerceklesen yikimlarda ve sonucundaki Sliimlerden devleti sorumlu tutan sanatgi,
deprem sonrasina ait enkazdan topladigi demirlerin formlarini diizelterek sismografik
gorilintiiyli cagristiracak bir yigin halinde sergilemistir. Sanatgi, somut bir gercekligin parcasi
olan demirleri etkili bir sekilde kurgulayarak, Cin Hiikiimeti’ne kars1 agir bir elestiri ortaya
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koymustur (Allen, 2012). Sanatci eliyle farkli kavram, zaman, mekan iligkileriyle sorgulanan
nesne, elestirel bir anlatim aracina doniisiirken; ge¢cmis ve simdi arasinda birikimli yapisiyla
cok yonlii zengin bir yapiya ulagmistir.

Sonu¢

Modernizmden postmodernizme nesnenin sanatta yasadigi doniistime yon veren temel
unsurlar farklilik gostermistir. Nesne, insan hayatina 6zgii ihtiyaglara cevap veren islevsel bir
yapiya sahipken, sanatg1 eliyle sanatin temel problem durumlarindan biri haline getirilmistir.
Nesnenin kendiligi ile sanatta varlik gosterdigi donem Kiibizm olmustur. Sanatta gerceklik
arayislarinin bir karsiligr olarak resimlere eklemlenen nesne, sanatta radikal bir uygulama
olarak kabul edilmis ve sanatin ¢agdas yoneliminde belirleyici olmugtur. Kiibizm sonrasi
stirecte Duchamp pratikleriyle basli basina sanat olarak sunulan ve hazir yapim (ready made,
hazir nesne) olarak anilan nesne, avangart bir bakis ve uygulama olarak karsilik bulmustur.
Sanatta hazir yapim olarak varlik gosteren nesne, bi¢im ve anlam yoniiyle zengin bir yapiya
ulasmistir. Nesne temel islevine 6zgii 6zelliklerden uzaklasarak sanatta diisiinsel bir problem
alanina, kavrama karsilik gelen yapiya dontigmiistiir. Nesnenin kavramsal 6zellikleri ile one
ciktig1 postmodern uygulamalar, sanatginin i¢inde bulundugu zaman ve mekanin sosyolojik,
ekonomik, tarihsel, felsefi kosullarinin yarattig1 sanatsal sonuglar olmustur.

Sanat¢inin bakis agist ve postmodernizmin eklektik, katmanli, sinirlart acik yapisi,
nesnenin sayisiz bigim ve anlama ulagsmasinin kaynaginit olusturmustur. Tarihsel siirecte
nesnenin farkli bakis agilari, uygulama yontem ve teknikleriyle ele alindig1 uygulamalar,
kavramsal ve bigimsel olarak benzer 6zellikler tasimaktadir. Bu benzerlik, nesnenin sanatta
alternatif siniflandirmalar aracilifiyla agiklanmasina olanak saglamaktadir. Bu bakis agisindan
hareketle ¢alisma kapsaminda yapilan siniflandirma ile nesnenin; Picasso ve Bragque merkezli
ilk modern uygulamalarda, gercekligin kendisi olarak resimlere eklemlenen kompozisyon
elemani olarak ele alindig1 goriilmiistiir. Nesnenin kendi gergekligine ait 6zellikleri disinda
kullanildig1 kavramsal temelli ¢calismalarda nesne, sanat¢inin spesifik sorun alanlarini algilama
ve yansitma bigimi ile sekillenmistir. Sanatin yok edilmesini savunan avangart sanatcilarin
anlayis1 paralelinde karsi bir durus olarak kullanilan nesne, sanatci eliyle radikal uygulamalarin
kaynagini olusturmustur. Sanat ve yasam arasindaki simirlart sorgulayan sanatcilarin
arayislarinda nesne, gergekligin tek bir perspektiften algilamasina, yorumlamasina olanak
saglamigtir. Degisen diinyanin getirdigi hizli iretim ve tiiketim politikasi i¢inde canlilarin ve
doganin i¢inde bulundugu tehlikeye dikkat ¢ekerek ve elestirel bir anlatim ortaya koymak
nesnenin arasgsallagtirildigi bir diger alani olusturmustur. Sanat¢inin, nesnenin belleginden
referansla yon verdigi pratikler, nesnenin belgeleyici bir gerceklik olarak form kazanmasini ve
sanatta varlik gostermesini saglamistir. Yapilan arastirma; degisen diinyanin getirdigi kosullar
ve sanat¢inin bireysel kaygilar1 paralelinde sanatta yasanan geligsmelerin, nesnenin farkli bi¢im
ve anlam iligkileriyle anilmasina ve zengin bir yapiya ulagarak doniisiim yasamasina kaynaklik
ettigini agiga ¢ikarmistir.

Bilgi Notu

Makale, aragtirma ve yayin etigine uygun olarak hazirlanmistir. Yapilan bu ¢aligsma etik
kurul izni gerektirmemektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

The object, which is handled with different meaning and form relations, has reached a substantial
structure between modernism and postmodernism. In this transformation process in art, it is an
important research area to determine the problem areas, concept and form relations of the object
and to clarify the position of the object in art in this direction. In line with this importance, the aim
of the research is to reveal the transformation of the object between modernism and postmodernism
by examining it through different concept relations and work examples. For this purpose, literature
review and document review were used in the study.

The process that started with the representation of the object in paintings evolved into a different
artistic understanding with the pioneering works of Georges Braque and Pablo Picasso within the
scope of Cubism. Picasso’s Still Life with a Chair has become an important collage work with a
cubist understanding, in which production objects such as linoleum and rope are articulated to
strengthen the expression, and which is the source of the questioning of the object between painting
and reality. The avant-garde attitude proper to Dadaism has prepared the environment for the use
of the object for the destruction of art. The Bicycle Wheel, one of Marcel Duchamp’s avant-garde
executions, and Man Ray’s Gift, are transformed by interfering with the reality and function of the
object. The views put forward in the direction of eliminating the existing boundaries between art
and life led to the questioning of reality and to reveal new approaches by using the object in this
direction. Cesar Baldaccini’s Yellow Buik application and Robert Rauschenberg’s Odalisk
assemblage catch the attention in the object-oriented work examples that question the relationship
between life and art. Objects brought to form with the idea that art can be found in everything,
combined the possibilities of traditional materials and contemporary art in the same setup, pushing
the limits of reality and art. One of the areas where the object has been functionalized has been its
use as a means of critical expression in art. To draw attention to the danger of living things and
nature, especially in the age of rapid production and consumption; In order to create an awareness
in this direction, the object was used in art. Mario Merz’s Giap Iglo installation, which interprets
the object with views specific to consumption, culture and contemporary life, and Thomas
Deinenger ’s Self-Portrait work, which emphasizes the destruction of nature with waste objects, and
environmental problems, have emerged as important works that center on criticism. Using it as a
documenting element based on references to the memory of the object has created another area
where the object is used in art. The practices in which the cases that have set back the society are
handled with an artistic sensitivity are important examples in this direction. Cornelia Parker’s
installation Cold Dark Matter: An Exploded Image, the remains of the hut bombed by the British
Army, and Ai Weiwei’s installation entitled Straight are works that were constructed with a
documentary understanding, using iron obtained from the debris of the earthquake that took place
in Shuan province.

While the object exists as a composition element added to the paintings as a reflection of reality in
modern art; In conceptual-based works where the object is used outside of its own reality, the object
is shaped by the artist’s way of perceiving and reflecting specific problem areas. The object, which
is used as a stance against in line with the understanding of avant-garde artists who advocate the
destruction of art, has created the source of radical practices by the artist. In the search of artists
who question the boundaries between art and life, the object has allowed reality to be perceived and
interpreted from a single perspective. Drawing attention to the danger of living things and nature
within the rapid production and consumption policy brought about by the changing world and
putting forward a critical expression has created another area where the object is instrumentalized.
The practices that the artist directs with reference from the memory of the object have enabled the
object to take form as a documentary reality and show its presence in art. The conditions of the
changing world and the processes experienced by art in parallel with the individual concerns of the
artist, have been a source for the object to be remembered with different form and meaning relations,
and for it to experience a transformation by reaching a substantial structure.
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