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SANAT VE SiNiZM (YABANCILASMA) iLiSKiSi: GEORGE GROSZ VE ANDY WARHOL

THE RELATIONSHIP BETWEEN ART AND CYNICISIM (ALIENATION):
GEORGE GROSZ AND ANDY WARHOL

Burcu Nur Cengiz’, Zeliha Ak¢aoglu™

Oz

Sanatgl ait oldugu toplumun diger bireyleri gibi iletisim kurabilme ve gevresine karsilik verebilme yetisine
bagli olarak kendisini, benligini ve sanatsal dilini insa eder. Bu insa siirecine kisisel deneyimleri, toplumsal
degerleri ve savunma mekanizmalari da ortak olur. Arastirmada savas, kapitalizm veya sermaye
somirisi gibi nedenlerle bireyde gelisen sinizm ve yabancilasma durumlari, savunma mekanizmalari
sanatci-toplum dinamiginde ele alinmakta, George Grosz ve Andy Warhol &rnekleri (zerinden
incelenmektedir. Grosz’un hicivci Gslubu, mizah savunma mekanizmasiyla, Warhol’un kitle imgeleri ve
medya ikonografisi, inkar ve 6zdeslesme savunma mekanizmalariyla iliskilendirilmektedir. Arastirma
literatlr tarama yontemi ile gergeklestirilmis olup, konuya iliskin daha ©nceden gergeklestirilen
arastirmalar incelenmistir. Ayrica bu c¢alisma, George Grosz’un eski avangard, Andy Warhol'un yeni
avangard olarak ortak ve farkl yonlerinin karsilastirmali degerlendirilmesiyle de 6nem kazanmaktadir.
Arastirmanin Ulke vatandasi ve toplum gozlemcisi olarak sanatginin sahip oldugu ideolojik yaklagim ve

Uretimlerinin sosyo-psikolojik baglantilarinin anlasilabilir olmasi agisindan yardimci bir kaynak olabilecegi
distnilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Sinizm, Avangard, George Grosz, Andy Warhol.

Abstract

The artist constructs self structure, identity. and artistic language depending on his/her ability to
communicate and respond to the environment like other members of the society to which he/she
belongs. Personal experiences, social values, and defense mechanisms also become partners in this
construction process. In this study, cynicism, alienation, and defense mechanisms that develop in
individuals due to reasons such as war, capitalism, or capital exploitation are examined in the artist-
society dynamic and examined through the examples of George Grosz and Andy Warhol. Grosz's satirical
style is associated with the defense mechanism of humor, while Warhol's mass images and media
iconography are associated with the defense mechanisms of denial and identification. The research was
done by scanning method and previous studies on the subject were examined. In addition, this study is a
notable attempt at a comparative evaluation of the common and different aspects of Grosz's historical
avant-garde and Warhol's neo avant-garde. As a citizen of the country and a social observer, the research
is thought to be a helpful source in terms of understanding the ideological approach of the artist and the
socio-psychological connections of artists' piece.
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1. Giris

Antik donemde tanrilarin retorik temsillerinin ve Ronesans’ta kilisenin 6gretilerinin bir
aktaricisi olan sanat, tarihsel akis icinde teknik, teknolojik ve kulturel gelismeler (yazi, matbaa
ve fotograf makinasi) ve modernlesme siireci ile beraber baska bir boyut kazanmistir.
Kapitalizmden bagimsiz degerlendirilemeyen modernlesme siirecinde (Sanayi Devrimi, Fransiz
ihtilali) yeniden sekillenen yasam ve {retim sekillerinin, degisen gérme-diisiinme bicimlerinin
ardindan 20. yuzyildaki iki blylik diinya savasl, soykirimlar ve kitlesel gogler patlak vermis,
modern akilciliga olan inancin kaybolmasina, bireyin kendisine ve toplumuna yabancilasmasina,
kimlik bunalimlarinin ortaya cikmasina, kisinin gelecege ve ilerlemeye dair umutlarinin
azaltmasina sebep olmustur (Zor ve Bulut, 2020:92-93; ipek, 2016:5). “Yasamin her alanina
bulasan kaygi ile gelecegi tasarlayan modernist (topyalarin yerini distopyalar almistir’” (Karacal
Annepgioglu ve Kurt, 2019:227). Modern’in savundugu rasyonaliteyi, kesinligi, bitlinlGgi, saf,
tekci-monoist anlayis ve ideal, mikemmel, kesin, belirli ve tamamlanmis olana egilim,
postmodernde melezlige, pargalanmisliga, belirsizlige ve karma yapiya evrilmistir. Modern
sanatin ulasilamaz, ideal saheserleri ulasilabilir, eski yilice sanatin tanrilari kusurlari,
parcalanmisliklari ve kestirilemez belirsizlikleri ile insanlagsmis, yasamin igine karismistir
(Tirkdogan, 2014:45). Yasam-sanat ayriminin flulasmasi, seffaflasmasi alisilagelen sanat-sanat
eseri-izleyici arasindaki geleneksel iliskiyi de derinden sarsmistir. Ginimiizde hayatin her
alanini etkileyen postmodern anlayislar ve avangard' vyaklasimlar, ¢agdas sanatginin

Uretimlerinin yapitasi haline gelmistir.

Belli bir topluma, etnik kokene ait vatandas olarak sanatc¢inin ve liretimlerinin yasadigi
diinyadan, zaman ve cografyadan, déneminin politik, ekonomik, sosyolojik ve psikolojik

dinamiklerinden, toplumsal olay ve olgulardan bir diger ifade ile kolektif belleginden 6zelinde

! Avangard (avant-garde) kavrami, 6nct, 6n, 6nder, alisilmisin disinda, ctretkar, cesur, radikal anlamlarina gelmekte
ve sanatta avangard yaklasimlar, zamanin onaylanmis-gegerli sanat anlayislarini yadsiyarak, alisiimis malzeme ve
kullanilagelen tekniklerin disinda deneysel ve yenilikgi ydntemler benimseyen 6ncii sanat yaklagimlarini veya sanatgi
gruplarini ifade etmektedir. Avangard sanatgilar, ¢aginin diislince ve sanat anlayisinin ilerisinde gergeklestirdikleri
¢alismalarla kendinden sonra gelecek akim ve sanatgilara ilham kaynagi olmuslardir. 1920'li yillarda ortaya gikan
Dada, anti-sanat yaklasimi olarak avangard 6zellik tasimaktadir. Dada, interdisipliner nitelikteki ¢calismalari ile Fluxus
gibi 1960 sonrasi gelisen postmodern sanat yaklagimlarinin gikis kaynagi ve ¢agdas sanat dislincesinin temeli
olmustur. bkz. Sézen, M., Tanyeli U. (2015). Sanat kavram ve terimleri sézIigi. Remzi Kitabevi, s.40.
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ise; ailesinden, kisisel deneyimlerinden; kisisel belleginden, kimliginden ayr
degerlendirilemeyecegi asikardir. Sanat eserleri toplumlarin degerlerini, normlarini ve
ritiellerini temsil etmekte, toplumsal iz disimiin birer gostergesi olmaktadir. Bireyin bilingdisi
yansimalari ile beraber ayni zamanda toplumunun kolektif bilingdisindan da kesitler
sunmaktadir. Bu kesitler, toplumsal yasami ve toplumun orgitsel baghligini saglamlastirir,
sanatin sosyolojik ve psikolojik iceriginin belirlenimini daha net bir sekilde konumlandirir
(Danko, 2017:9). Arastirmada isaret edilen konum, tarihsel avangartlardan Berlin Dada’nin
hicivci ustasi George Grosz’'un mizahi figlirlerine ve Pop Art’'in en bilinen ismi Andy Warhol’'un
tekrarli imgelerine karsilastirmali olarak yonelmekte ve farkli yaklasimlarda Gretimler gosteren
bu sanatcilarin yasadiklari dénemlerin toplumsal dinamikleri ile etkilesimleri, yaratim siirecleri

ile kesistiginde aktif kildiklari savunma mekanizmalari Gzerinden gergeklesmektedir.

En temel tanimi ile savunma mekanizmasi bilincin kestirme yoludur, giindelik isleyisin
bir parcasi olarak farkindalik disi isleyen bilissel operasyonlardir (Cramer, 2009: 1964-1969).
Amerikan Psikiyatri Dernegi'ne (APA Dictionary, 2023) goére egonun psisik catismadan
kaynaklanan kaygidan endise-kaygi durumlarina karsi koruyucu otonom tepki modelidir; kisinin
karsilastig i¢sel-dissal olaylar, stres faktorleri karsisinda Ustesinden gelemeyecegi, belki de
nevroza donlisebilecek ¢atismalarda bozulan psikolojik dengeyi tekrar kurmaya ve yogun kaygi
durumlariyla basa ¢ikmasina yardimci olan, dogustan gelen, istemsiz-otomatik sekilde isleyen
dizenleyici psikolojik stiregleri ifade etmektedir (Vaillant, 1994:44). Aslina bakildiginda
"savunma" psikanaliz kuraminin, dinamik goriisiin en koklu literatir terimi olmaktadir’.
Gerceklestirilen bu arastirmada tiim savunma mekanizmalarina genis kapsamli yer verilmemis,
Grosz ve Warhol’un karsilastirmali incelemeleri yapilirken okuyucuya gerekli olan iki-li¢c temel

savunma mekanizmasi ele alinmistir: Grosz ile mizah, Warhol ile inkar (denial) ve 6zdeslesme

% jlk olarak 1894'te Freud'un “Savunma Psikonevrozlari” (Neuro-Psychoses of Defense) konulu arastirmasinda
ortaya konmustur. “Histerinin Etiyolojisi Uzerine” ve “Savunma Psikonevrozlari Hakkinda Diisiinceler” isimli
¢alismalarinda egonun, idin isteklerine karsi direng gostermesiyle id-ego, ego-siiperego arasinda olusan psisik
¢atismalar sonucunda ¢6ziimlenmeyen kaygilari 6nleyen ve bilingdisi isleyen ruhsal mekanizmalar anlaminda
kullanilmistir. 1936 yilinda kizi Anna Freud tarafindan ‘Ben ve savunma Mekanizmalari’ yazininda ayrintili bir sekilde
ele alinmis ve genisletilmistir. bkz. Taskent, A. (2010). Alkol Ve/Veya Madde Bagimlilar ile Bagimliligi Olmayan
Bireylerin Savunma Mekanizmalari Agisindan Karsilastirilmasi, Cocukluk Cadi Travmalari, Disosiyatif Yasantilar Ve
Bagimlilik Siddetinin Savunma Mekanizmalari Uzerindeki Etkisinin Incelenmesi, Yayinlanmamis Yiksek Lisans Tezi,
istanbul: Maltepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Psikoloji Anabilim Dali, 5.27-29.
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(6zdesim kurma) mekanizmalari iliskilendirilmekte, bu savunma mekanizmalari sanatgcilarin
sanatsal yaklasimlari ve sinizm kapsaminda incelenmektedir. Arastirmanin  “‘Sinizm,
yabancilasma ve savunma mekanizmalarl” isimli baslik altinda sinizm ve yabancilasma
(alleniation) kavramlari, psikanalist ve sosyal bilimci Eric Fromm’un modern ¢agin
mimarlarindan Karl Marx’'in ve Sigmund Freud’un gorUslerini harmanlayarak aktardigi bireysel-
toplumsal yabancilasma, robot uyumluluk mekanizmasi, sémiiri ve givensizlik kavramlari ile
iliskili olarak degerlendirilmektedir. “Tarihsel avangard George Grosz ve mizah” isimli baslik
altinda 1. Dlnya Savasi’nin yikici etkilerini bizzat yasayan sanatgilardan ve savas, Nazi karsiti bir
Alman vatandasi olarak George Grosz’'un sinizm ve yabancilasma durumu ile Dada yaklasimi ve
mizah savunma mekanizmasi arasindaki baglantilar irdelenmektedir. Bu baglantilar aktarilirken
sanatcinin otobiyografik bilgilerine yer verilmis ve sanatgiya donik elestiri yontemine
basvurulmustur. Arastirmanin “Yeni avangard Andy Warhol ve inkar” isimli baslik altinda Pop
Art'in 6nci isimlerinden Andy Warhol'un c¢alismalari, Amerika’nin kapitalist diizeninin, tiketim
kaltirindn neden oldugu sermaye sinizmi iliskisinde ele alinmakta, bu iliskide aktiflesen inkar
ve Ozdeslesme savunma mekanizmalarinin sanatginin Uretimlerine, yasam pratiklerine etkisi
incelenmektedir. Sonug bolimiinde Hal Foster’'in (2017) “Gergekligin Geri Donlisi” yapitinda
yer verdigi avangard’a yonelik degerlendirmelerden referans alinarak, tarihsel avangard George
Grosz ve yeni avangard Andy Warhol’un sanatsal tretim ve yaklasimlari sinizm, yabancilagsma ve

savunma mekanizmalari kapsaminda ortak ve farkli yonleri analiz edilmistir.
2. Sinizm, yabancilagma ve savunma mekanizmalari

Arastirmada sanat ile iliskisinde ele alinan sinizm?; psikoloji, sosyoloji, felsefe, din, gibi
farkh disiplinlerin arastirma kapsamina giren cesitli tanimlamalara sahip, cok bakis acili bir
kavramdir. Ancak tim tanimlarinin ortak noktasi, gliven ve adalet sorununu icermesidir.
GuUnldmuzde umutsuzluk, engellenme, hayal kirikligi ile karakterize edilen sinizm agirlikli olarak

tiksinme, yerme ve asagilama yonelimlerini icermektedir (Bakker, 2007:123; Akpolat, 2014:9-

? Sinik kavrami, Oxford ingilizce Soézligiinde (1989), “insani harekete geciren giidii ve eylemlerde samimiyete ve
iyilige inanmama egilimli; alayci ve giilisliyle bunu vurgulamayi aliskanlik haline getirmis olan, kiigimseyerek hata
bulan kisi” olarak tanimlanmaktadir. Sinizm kavraminin tarihsel gelisimini ayrintili incelemek icin bakiniz: Kiligaslan,
S., Kaya, A. (2017). “Mobbingin Orgiitsel Sinizm Uzerine Etkisi Hemsireler Uzerinde Bir Uygulama”, Siileyman Demirel
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Sayi 26, s.13-14.
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10). Bu arastirmada ise sinizm kavrami kisinin ait oldugu toplumun siyasi, ekonomik gelisimler
iliskisinde inan¢ ve adalet sistemlerine giivenmemesinden kaynakli bireyin kendisine ve ait
oldugu topluma, toplumsal degerlere yabancilasmasini®, olumsuz ve yikict duygular beslemesini

ifade etmektedir.

Genellikle yipratici ve firsat¢l bir tutumu temsil eden sinizm kavrami, Alman filozof ve
kiltlr teorisyeni olan Peter Sloterdijk’e gore bireyi kisitlayan sosyal normlara karsi bir direnis
felsefisi olarak degerlendirilmektedir. Bu direnis, bireyin oto-kontrol yetisine ve 6zne’nin
insasina verdigi degerin anlasilabilir ve fark edilebilir olmasini saglamaktadir. Sinizm veya
kinizmin ayrimini®, bireyin ve sanatcinin bir secimi oldugunu aktarmakta, gergeklerden kagma
(escapism) ve is-birligi kavramlari ile aciklamaktadir. Kisinin Gretme ve yok etme ayriminin
bulaniklastigl toplumun gerceklerinden kagma ve inkar savunma mekanizmasini ya da is-birligi
ve yiceltme® (siiblimasyon) savunma mekanizmalarini hakli ve yerinde bir ydnelim olarak
gormektedir (Sloterdijk, 1983’den akt. Sahiner, 2020:199-203). Bu y6nelim bariz bir toplumsal
suglama ve bireysel asagilama igeriyorsa kinizm (kynism), bu asagilama ve suglama korunma

amaci ile yapiliyorsa sinizm (cynism) ile iliskilendirilmektedir (Foster, 2017:213).

Yasam Uretimi ve deneyimi dogal ve toplumsal olmak uzere gift yonli bir iliski aginda

gelismektedir; insanin 6zUni yansitan dogal iliski ile insanin varligini belirleyen toplumsal iligki

4 Yabancilasma sendromu ve toplumsal ¢liriime kavramlari ile de iliskilendirilebilir; bireyin cevresindeki diger kisilere
ve topluma karsi duydugu glvensizlik durumu ile beraber gelisen kotumserlik (pesimist) halini, toplum iginde gligsiz-
caresiz hissetme ve benzes vaziyetteki insanlar arasinda bulunmanin verdigi kaygi ve korku durumunu ifade
etmektedir.

> Sloven Marksist sosyolog, filozof ve kiltiir elestirmen Slavoj Zizek, Sloterdijk’in sinizm ve kinizm kavramlarini
arasindaki ayrimin belirginlesmesinin gerekligine vurgu yapmaktadir: kinizmi ironi, alaycilik yoluyla kitle ve poptler
kiltirin reddini; ideolojik ifadelerin altinda yatan vyiceltilmis degerleri, bencil ¢ikarci zihniyeti, siddet ve
acimasizhiginin gindelik bayagilikla (klasik kinik methodu) ele alinmasi ve alaycilikla bir karsit sdylem olusturulmasini
ifade ederken, sinizm ise egemen kultiiriin kinik yikimina bir yanit olarak belirmektedir; bir gesit “olumsuzlamanin
olumsuzlamasi” methoduyla geleneksel, kutsanmig tim degerlerin yerinden edilmesine karsilik gelmektedir. Ayrintil
incelemek igin: Sahiner, R. (2020). “Sloterdijk ve Sinik Aklin Elestirisi Uzerine”, Caddas Sanatta Postmodernizm
Neoavangardizm Sinizm, der. Rifat Sahiner, 1. Basim, Ankara: Utopya Yayinevi, 5.200-203.

®  Yiiceltme (stiblimasyon) mekanizmasi, Frued’'un psikanaliz ¢alismalarinda yer verdigi Ust savunma
mekanizmalarindan biridir; kisinin bastirmakta oldugu cinsel libidolarinin ve saldirgan enerjilerinin (agresyonun)
toplum tarafindan kabul géren yapici bir alana, sanat alanina aktarilmasi ve donustirilmesidir. Bu yénden ylceltme
mekanizmasi, sanatin iyilestirici glict ile iligkili olup toplumun kendine 6zgli degerlerini gelistiren kiltiirel basarilar
araciligiyla grup 6zdesimi, dayanisma ve narsisist doyum saglama vyollarini ifade etmektedir. Freud, yiceltilmis
eylemler igin entelektlel galismalari ve sanatsal eylemleri 6rnek goéstermektedir. bkz. Alicavusoglu, E. (2012).
““Psikanaliz, Freud ve sanat”, Sanat Tarihi Yilligi, Say: 20, s.1-16.

18



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’23 Cilt:16 Sayi:31
ISSN 1308-2698

birbiri ile celistiginde yabancilasmis insan tiiri ortaya c¢cikmaktadir. Fromm, yabancilasma
kuramini Marx tarafindan kisinin kendi el emegi ile yarattigi Grliniin ona egemen olmasi lizerine
gelisen yabancilasma durumu ile Freud’un psikanaliz kuraminda yer verdigi aktarma-aktarim
(transference) mekanizmasini’ sentezleyerek ele almakta ve nevrotiklesen, robotlasan insan
Uzerindeki etkilerini incelemektedir. Aktarma mekanizmasinda kisi yarattigi nesneye (kisi, sey ya
da ideale) asiri bir sevgi veya tutku ile baglandiginda onu putlastirmakta ve tapmaktadir. Bu
bakimdan endistri toplumunun modern insani da bir ¢esit puta tapar nitelik tasir. Putlarin
bicimini degistirerek onlara kendi hayatinda ¢ok genis bir yer vermis ve kendi hayatini yoneten
kor ekonomik kuvvetlerin bir esiri haline gelmistir. Bu baglamda yabancilasan sadece
proletarya-isci sinifi degil, herkestir. Bu yonlyle yabancilasma bir kisilik hastaligi olarak ¢agdas
insanin psikopatolojisinin temelinde yatmaktadir (Fromm, 1989:60; Akyildiz, 1998:163-165).

Tum insanlarin paylastigi biyolojik-fiziksel temelli olan-olmayan belli gereksinimler
bulunmaktadir. Bu gereksinimler Abraham Harold Maslow’un ihtiyaclar piramidi teorisinde
incelendiginde, birey kendini gergeklestirme yolunda belli basamaklardan gegerek, temel
gereksinimlerini karsilamasi gerekmektedir. Guvenlik ihtiyaci ve giiven duygusu, Maslow
piramidinin ikinci basamaginda yer almakta ve kisinin en temel ihtiyaclari arasinda kabul
edilmektedir (Maslow, 1943: 370-396; Coban, 2021:113). insan tabiat icinde uyum halinde
yasayan hayvanlar diinyasindan, dogadan ayrildikga ve medeniyete yaklastik¢a glivensizlik
duygusu ve kaygl durumu da yogunlasabilmektedir (Kiziltan, 1986:57). Marx, Freud ve
Fromm’un aksine bireysel psikoloji ekolliniin kurucu ismi Alfred Adler’e gore ise kisinin gliven
duygusunun yoklugu ve yabancilasma sorunu, uygarhgin degil uygarlik yoklugunun cezasidir
(Akyildiz, 1998:170). Bireyin ihtiya¢c duydugu gliven duygusu adalet, durustlik, esitlik, etik,
sempati-sevgi vb. dinamiklerle dogrudan iliskili olarak bunlardan birinde aksama veya eksiklik

yasandiginda givenlik alani, gliven ve kontrol ihtiyaci tetiklenmekte, kisinin kaygi, korku,

7 Sigmund Freud’un ele aldigi aktarim kavrami, terap6tik ortamda nesne iliskileri kurami kapsaminda hastanin analist
ile kurdugu iliskide erken doénemdeki gocuksu (infantil) dartilerinin aktarimini ve igsel duygu yasantilarinin
yansitimini veya alt-benlik igeriklerinin yinelenmesini ifade etmektedir. Anna Freud’un ele aldigi aktarim kavrami,
kaynagi erken ve hatta en erken nesne iliskilerinden gelen, yalnizca analitik durumda yineleme zorlantisinin etkisi
altinda yeniden canlandirilan, glincel ve analitik durumda daha yeni ortaya ¢ikan ya da daha ¢itkmamis olan tim
uyaranlari kapsamaktadir. Aktarimda ¢ocuksu fantezi ve duslemler yiceltiimektedir. bkz. Girginer, S. U. (2019).
“Anna Freud’un “Ego ve Savunma Mekanizmalar1”, Suzan Ugur Girginer.
http://suzanugurgirginer.com/makaleler/anna-freudun-ego-ve-savunma-mekanizmalari/, Erisim tarihi: 28.02.2023.
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tekinsizlik ve rahatsizlik gibi duygular hissetmesine neden olabilmektedir.  Dolayisiyla
yabancilasma ve yadirgama yonelimi meydana gelebilir. Yapilan arastirmalar, bu yadirgama
durumunun kiside savunma mekanizmasi olarak gelistigi ve tehdit algisina bagh olarak hayatta
kalma icglidiisinden kaynaklandigini aktarmaktadir (Tamaki vd., 2016:1190-1194). Toplumdaki
adalet ve toplumsal-bireysel sinizm arasindaki iliskide glvensizlik duygusu ve kaygi durumu
onemli bir role sahiptir (Kilic ve Toker, 2020:288). Hiimanist psikolog Engin Gegtan’a (2020:17-
28) gore; cevreye gliven duyma ile kendine gliven duyma birbirinden cok farkli olgular degildir.
Bireysel diizeyde yabancilasma; bilissel alanda anlamsizlik duygularini gelistirirken kilttrel
yabancilasma, bunun yani sirada toplumsal ve orgltsel dizeyde de yabancilasmayi

dogurabilmektedir (Rosner ve Mittelberg, 1989; EIma, 2003; Akpolat, 2014:79).

Ekonomik, teknolojik, kultlrel yapi, sanayilesme, kentlesme ve sosyal ¢6zilme, sosyal
politika sendikal oOrgitlenme, yasama-galisma sartlar gibi cesitli kosullarin sebep oldugu
yabancilasma ve sinizm, farkli alanlarda kendisini gostererek, her birey lzerinde farkh bir
yansimaya ve davranissal tepkilere sebep olabilmektedir. Bu noktada belirleyici olan insanlarin
yabancilasmayi olusturan sartlara nasil tepki gésterdikleridir. Ozellikle kapitalizm, sémiirii ve
savas, bu sartlarin olusmasinda belirleyici dinamiklerdir. Adaletsiz bir sosyal diizen, ¢aresizlik,
esitsizlik, sefalet ve olim ile; Freud’un tabirinde Thanatos® ile, yok etme ve saldirganlik
icgldiileriyle beslenir (Freud, 2014:74) ve savas, go¢, dogal afet gibi durumlarda daha da
yogunlasabilir. Bu durumlarda kisinin kendini koruma igglidiisiine ¢ogu zaman mazosist-sadist
egilimler ve kaygi, korku, caresizlik, umutsuzluk, givensizlik gibi sinizme neden olan duygular

eslik edebilmektedir (James, 2005; Balay vd., 2013:126).

Marx'in gortsinde yabancilasma olgusu, farkh tezahirlerde kendini agiga vurur:
Ureten kisi yabancilasmanin tesiriyle kendi emek giiciine yabancilasir. Emek, insanin en temel

etkinligi olup kisinin 6zglirce Uretebilme potansiyelini isaret etmektedir. Kapitalist calisma

® Thanatos, Freud’un uygarhk kurami kapsaminda yer verdigi kavramlardan biri olmakta ve kiiltiri yaratan ilkelerden
biri olarak kabul edilmektedir. Freud, Eros ve Thanatos olmak Uzere insanda bulunan bu iki temel polarite i¢gtid
arasinda Thanatos’u 6lim veya yok etme i¢glidiisi olarak aktarmakta ve insanin savagsma, yok etme gibi yikici
saldirganhk yonelimlerinin kaynagi olarak gormektedir. Thanatos, nefret ilkesi ile oldukga benzerlik gostermekte ve
ismini Yunan mitolojisinden almaktadir. Ayrintili incelemek igin bkz. Merkit, N. (2016)."Sigmund Freud’da Uygarligin
Temel Dinamikleri Ve Birey Uzerindeki Etkisi”’, FLSF Felsefe ve Sosyal Bilimler Dergisi, Sayi 21, 5.123-140.
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diizeninde, uzun calisma saatleri boyunca Ureten birey emegi ile dis dlinyayi, duyusal dogayi ne
kadar cok edimlerse yasam araclarindan o kadar c¢ok uzaklasmakta, emek-is bolimine
(dayanisma) ve 6zel miilkiyet vasitasiyla insani 6zelliklerine yabancilasmaktadir. Bireyin emegini
satarak yasamini idame ettirme cabasi, lUretme etkinligini amac¢ olmaktan cikarip bir araca
donistirmistir. Bu durumda vyasama dirtlsi, bir cesit glicstzlik duygusunu aciga
cikarabilmektedir: insan sadece bos vakitlerinde kendi varlik &zelliklerini yerine getirirken, doga
ile etkilesimini saglarken emegi onu bu vakitten mahrum etmektedir. Uretilenin metalastirildig,
surekli tlketildigi bir sistemde strekli Gretmesi ve tlketmesi (hatta lretmekten ziyade
tiketmesi) beklenen birey, makinenin ve sistemin bir pargasi haline déniserek kendi Urettigine,
emegine, kendine ve dogasina yabancilasmis, bir cesit robot-makine halini almistir. Orgiitsel-
dizenli merkezilestirilmis sanayilesmede bu robotlasma eylemi ve sistem tarafindan yaratilan
estetiksel yasanti ve yonlendirilen begeniler, 6zgiin karakterli insan yerine standart-ortalama
insan tipini ortaya koymaktadir. Fromm’a gbre bu sistem Avrupa’da ve Kuzey Amerika’da
basarili olmus ve orgiitsel sanayi uygarhg orgiit insan, robot insan, homo consumens (tiketici
insan) veya homo mechanicus (arag-insan) olarak tanimlanan yeni bir insan modeli yaratmistir.
Yeni insan modeli, canli bireylerden ziyade kitle davranisinin normlarina ve tiiketim
kodlamalarina gére modellenmis robotlarina benzetilmektedir (Fromm, 1994a:49; Kése, 2019:

1-2).

Modern toplumda bireyin robotlasmasi/robotlastiriimasi, savas ortaminda oldugu gibi
caresizlik ve glvensizlik duygularini artirmaktadir. Kisi, robot uyumluluk mekanizmasiyla; baska
birinin bir parcasi haline gelerek, onun tarafindan yutularak ya da yetkecilik-otoritecilik veya
yikicihk mekanizmalari ile onu yutarak yalnizlik ve kaygi durumundan kurtulma arayisina
¢ikmaktadir. Bu arayista birey genellikle uyum saglama, baskalari tarafindan onaylanma, kabul
edilme, bir ailenin, grubun-6rgiitiin veya toplumun parcasi olma yonelimlerine girmekte ve yeni
yetkelere boyun egmeye, uyum saglamaya hazir hale getiriimektedir. Cagdas bireylerin
¢ogunlugunun basvurdugu bu ¢6zim, bukalemunlarin hayatta kalabilmek icin basvurduklari
renk degistirme 6zelligine veya kamuflaj metoduna benzetilmektedir: Cevresinde herhangi bir
tehdit algillayan bukalemun bulundugu ortama o kadar basarih uyum saglar ki, kondugu

yapraktan ya da bulundugu ortamdan nerdeyse ayirt edilemez hale gelir. Kiltirel kaliplarin

21



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’23 Cilt:16 Sayi:31
ISSN 1308-2698

kendisine sundugu kisiligiyle tamamen 06zdeslesir, robotlasir boylece kendini yalniz ve
otekilestirilmis hissetmez, kaygi ve yalnizlik duymaz. Ancak kendi 6z-benligini, kimligini yitirir.
Kisi toplumun kulturel kaliplarla kendisine sundugu kisiligi, toplumsal karakteri® tiimiiyle ve
sorgusuz sualsiz benimsediginde tipki digerlerine, toplumsal bukalemunlara benzer (Fromm,
1994a:152-166; Sabater, 2021) ve tam bu noktada klinik olarak betimlenen mazosizm olayinda
yatan dinamiklerinin ilk temeli de atilmis olur. Fromm’un tabiri ile ““Mazosizm, insanin bireysel
ozinden kurtulma, 6zglrlikten kagma ve kendisini bir baskasina baglayarak glivenlik arama
girisimidir’” (Fromm, 1994a:110). Ayni zamanda Fromm’un (1996) ozgirlukten kagis
mekanizmalarinda yer verdigi robot uyumluluk; konformite'®, cogunluk etkisi'! veya stirli etkisi,

suri psikolojisi, bando vagonu etkisi (bandwagon effect) kavramlari ile de iliskilendirilebilir.

Modern diinyanin yaygin givensizlik sorunu ile beraber ayni zamanda dis diinyada
aciga cikan olasi organik/inorganik tehditler; savas, katliam, suikast, kaza, hastalik, dogal afet
gibi etmenlerle, olagan disi durumlarda artan kaygi, korku ve adaletsizlik duygusu ile bas
etmekte zorlanan insani, onu koruyucu otomatik psikolojik siireglerini yani savunma
mekanizmalarini gelistirmeye itmektedir. Bu olagan disi durumlara 6rnek olarak savas halinde
Maslow’un ihtiyaglar Piramidi'nin daha ilk basamagini karsilayamayan, yiyecek, su, elektrik,
tibbi yardim gibi temel gereksinimlerine ulasamayan kisi kendini zorlu bir yasam miicadelesi
icinde bulabilmektedir. Savas ortaminin olumsuz etkilerine dogrudan maruz kalan kisilerde

savas yasantisina bagh travma sonrasi stres bozuklugu; yogun korku, caresizlik, tedirginlik,

’ Toplumsal karakter veya toplumsal-sosyal kisilik, insan dogasinin toplum yapisina dinamik olarak uyarlanmasinin bir
sonucudur ve toplumun isleyisine 6zgl zorunlu bir bigimde insan enerjisini kullanma gereksinimine dayanmaktadir.
Bireyin bu gereksinimlerine, baskalarinin beklentilerine, toplumsal ihtiyaclara ve yonelimlere gore sekillenen alici,
somiric, istifci, pazarlayici veya Uretici gibi sosyal karakter tarleri bulunur. bkz. Fromm, E. (1994a). Kendini Savunan
insan, 4. Basim, gev. Necla Arat, istanbul: Say Yayinlari.

10 konformite, sosyal role uyum (identification), dogru olma istegi (informational), begenilme istegi (normative),
riayet etme (compliance) ile karakterize edilen bir tiir sosyal etkilenme olup grupla uyumlu olmak igin davranis veya
inangta yapilan degisimi kapsamaktadir. Bu degisim sosyal norm ve beklentilerin baskisina karsilik verilen bir cevap
niteligi tasir. Daha ayrintili incelemek igin bkz. Mamadov, A. ve Tokdemir, O. B. (2020). ““Sosyal Konformite Ve ISG
Kaltard”, Conference: NA.

n Cogunluk etkisi, insanlarin bagkalarinin ayni seyi yaptigina inandiklarinda belirli bir sekilde disiinmesine veya
davranmasina neden olan biligsel bir 6nyargidir. Kisiler onay almak igin baskalariyla uyumlu olmak istediklerinde,
baskalarinin goéruslerine glivenmenin faydali olduguna inandiklarinda, grup-6rgit baskisinda vs. gesitli nedenlerle
motive edildiklerinde slri psikolojisine yonelebilmektedir. Davranissal ekonomi, néropazarlama, oyun piyasasi gibi
birgok alanda etkin role sahiptir. bkz. Howard, J. (2019). “Bandwagon Effect and Authority Bias”’, Cognitive errors and
diagnostic mistake, a case-based guide to critical thinking in medicine, pp.21-56, Springer International Publishing.
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gerginlik, 6fke patlamalarn, irkilme, huzursuzluk, saldirganlik gibi travma sonrasi tepkiler
gorilebilmektedir (Dyregrov vd., 2002; Jones, 2002; Qouta vd., 2003; Thabet vd., 2008; Wolmer
vd., 2005; Erden ve Girdil, 2009:2-3).

1. Dlinya Savasi’’nin kaotikligini yasayan ve sonrasinda savas karsiti politik sanat
eylemlerinde aktif rol oynayan Berlin Dada’nin o6nciilerinden George Grosz, Nazi doneminin
nasil tabakalandigini, giderek artan toplumsal ayrismayi; vatandaslarin birbirlerine olan
dismanligini, glc savasini, sOmuri yarisini gbzlemlemis ve bu sinizmi ¢alismalarina savunma
mekanizmalarindan biri olan mizahi kullanarak, alayli, hicivci ve avangard bir yaklasimla
aktarmistir. Mizah nedir, Grosz’'un g¢alismalarinda ve sanatsal yaklasiminda, Dada ile iliskisinde

ne gibi bir yere sahiptir, daha detayli incelenmelidir.
3. Tarihsel avangard George Grosz ve mizah
"Cizimlerim caresizligimi, nefretimi ve hayal kirikligini ifade ediyordu...”
(Grosz’'dan akt. Friedrich, 1986:37).

Mizah, saka yollu gildirme veya kendine giilebilme becerisi, kisinin zorlu olaylarla
karsilastiginda, bu olayin negatif etkilerinden uzaklasmasini saglayan savunma
mekanizmalarindan biridir (Susa, 2002). Kisinin rahatsizlik hissettigi bir durum icinde o
rahatsizliga ait komik ve ironik 6gelerden, gostergelerden s6z etmesi, yer yer igneleyici yer yer
hiddetli bir sekilde alaya almasi, saka yollu aktarmasi sonucu genellikle hos duygular, tebessim
yaratmakta veya giilme eylemiyle son bulmaktadir. Etrafinda bireyi-toplumu rahatsiz eden, aci
veren deneyimleri gillinebilecek materyale, imgeye donstliren sanatci, hem kendisini hem
toplumunu yararli, iyilestirici bir eyleme yoneltir. Bu yénden de psikanalizde Ust-olgun savunma
mekanizmalarindan biri olarak kabul edilmektedir. Grosz’'un karikatirlerinin ve mizahi
calismalarinin bir cesit katharsis (ruhsal bosalma), iyilestirici ve rahatlatici yoniiniin var oldugu
yadsinamaz. Freud’a gore; insanlar negatif yonde yiklenen psikolojik enerijilerini, seksiel ve
saldirgan duslincelerini, yikici hislerini normal zamanda bastirma yonelimine gitmekte ancak
saka- mizah veya hiciv yollu herhangi bir komik-giilmece sdyleme gelince bu diistince ve hisler
bastiriilmak yerine ac¢iga vurulmaktadir. Bu yonden mizah, kisisel ve toplumsal sansir’ln disa

vurulmus halidir (Susa, 2002:57; Monro, 1988:352). Genellikle toplum tarafindan ayip gorilerek
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ust benlik (super-ego) tarafindan bastirilan Eros’un®’; sehvet duygularinin, cinsel gidilerinin
veya Thanatos’un; oldirtci-yikicl iggtdilerinin, saldirgan duygularinin sosyal baglarla ortaya
¢tkmasina izin verir. Bu yonden Grosz'un galismalarinda kullandigi bir savunma mekanizmasi
olarak mizah, hem sanatginin kisisel tslubuna ve bireysel sanatsal diline (idiolektine™) karsilik
gelmekte ayni zamanda sanat¢inin travmasinin, toplumsal-bireysel sinizmin, gerilimlerinin,
bastirilan duygularinin ifadelerine ve alt benliginin (id’in) yansimalarina dénismektedir.
Sanatc¢inin Gretimleri ile sinizm iligkisini inceleyebilmek icin George Grosz’'u daha yakindan
tanimak ve 1. Dinya Savasi’na, kapitalist-fasist rejime bir tepki olarak ortaya ¢ikan Berlin
Dada’da protesto ve eylemleri, fotomontaj calismalari ile zenginlesen Uretimlerini incelemek

yerinde olacaktir.

Georg Ehrenfried GroR veya herkesge bilinen adiyla George Grosz, 1893 yilinda
Almanya Berlin’de dindar protestan (Luther) bir ailenin Gglinci ¢ocugu olarak diinyaya
gelmistir. Cocuklugunda babasi ile birlikte okumaktan oldukg¢a keyif aldigi Kizilderilileri ve
askerleri konu alan ¢izgi romanlara ve macera hikayelerine olan tutkusu yetiskinlik dénemine
kadar sirmistlir. Ayrica bu tutku, sanatginin Uslubuna ve mizah yaklasimina ilham verdigi
soylenebilir. Babasinin 6limiinden sonra, anne Grosz’un isi ve tasinma durumlari sebebiyle
sanatginin  ¢ocuklugundan itibaren kirsalindan askeri alanina, subaylardan isgi-proletarya
sinifina kadar Alman toplumunun bir¢cok kesimi ile etkilesime girme, farkh sosyo-ekonomik ve
siyasi oruntller edinme, farkli insan profillerini tanima ve goézlemleme sansi buldugu
aktarilabilir (Port, 2018). Bu siirecte gelisen gozlemleme yetisi, sanatginin toplum gozlemcisi
olarak gelismesini saglayarak sanatsal Uretimlerinde kendini belli eder. Grosz’'un egitim
hayatina bakildiginda, 1908’de 15 yasinda bir 6gretmen ile tartistigi icin aldig1 disiplin cezasi

nedeniyle okuldan atildigi ancak 16 yasinda Dresden Sanat Akademisi’ne devam ettigi ve hatta

12 Eros, Frued’un psikanaliz kurami iginde tanimladigi kavramlardan biri olup yasam iggidusiini, dirtlsiini ifade
etmektedir. Cinsel durtileri, libidinal itkileri ve kendini koruma iggldileri de bu kavram kapsamina alinmakta ve
Eros’un yasamin baslangicindan beri etkin oldugu aktarilmaktadir. Ayrintili incelemek igin bkz. Freud, S. (2020). Haz
ilkesinin Otesinde Ben Ve id, gev. Ali Nahit Babaoglu, istanbul: Metis Yayinlari.

B idiolekt, bireyi diger herkesten farkl kilan kisisel dilidir. Sanatginin kisisel Gslubunu, 6zgiin degerini olusturan yapi
tasi olarak degerlendirilen idiolekt, sanatgiya has tarz ve stili ile beraber onun bireysel diinya goriisiinii olusturmakta
ve her tiirlii sanatsal alanina, ¢alismasina yansimaktadir. bkz. Cengiz, B. N. (2022). Sanatgi Ve idiolekt Olgusu. Yedi:
Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, izmir: Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Yayinlari, Says 28, 5.153-167.
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sonrasinda onur derecesiyle mezun oldugu gortlmektedir. Sanat¢i daha sonra Berlin Dekoratif
Sanatlar Akademisi'nde sanat egitimini basarili bir sekilde tamamlamistir (Grosz, 1983:1-4;
Kranzfelder, 2005:92). Bu iki olayda sanat¢inin hem sanata olan ilgisi hem idealist-anarsist,
cesur tavri erken yaslarda kendini belli etmis ve ilerleyen zamanda Dada hareketi ile de oldukca
gelisim gOstermistir. Bu noktada Dada nasil dogmus, nasil bir sanatsal yaklasima sahip olmustur

kisaca aktarilmahdir.

1. Diinya Savasi sirasinda Avrupa’da savastan kacan bircok sanatgi isvigre’ye yerleserek,
Zirih'te toplanmaya baslamistir. Burada 1916 yilinda Hugo Ball’'un actigi Cabaret Voltaire
(Kabare Voltaire) sanatcilarin ortak tretmeleri icin alternatif bir mekan olur. Dada, savastan
kacan ve ayni zamanda kaosun icinden ¢ikan bu sanatcilar ile yapilanmistir. Savasin sebep
oldugu sosyo-psikolojik gerilimler, sinizm, bireysel ve toplumsal yabancilasma, Dada’nin
sanatsal yaklasimlarina-ideolojilerine, Uretimlerine, performanslarina yansir ki bu yansima,
toplumun 6nemli bir pargasi olan sanatin, toplum ile, toplumsal olgu-olaylar-hareketler, sosyal,
siyasal ve ekonomik degisimler ve donlsiimler ile kopmayan bagindan olusagelir. Diinyanin
icinde bulundugu savas, kaos ve gerilim hali sebebiyle bireylerin ve sanatgilarin stirekli tasidig
yasam kaygisi, 6lim korkusu her zamankinden ¢ok daha yogundur. Grosz gibi savasa katiimis
bircok askerde Shell Shock Sendromu denilen psikolojik rahatsizliklar, savas bunalimlari boy
gostermistir. Sanatgi da 4 Ocak 1917'de yenilenen askerlik hizmetine alindiginda sinir krizi
gecirmesi sebebiyle askeri akil hastanesine nakledilir. Sonrasinda 20 Mayis 1917 tarihinde
hizmete uygun olmadigi gerekgesiyle taburcu edilir (Sabarsky, 1985:26; Kranzfelder, 2005:15).
Burada gorildiagl gibi 1. Dinya Savasi’'nda askerlerde gozlemlenen agir travma belirtileri ile
karakterize olan savas nevrozunun belirgin bir formu olan Shell Shock Sendromu,* salt bireysel
psikolojinin kapsamindan ¢ikarak, kitlesel ve kiiltiirel bir boyut kazanmakta ve kolektif travma

bicimi olarak degerlendiriimektedir. Kolektif travma, toplumsal dokuya zarar veren,

1 Dinya Savasi'nin en kanli muharebelerinden biri olan Somme Savasi'nin ardindan ortaya ¢ikmis bir psikolojik
fenomen olan Shell Shock, cogunlukla savasta gorev yapan askerlerde gézlemlenen psikolojik bir problemdir. Ayrica
mermi-soku, savas bunalimi, savas nevrozu (war-neurosis), savas zorlantisi (war strain), savas gerilimi gaz nevrozu
olarak da bilinmekte ve 19. yizyilin demiryolu sokunun bir devami olarak gorilmektedir. bkz. Tunca Kémiirci, A. B.
(2022). “Bireysel Ve Kiiltiirel Travma Tarihinin iliskiselligi”, Nosyon: Uluslararasi Toplum ve Kiiltiir Calismalari Dergisi,
Sayi 10, s.101.
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toplumsallik duygusunu zedeleyen ve toplumsal-6rgiitsel sinizmi tabakalandiran bir sok
bicimidir.

Kimlik yeniden insa edildikce gec¢mis yeniden hatirlanir (Erikson, 1991:460; Tunca
Kémircli, 2022:100-103). Zaten geg¢mise yonelik yarali olan Dada’nin mermi soku ge¢mise,
geleneksel normlara yonelik yikici tavri, topluma karsi gelisen isyan ve ihmal hali olarak ortaya
¢ikmaktadir. Yasanilan kolektif travmanin akabinde Dada’nin anti-sanat tutumu, kolektif kimlik
duygusunun 6ziine etki eden siddetli bir huzursuzlugun sonucudur. Bu sebeple gecmisi, kimligi
hatirlatici gelenekler reddedilir, degerli gorilen toplumsal doktrinlerle alay edilir. Grosz
otobiyografisinde su sekilde belirtmektedir: “Her seyle alay ettik, ¢linkl hicbir sey kutsal degildi
ve her seye tlkirdik, ¢clinkli Dada bununla ilgiliydi. Dada, ne mistisizm, ne komiinizm, ne de
anarsizmdi, hepsinin su ya da bu tlr programi vardi. Tamdik, saf nihilisttik ve semboliimiz
bosluktu” (Grosz’ dan akt. Port, 2018). Bu yénden Grosz ve Dada’nin dislinsel ve sanatsal

yaklasiminin, toplumsal-bireysel yabancilasma ve sinizm ile gelistigi aktarilabilir.

Grosz’un mizah kullanimi Dada’nin ham yaklasimi ile sekillenmis, Diinya Savaslarinin en
gerilimli doénemlerinde harmanlanmigtir. Bu ydnden 1920’li yillarin dinyasini izleyiciye
yansitmaktadir. O donemdeki 1. Dilinya Savasi, toplumsal olaylar, siyasi ayaklanmalar,
protestolar ve Dada’nin anti-sanat tutumu ortak bir ‘yikim’ olgusunda kesismektedir. Ancak
Dada’nin ideolojisi tamamen yikim veya Thanatos (6lim iggtidiist) ile iliskili degildir: Dada o
doénemde savasta ve yasamda biriktirdigi saldirganligi ve yikiciligi, sanatginin hayal giiciinii ve
yaratici slrecini Ozglrlestirmeye yoOnelik degerlendirmistir. Her tirli toplumsal-sanatsal
normlardan, kurallardan, mantiktan arindirilan, bireyi, sanatciyi ve toplumu bagimsizlastirma ve
genelinde toplumu oOzglrlestirme, iyilestirme amacglarini, ylceltme mekanizmalarini
barindirmaktadir. Bu iyilestirme yoninde de ileri diizeyde “hiciv’ temelli elestiri, sagmalama,
alay ve gildirt yontemlerini, mizah savunma mekanizmalarini kullanir. Bergson’a (2014:15)
gore glldurlinlin iyilestirici potansiyeli vardir; kisiyi korkuyu bastirma, kendini yalitma
(izolasyon) ve ortuli farkindahk egilimi ile stirekli uyanik olma durumunu temas halinde tutar,
toplumsal blnyenin mekanik katiligina esneklik kazandirir. Grosz'un alayci slubu ve mizah

kullanimi gerginlik-esneklik, yasam-sanat gibi birbirini tamamlayan iki kuvvetin; gerginlik dolu
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yasamin sanat yolu ile esneklik kazanmasini saglamaktadir. “Sanat ile hayat arasindaki genel

iliski -nitekim gllling sanat ile hayat arasinda salinir.”” (Bergson, 2014:14).

Geleneksel sergi mekanlariyla sinirli kalmayarak kamusala tasan Dada, gerilla sanat’in
erken donem o6rneklerini George Grosz ile gerceklestirir. “Buglin Dada”’, “‘yarin Dada”’, ““sonsuza
dek Dada” veya “Kucaklanmak ve utandiriimak istiyorsaniz Berlin Dada'ya gelin” gibi alayci
sloganlari sticker haline getirir ve Berlin dikkanlarina, kafelerine vyapistirir. Bir diger
performansinda ise gilen kuru kafa maski, Nazi asker kiyafeti ve kolunun altina sikistirdigi
bastonuyla centilmen bir 6lim kiligina birinir ve Kurfirstendamm’in sokaklarinda dolasmaya
baslar (Gorsel 1). Grosz'un gergeklestirdigi bu performans 6rnekleri, hem siyasi protesto hem

de kamusal sanat eylemleri niteligindedir®® ve Berlin Dada’yi Zirih grubundan ayirici bir 6zellik

olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Biro, 2009:55-56; Antmen, 2019:132).

Gorsel 1. George Grosz, Dada Death, 1918, Kurfirstendamm, Berlin.

Grosz’'un nerdeyse Alman toplumunun sosyolojik raporunu ¢ikardigi fasist, yozlasmis,
savas yanlisi vatandaslarini hedef alan hicivli karikatirleri, toplumun farkh siniflarini ve gesitli
yonlerini temsil eden alegorik figlrlerle doludur. Bu figlir tasvirlerinde Francisco Goya ve

Honoré Daumier’in hiciv tarzindan, Friedrich W. Nietzche’ nin gorislerinden ilham aldig

B Grosz’un performanslarinda parodi ve dogaglamaya agirlik verilmesi performanlarin public happening (kamusal
olugsumlar) olarak degerlendirilmesine kapi aralar. Bu agilan kapi 1960 sonrasi ortaya ¢ikan Olusumlar (Happening)
veya Eylemler olarak bilinen alternatif sanat yaklasimlarina referans olur. 1920 vyillarinda tarihsel avangardin
gerceklestirdigi performanslarla 1960 sonrasi yeni avangardin gerceklestirdigi happeningler arasinda farkhhklar
mevcut olsa da Grosz’'un performanslari, Allan Kaprow’un 1967'deki happening tipolojisindeki aktivite/olusum
tiriine (activity type) olduk¢a benzerlik gostermektedir. bkz. Biro, M. (2009). The Dada Cyborg Visions Of The New
Human in Weimar Berlin, London: University of Minnesota Press, pp.54-55.
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aktarilabilir. Ayrica toplumun farkh sosyo-ekonomik kesimlerini; burjuvaziyi, proletaryayi,
issizleri vs. betimleyen bu figlirler, sanatcinin toplumsal elestiri yontemi ve kara mizah anlayisi
ile ele alinarak Alman toplumunun portrelerini, farkh yzlerini, personalarini ve golge
arketiplerini®® izleyiciye yansitmaktadir. “Toplumun Stitunlari (Stiitzen der Gesellschaft)” isimli
calismasinda yer verdigi diski, kan vs. abject imgeler, toplumuna ve vatandasina karsi hissettigi
yikici duygularinin, toplumsal sinizmin belirgin gostergeleridir'’ (Gorsel 2). Norbert Lynton’a
(1998:142) gore sanatcginin haksizliga ve adaletsizlige karsi duydugu nefret, carpici bir bicimde
yapitlarina yansimaktadir. Bu sinizm ve yabancilasma duygusunu ayni zamanda kendisine de

‘

yansitir. Grosz, otobiyografisinde soyle aktarmaktadir: “...Gercekte ¢izdigim herkes bendim,

kaderin kutsadigi, karnini doyuran ve sampanya icen zengin adamdim. Saganak yagmurda elini

’

uzatarak disarida duran..Adeta ikiye bolinmistim.” Yer verdigi bu ifadeden sanatginin
toplumsal yabancilasma duygusu ile beraber kendisine de yabancilastigl ve kendisi ile celistigi,

icsel celiskiler yasadigi anlasilabilir.

Kendi ¢agdaslari Dadacilar gibi Grosz da makine, makine fragmanlari ve makine diline
oldukga ilgi gostermistir; makineyi bir ironi ve metafor tiiretme araci olarak kullanmaktadir.
Hatta Grosz ve John Heartfield foto-montaj calismalari gergeklestirirken, kendilerini “muhendis
olarak” takdim etmektedirler. Grindon’un aktarimiyla onlar “anti-kapitalist makineler, insa eden
tersine-mihendislerdir”. Clinkl sanatgi rolii oynamaktan nefret eden bu sanatgilarin yaptiklari
bir mihendis gibi insa ve monte etmektir (akt. Artun, 2018). Cinsellige ve saldirganhga yonelik

mizahin ve sinik esprilerin hedefi olan evlilik kurumu (Freud, 1998:141) Grosz'un “Daum

'8 Analitik psikolojinin kurucusu Carl Gustav Jung’in ele aldig arketip, kolektif bilingaltinin imgeleridir; tiim insanligin
bastan beri var olan (primordiyal) ilksel deneyimlerinin, gecmisin bilgilerini ve ortak imgelerini tanimlamaktadir. Her
arketip 6zel bir duygu tonuna sahiptir. Coklu anlam yapilarina sahip bu arketipleri ve insanin ruh semasini, psise’sini
tanimlanirken anima, animus, persona ve golge kavramlarindan yararlanilir. Jung’in psise yapisinda yer verdigi bu
kavramlardan biri olan gélge/ golge kisilik kavrami, personanin zit mefhumudur ve bireyin topluma veya dis diinyaya
gostermek istemedigi asagl, suglu, gizli ve bastiriimis kisilik yapilarini ve 6zelliklerini ifade etmektedir. bkz. Jung, C. G.
(2022). ice Bakan Riiya Gériir, ice Bakan Uyanir, 15. Basim, ed. Ozlem Kiiskii, istanbul: Destek Yayinlari.

Y7 Grosz’un “Toplumun Sutunlan’ (1926) isimli galismasi, Henrik Ibsen'in 1877'de yazdigi bir oyunun bashgina
génderme yapmaktadir (Meyers, 2022). lbsen toplumsal ve elestirel gergeklik yaklasimlariyla gergeklestirdigi
yazinlariyla, oyunlariyla avangard olarak degerlendirilebilen Norvegli tiyatro yazari ve sairdir. Cogu elestirmene gore
modernist tiyatronun 6nclsl olarak kabul edilmektedir. Calismalarinda evlilik, din, mulkiyet haklari, cinsiyetler arasi
iliskiler, cinsiyet rolleri, toplumsal normlar ve iktidar-6zne iliskisini sorgulamaktadir. Ayrintili incelemek igin bkz.
Fletcher, J., McFarlane, J. (1976). “Modernist Drama: Origins and Patterns.”Modernism: A Guide to European
Literature, 1890-1930. Ed. Malcolm Bradburyand, James  McFarlane. NY: Penguin Books.
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Marries” isimli galismasina da konu olur. Sanatgi kendisini bu kurumun g¢arkli makinesi ve robot

bir damat olarak betimler, kolaj/fotomontaj teknigi ile aktarir (Gérsel 3).

Gorsel 2. George Grosz, Stiitzen der Gesellschaft Gorsel 3. George Grosz, Daum Marries (Daum Marries Her
(Toplumun Situnlari) 1926, tuval Uzerine yagh Pedantic Automaton "George", 1920, kagit lizerine sulu boya,
boya, 200 x 108 cm, Neue Nationalgalerie, Berlin. foto-kolaj karisik teknik, 42 x 30,2 cm, Berlinische Galerie,

Berlin.

Dada’nin kendi icinde'®, Grosz’un kendisine ve toplumuna yabancilasma ve sinizm
durumuna, Grosz’'un yasami boyunca (Uretim silirecinin geneline bakildiginda da
rastlanmaktadir. 1932 yilinda sanatcinin Amerika’ya tasindigi donemde Amerika'nin elestirel
sanat begenisine ragmen c¢ok az satis yapmasi, hayatini idame ettirmek icin akademide ders
vermeye baslamasi, o silireglerde baslayan depresyon sorunu ve siddetlenen alkol krizleri, icki

nobetleri gibi nedenler sanatginin mizah ve hicivli-politik Gslubunu terk etmesine, daha

¥ Burada Grosz'un yasadigl sinizm ve yabancilasma durumu es zamanh olarak Dada’nin da kendi iginde

gozlemlenebilir. Dada, Grosz gibi devrimci karakterlerden ve kolektif bir siyasal tutumu benimsemis sanatgilardan
olugagelmistir. Bu sanatglilar arasinda devingen bir gruplasma ve uzlasma eylemi, strekli degisen bir ¢ekim ve iticilik
tepkimesi mevcuttur. Ozellikle bu tepkime Francis Picabia, Tristan Tzara ve Andre Breton arasinda bariz bir sekilde
hissedilmektedir. Clizdan meselesi gibi bazi yasanan anlagsmazliklar Dada’nin temelindeki dostluk iliskilerini derinden
sarsmistir. Francis Picabia 1921’de, 1922’de Breton Dada’dan ayrilir. Bundan sonraki sliregte kalan dadaci Gyelerin
gerceklestirdigi eylem ve gésteriler ‘Azametli Dada Sezonu’ olarak anilir. incelemek igin bkz. Artun, A. ve Artun, N. A.
(2018). Dada Kilavuzu 1913-1923 Miinih-Ziirih-Berlin-Paris, ¢ev. N.A. Artun, A. Artun, C. Gundiz, U. Kilig, K.
Lichternest, K. Ozsezgin, M. Tiizel, istanbul: iletisim Yayinlari, 5.729-731).
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natiralist yaklasima agirlik vermesine ve peyzaj-manzara, model gibi calismalara yonelmesine
neden olmustur (Michalski, 1994:35-36; Port, 2018). Dadaist fotomontajlari ve avangard
yonelimi ile belledigimiz sanatginin bu ¢alismalarina ‘kiinyesine bakmadan’ inceledigimizde ayni

sanatclya ait oldugu cikarimina ¢ok zor varabiliriz (Gorsel 4).

Gorsel 4.George Grosz, Garnet Lake, 1943, karton Uzerine yagh boya, 41 x 30,5 cm, Galerie Henze & Ketterer,

isvigre.

Grosz'un bu dénemdeki keskin virajh tslup donlisimi ve sanatsal yaklasiminin radikal
degisimi, bazi elestirmenler tarafindan sanatcinin ‘sahtekar ve ikiyluzli’ olarak
degerlendirilmesine, calismalarinin ‘burjuva ahlakgiligini yansittigl’ yoninde elestirilmesine

). Ancak genel cerceveden bakildiginda bu degisimin

neden olmustur (Aisenberg, 1998:63
sebebi sanat¢inin yasama igcgtidiisiinden (Eros) gelen ruhsal olarak kendini ayakta tutma cabasi,
yasama devam etme gereksinimi ve bir ¢esit savunma mekanizmasi olarak degerlendirilebilir.

Yasaminin son donemlerinde, 1958 yillarinda Grosz Amerikan kapitalist kltrind yadirgayarak,

19 Beatriz Aisenberg’iin (1998) doktora tezine bagl olarak sundugu “Grosz’s Political Position: False Commitment,
False Testimony” isimli bildirisine gére George Grosz’'un sanati, Uretim ve politik tutumlarina bagh ic donemde
incelenmektedir. Bu dénemlerden birincisi (1913-19169); sanatginin siyasal ve toplumsal olaylarla dogrudan ilgisi
bulunmayan calismalarini kapsar. ikinci dénem (1916-1932); Grosz’un Alman Komiinist Partisi'nin ve Berlin Dada
Grubu’nun Uyesi olarak komiinist, anti-militarist kimligini ortaya koydugu doénemidir. George Grosz’un Uglinci
doénemi, onun baslangigtaki apolitik donemine déndiigii donemdir; bu donemde George Grosz, kapitalizmin diipediiz
bir savunucusu olarak gériilmekte, onun baslangigtaki baskin kominist kimligini terk ettigi ve 1933 yilindan sonra
Amerikan hayat tarzina asimile oldugu aktariimaktadir.
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dadaci Uretimlerine ve fotomontaj calismalarina tekrardan baslamistir. Hatta 1959'da

Amerika’daki evini satip Berlin'e, memleketine geri donmustir (Kranzfelder, 2005:90-93).

Sanatgl, Almanya’da Nazi'nin fasist-somirici yaklagimindan ve Amerika’nin kapitalist-
sOmiuricl yaklasimindan topluma ve kendine yabancilasmis, bu yabancilasma sinizm olgusu
Uzerinden sanatcinin benimsedigi dada ideolojisine, alaya alma gelenegine, hiciv Uslubuna,
mizah mekanizmasina, katildigi protestolara, gerceklestirdigi gerilla performanslara, Uslup
degisimine ve Uretimlerine yansimistir. Amerika’nin kapitalist yaklasimindan tiiketim
kiltirinden cikis noktasi alan ve yabancilasma-sinizm olgusu ile iliskilendirilebilen bir baska
sanatcl da yeni avangard Andy Warhol’dur. Sanatcinin biyografisine kisaca yer verilerek,
sermaye sinizmi ile iliskili gelisen savunma mekanizmalarina; 6zdeslesme ve inkarin Warhol’un

sanatcl imajina, sanat yaklasimi ve Giretimlerine olan etkisi incelenebilir.
4. Yeni avangard Andy Warhol ve inkar
“Yiizey gorindigi gibi degildir, clinki yiizeyde kabul, yliizlesme ve sorgulama birlesir...
icten ice yiizeysel bir insanim” (Warhol, http-1.)

Andrew Warhola veya bilinen ismi ile Andy Warhol, Amerika’nin sanayi sehirlerinden
biri olan Pittsburgh’da Grosz gibi isci-proletarya kdkenli katolik bir ailenin liglincli cocugu olarak
diinyaya gelmistir. Ancak varlkli ve saglikli bir gocukluk deneyimi olmamistir: Sydenham koresi
(St. Vitus dansi) isimli bir hastaliktan muzdariptir ve bu hastalik onu ¢ogu zaman fiziken yorgun
diisirmekte ve derisinde leke sorunlarina cildinin renginin solmasina neden olmaktadir. Hatta

bu durum Warhol’'un kiiclikken "benek" ve "kirmizi burunlu gibi takma isimleriyle
¢agrilmasina, alay edilmesine yol agmistir. Buna ilaveten yumrulu burnu ve yasadigi sivilce-akne
sorunlar, fiziksel gériinimiine yonelik kaygisini tetiklemistir. ileriki yillarda sanatcinin burun
ameliyati oldugu, peruk kullandigi, yogun bir egzersiz ve rejim programi uyguladigi, sagini ve
cildini iyilestirmek icin cesitli kozmetik Grlinler kullandigi ve bolca vitamin takviyesi aldig

bilinmektedir: Sanat¢inin gorsel kusurlarina yonelik kaygli durumunun, o6zgliven eksikliginin

miikemmeliyetcilik ve obsesif yodnelimlerinin, beden dismorfik bozuklugunun (BDB) ve
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narssistik® kisilik bozuklugunun emarelerini yansitmaktadir (Bockris, 1989; Colacello, 1990;
Kolb, 2016; Dillon, 2009’dan akt. Forrest, 2018). Gecmis yasantisindan, davranis ve
secimlerinden gorildugl gibi Warhol, imgenin gorsel ve estetik gliclinden fazlaca etkilenir. Bu
tesir hem kendisine olan bakisina hem de sanat yaklasimina yansimaktadir. 1949 yilinda Giizel
Sanatlardan mezun olarak, akademik kariyerini tamamlayan sanat¢i New York’a tasinmis ve
Vogue, Glamour gibi Gnli moda dergilerinde grafiker, illistrator olarak calismistir. Sanatsal
Uretimlerindeki medya imgeleri ile olusturdugu ikonografi, bu calistigi déneminin mirasi olarak

yorumlanabilir.

Warhol, Amerika’nin tlketim kiltirinde (retilen nesneye, emege, kendine
yabancilasma ve sinizm olgusunu Grosz gibi mizahi bir yoriingede evirip ¢evirmez, tam tersi
umursamaz, vurdumduymaz bir kabullenis ile karsilar. Bu kabullenis izleyiciyi bir Amerikan
riyasina, kapitalizmin herkese dokunan zararin inkarina®* ve sémiriniin sessiz kabuliine
gotirmektedir: Herkesin ve her seyin seylestigi, insan varliginin, emeginin metalastirildigi ve
bunun normallestirildigi bir kabuldiir, smuriiden nasibini alan herkesin igsellestirdigi sermaye
sinizmidir. Sermaye sinizmi, Marx felsefesindeki yabancilasma kuramina karsilik gelmektedir.
Orgiitsel-diizenli merkezilestirilmis sanayilesmede robotlasma eylemi ve sistem tarafindan
yaratilan tek-tipli estetiksel yasanti ve yonlendirilen begeniler 6zgiin, kisilikli-karakterli insan
yerine standart-ortalama insan tipini koyar. Bu insan tipi, Fromm’un robot insan, homo
consumens (tUketici insan) modelini ifade etmekte ve ayni zamanda 6zdeslesme savunma
mekanizmasi ile iliskilendirilmektedir. Warhol’'un “Robot olmak istiyorum, plastikten yapilmak
istiyorum... Bu sekilde resim yapiyor olmam bir makine olmak istememden ileri geliyor.

Yaptigim her seyi bir makine gibi yaptigimi hissediyorum; istedigim sey bu’’ soézleri, giderek

2 Fromm’a gore narsistlik, dis diinyadan soyutlanan libidonun veya id’de depolanan enerjilerin Ego’ya yénelmesiyle
olugan bir tutumdur. Narsisist kisinin 6zdeslik duygusu yogundur. Ancak narsissit yapi tamamen yikici bir olgu olarak
degerlendirilmez: Optimal narsisizm, bireyin yasamini siirdiirebilmesi igin gerekli goraliir ve kisinin yaraticilik gliciine
sahip olmasi bu mekanizma ile agiklanir; belli bir ¢alismayi siirdiirebilmek, yapit ortaya koyabilmek igin narsisist
ozellik gerekmektedir. bkz. Fromm, E. (1994b). Sevginin Ve Siddetin Kaynagi, 6. Basim, ¢ev. Yurdanur Salman ve
Nalan igten, istanbul: Payel Yayinevi, 5.55-69.

! inkar (yadsima) mekanizmasi, kabul edilemeyen bir dislince, his, istek veya dis gergekligin bir yonini bilmenin
reddedildigi bir savunma mekanizmasidir. Warhol’un inkari, bu reddin meydana geldigi yollardan ‘olumluyu asiri
derecede-ist diizeye ¢ikarmak veya olumsuzu en aza indirgemek’ yolu ile agiklanabilir. Diger yollara bakmak igin bkz.
Cramer, P. (2009). “Seven Pillars of Defense Mechanism Theory”, Social and Personality Psychology Compass
Journal, Vol 2, No.5, pp.194.
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sanayilesen yasamin, mekanize hale gelen insanin giderek robotlastigl bu yaklasimin tanikligini
gostermektedir (Yilmaz, 2001:151-153). Marxist goris bu tanikhgi, sanatginin dogup biyidugi
kapitalist toplumun ekonomi-iktidar iligkilerinin ylceltilmesi yoluyla kisiler arasi iligkilerin, insani
degerlerin somiriisii ve ‘meta fetisizmi’ olarak tanimlamaktadir (Tolan, 1991:154). “Warhol,
yabancilasmanin son asamasi olan kokten fetisizm asamasina gegmis ilk sanatgidir’” (Kahraman,
2019). Warhol, sinik bir ayna misali kendinden bir sey katmadan, bir makine gibi bu fetis
imgeleri-metalari fetis ylizeylere bir ¢esit robotik aynalama veya 6zdeslesme mekanizmalarini

kullanarak calismalarina yansitmaktadir (Duve, 2017:46-50).

Ozdeslesme (6zdesim kurma) savunma mekanizmasi, kisinin kendisi icin model olarak
gordigl varligin bir pargasini, kendi kisiliginin parcasi yapma siirecidir. Jacques M. E. Lacan
kuraminda yer verdigi Ayna Evresi’'ni 6zdeslesme ile iliskilendirmekte, Ayna Evresi’nin aslinda
bir 6zdeslesme oldugunu aktarmaktadir®. Ayrica 6zdeslesme kisisel oldugu kadar toplumsal,
sosyal ve kiltirel tim alanlara yansimasi mevcut olabilmektedir (Freud, 2016; Arikan, 2014’den
akt. Haspolat, 2022:3-7). Bu yonden Warhol’un 6zdeslesme yonelimi, yasamindan sanat alanina
genis bir yelpazede; sanatgl-yemek®, sanatci-eser Uretimi (serigrafi teknigi) iliskilerinde
gozlemlenebilir. Bir robot haline gelerek yalnizligi yenme ve kaygiy1 giderme gorisi, Warhol’un
robot uyumlulugunda ve sanatin “herkes icin var olma, ayni olma disiincesi” ile kesismekte ve
toplumsalin Uretim-tiketim pratiklerinin bir yansimasini sunmaktadir. Herkesin robotlastigl,

aynilastigl ve giderek yabancilastigl sistemde; sermaye sinizminde sanatgi, modernlesmenin

22 | acan’nin teorisinde Ayna Evresi, bebegin 6-18 aylik oldugu zaman diliminde bebegin kendi yansimasini fark ettigi,
bireyin kendisini ve imgesini, kendiligini 6teki Gzerinden algilamasi, konumlandirmasi yoluyla ben ve 6teki arasinda
yapilandirdigi diyalektik bir stireci ifade etmektedir. Bu siiregte bebek kendi yansimasina yabancilasirken, aynadaki
hakimiyetini fark etmesiyle aynaya yansiyan imgesi ile kendisini 6zdeslestirir: bu 6zdeslestirme kendi lizerinde bir
tamlik duygusu yaratirken ayni zamanda imgesini kendinden ayri bir uzanti ve 6teki olarak algilamasiyla yeniden bir
yabancilagmaya neden olur. Bu 6zdeslesme-yabancilagsma, ben ve oteki dongiisii, yapilanma siireci kisinin yasami
boyunca devam eder. Bu noktada 6teki kavrami, ‘kendi imgesi’ olmaktan ziyade “bireysel bilingdisi ile toplumda
yabancilastigi bireylerin birlesimi”’ haline gelir. Ayrintili incelemek igin bkz. Horner, 2016: 31-43’den akt. Taymaz, D.
(2020). Postmodernizmin Paralaks Etkisi, Cagdas Sanatta Postmodernizm, Neo-avangardizm ve Sinizm, ed. Rifat
Sahiner, Ankara: Utopya Yayinevi, s.55.

2 Warhol’un retimleri ile yeme aliskanhiginin hatta takintili yeme durumunun ortak noktasi tekrarlama islemidir.
Warhol’un sanatindaki 6zdes robotun mekanik edimleri ile yeme mizaci arasindaki tekrarlamali benzesimler,
sanatginin aktarimiyla desteklenebilir: “Campbell's Corbasi icerdim. Her glin ayni 6gle yemegini yerdim, yirmi yildir,
ayni seyi, tekrar tekrar...” bkz. Ganeshan, A. (2020). “Soup Cans, Hotdogs, and Lopsided Cheeseburgers: Revisiting
Pop Art's Favorite Subjects”. https://www.34st.com/article/2020/09/dining-guide-fall-2020-arts-pop-art-andy-
warhol-campbells-soup-hotdogs-consumerism , Erisim Tarihi: 26-02-2023.
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mumkiin kildigl olumsuz yonleri inkar ederek olumlu yonleri ortaya cikarmakta; Walter
Benjamin’in “demokratiklesme”, Theodor W. Adorno’nun “kitlesellesme” olarak aktardig
ekonomik- kiltlrel esitlik degerlerini, esitlik ilkesini vurgulamaktadir. Sanatgl alt kiltir-Ust
kiltlr siniflar veya sosyo-ekonomik gruplar arasi farkin eridigi triinleri; Campbell's Soup, Coca
Cola gibi Amerikan toplumunun her kesiminin asina oldugu, kolayca ulasabildigi kultir
imgelerini secmekte ve calismalarina aktarmaktadir. Bu yonden secilen imgeler, herkesin ayni
seyleri sorgulamadan tikettigi ve her seyin esitlendigi ancak tiketime yonlendirildigi kiltar
endistrisini, makinelesmis-robotlasmis toplumu yansitmaktadir (Yayman Ataseven, 2017:443;
Boratav ve Girdal, 2016:97). Zeliha Akgaoglu’'nun (2004:109) ifadesiyle Warhol, “‘reklam
teknikleriyle yiksek kiltlr mitlerinin igini bosaltarak”, ylksek sanat-distk sanat, alt kiltir-Gst
kiltdr ayrimlari arasindaki keskinligi torplilemektedir. Bireyin herkesle ayni olma istegi, siradan
olma, uyum saglama talepleri ile herkesten farkh olma, ¢ekici olma, Gnli olma gibi birbiriyle

celisen arzularini, bireyin karsitliklarla dolu dogasini agiga ¢ikarmaktadir.

Sanat tarihinin yonlniU degistiren kirilmalardan biri olarak kabul edilen Marcel
Duchamp’in Fountain (1917) calismasi ile sanat ve sanat eserinin taniminin ne’ligi Uzerine
baslayan kurumsal sorgulamalar, Warhol’'un c¢alismalari ile sanat-sermaye-piyasa, ticaret-
politika-iktidar iliski aginda cesitlenmekte ve ¢izdigi sanatgi imajindan yedigi hamburgere,
katildigi podyum sovlarina degin genislemektedir. Baris Acar'in (2018:52) aktarimiyla
“...Duchamp’la baslamis olan sanat Uretiminden sanatginin her tirli zanaatgl niteliginden
arindirilmasi stireci Warhol'da doruk noktasina ulasir”’. Ayrica sanatgl sadece bir seyi isaret
etmekle kalmaz, daha 6nceden isaret edilmis olan seyleri de tekrar tekrar sanat sirkiilasyonuna
sokar, kullanimina agar. Warhol’un calismalarinda tekrarlama islemi mevcuttur. Tekrarin sanatgl
tarafindan stratejik kullanimi o seyin anlamini veya etkisini yitirmesine sebep olur, imgeyi derin
anlamindan koparir, sembolizasyonun anlam derinligini Pop’un yizeyselligi icinde eritir
(Swenson, 1963:60; Foster, 2017:177). Warhol gerceklestirdigi tekrarlamalarla ““...Dadaist bir
bicimde, dahil oldugu sistemin yizeyselligini agiga vurur... duygusal baghliktan tamamen

kopmanin, sagmaliginin altini gizer” (Avent, 2022).

Warhol'un serisinde yer verdigi medya imgeleri; Marilyn Monroe, Liz Taylor gibi tinliler,

medyatik figlirler ayni zamanda kitle 6znesini ¢agristirmaktadir. Bu figlrler arasinda Marilyn
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Monroe, kitle 6znesi olmanin yani sira melankolik ve travmatik bir Eros simgesidir (Gorsel 5).
Gulen profili ve eglenceli gosterileriyle Amerikan toplumuna mal olmus bir figijrdUr“. Marilyn
Monroe, Elizabeth Taylor gibi diger imgelerden de bir yonden farklilasir: Cinki Monroe,
Warhol’un onu tasvir ettigi zaman diliminde 6ltdir, kayip olan imgedir. Bu ayirici 6zellik meta
fetislerinin, medya starlarinin géz alici astarinin altinda yatan ““aci ¢ekmenin ve olimin

22y

gercekligi”’ ni hatirlatir ve Marilyn’nin trajedisini, yogun anlamini tekrarlar iginde yitiren bir imge
olmaktan cikarir. Béylece Marilyn, referanssal bir nesnenin veya kitle 6znesinin yani sira,

empatik bir 6zne olur (Crow, 1987:313-317; Foster, 2017:170-175).
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Gorsel 5. Andy Warhol, Marilyn Diptych, 1962, iki tuval izerine serigrafi ve akrilik boya, 2054 x 1448 cm, Tate

Gallery, London.

Warhol su ifadeleri aktarmaktadir: “Monroe resmini yaptigim sirada 6lim serisini
yaplyordum, bu resim de bu serinin bir par¢asiydi. Ama 6lim serisini yapmanin dyle ylce bir
anlami yoktu...Oliim serisine nasil basladim; sanirim o biiyiik ucak kazasi resmiyle, bir gazetenin
ilk sayfasinda gérmiistiim: 129 OLU yaziyordu. O sirada Marilyn resimlerini yapryordum. O anda

yapmakta oldugum her seyin aslinda élimle iliskili oldugunu fark ettim’”’(Antmen, 2019:167).

# izleyiciye giilen Monroe portresinin arkasinda depresyon ve sizofreni egilimleri olan bir annenin ve evi terk eden
bir babanin ardindan koruyucu ailelerde cinsel taciz gibi bircok kotii muamele goren yarah bir kiz gocugu, travmatik
bir kadin figliri vardir. Film endistrisi tarafindan bastirilan Monroe'nun Vogue dergisi igin Bert Stern ile
gerceklestirdigi son fotograf ¢ekimi, bosandiktan, dustik yaptiktan ve akil hastanesinden taburcu edildikten sonraki
bir zamanina denk gelmektedir. Monroe’nun mutlu astarinin klise bir imaj sundugu ve fotograf ¢ekiminin sembolik
oldugu aktarilmaktadir (bkz. Citizien, V. (2013). “The Hidden Life of Marilyn Monroe, The Original Hollywood Mind
Control Slave (Part-1)”, The Vigilant Citizen. https://vigilantcitizen.com/vigilantreport/the-hidden-life-of-marilyn-
monroe-the-original-hollywood-mind-control-slave-part-i/, Erisim tarihi: 27.02.2023.
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Marilyn’in estetik astarinin altinda 6liim cagrisimlari ile beraber derinlik ve ylizeyselligin, yasam

ve 6limiin diyalektigini ortaya koymaktadir.

Warhol, 1968 vyilinda radikal feminist bir grubun Uyesi Valerie Solanas’in suikast
girisimine ugramistir. Bu suikast girisiminin ardindan Warhol’un tretimlerinde de farkl bir ivme
gozlemlenir; tiketime acik medya ikonografisinden ve kiiltlir imgelerinden, yasamin tiketildigi
son ana ve Olim cagrisimlarina dogru yogun bir aks izlemektedir. “Warhol’un ikonografisindeki
yaldizli isimler pratik bir 5zenme ve &zlem meselesi”’ne karsilik gelirken (Turan, 2019), “Oliim
ve Felaket” (Death and Disaster) serisinde bu ikonografi belirgin bir sekilde farklilasmaya baslar,
yasama duyulan 6zlem ve travmatik bir baglanma cabasina doénisur. Tekrarli Marilyn’lerin
melankolik havasi “Oliim ve Felaket” serisinde vanitas imgelerde daha da yogunlasir, tekrarinda
ise bu hava kirilir ve yiizeysellesir: Olimiin travmasi estetik kaygiya dénisiir, korkunun yerini
tekrarlanan, carpitilan, renklendirilen modern teknolojinin (otomobil, elektrikli sandalye, ton
baligi kutular) enkaz gorintileri alir ve goérsel bir yapaylhga indirgenir (Sireteanu, 2022:102).
Medya teorisyeni Marshall McLuhan'in (1964) savundugu gibi: "Reklamlarin sorunu, her
zaman iyi olmalaridir. iyi reklamlarin etkisini dengelemek ve satmak icin kétii habere de ihtiyag
vardir” (akt. Curley, 2017). Felaketler ve kazalar, medya-reklam drinlerinin etkin glicliniin

ortaya ¢ikmasina ve Warhol’un ¢alismalari arasinda bir denge kurmasina yardimci olur.

Sanat tarihinde vanitas’in 8lim-kurban, élim-isa, 6liim-yasam gibi geleneksel temsil
baglamlari, Warhol’'un “Olim ve Felaket” serisinde otomobil kazalari, suikast, kaza, intihar,
elektrikli sandalye; 6lum-6lim araci (elektrikli sandalye), 6lim ani, tush etkisi (hissizlik) gibi
imge ve kavramlar ile farkhlasir, cesitlenir. Sanatginin izleyiciye bu farkh bakis agilarini sunmasi,
calismalarini sosyolojinin kurucularindan sayilan Emile Durkheim’in (2015:225) bencil ve 6zgiil
olmak tzere iki farkl intihar tipi ve anomi®*-anomik intihar kavramlari ile iliskilendirerek

cagrisimsal bir analiz yapilabilmesini mumkiin kilar®®. Anomik intihar, ortak inang standartlarinin

2 Anomi, kolektif bilincin, ortak norm ve degerlerin dagildigi, sosyal sistemin ¢oktugl, beklentilerin belirsizlestigi,
etik sapmalarinin ve isyanlarin ortaya ciktigi sosyal bir durumdur. Ayrica incelemek igin bakiniz: Tikel, i. (2012).
“Modern Orgiitlerde Yabancilasma ve Kafka’nin Déniisiim Romaninin Bu Baglamda Analizi”’, Dokuz Eyliil Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt 1, Sayi 2, s.34-50.

%% Durkheim’in farkli intihar tipleri bulunur. Bencil intihar, toplumsal bitlinlesmenin azligi ile agiklanirken 6zgeci
intihar, bu bitinlesmenin asirilasmasi, igsellestiriimesi sonucu kisinin kendini énemsiz hissetmesi ve feda etmesi
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ve toplumu birlestiren normlarin ¢ékmesinin olasi sonuglarindan biri olup ayni zamanda
¢Okustin kabul edilmesi ve bu durumdan yararlanilmasi da intiharin bir cesidi olarak

degerlendirilmektedir (Kuspit, 2017:183).

Warhol’'un meta sinizmi ve kapitalizmle bitlinlesmesinin asirilagsmasi, kapitalizmin yikici
yanlarini inkar etmesi, ¢izdigi sanatg¢i imajini ve eserlerini tiiketim piyasasinin bir pargasi haline
dénistiirmesi 6zdeslesme mekanizmasi ile aciklanmaktadir. Ozdeslesme mekanizmasi, kendini
feda edisini, 6zgeci intihar tipini ve Fromm’un robot uyumlulugunda yitirilen kimligi, toplum
begenisi ugruna vyitirilen 6zglin kisilik parcasini temsil etmektedir. Bununla beraber Alman
toplumunun savas yanlisi kesimine karsi besledigi antipatik duygularin ve siyasi-politik-
ekonomik-sosyolojik gerilimlerin icinden dogan Grosz ise, Nazi Almanya’sinda yiklendigi
saldirgan-yikici enerjilerini kanalize ettigi sanat platformunda Dadaci Uretimleri sonrasinda
ismini degistirmesi, Amerika’ya go¢ etmesi ve radikal olarak degisen sanatsal yaklasimi bireysel-
toplumsal sinizmi, toplumsal biitiinlesmenin azligini ve bencil intihar tipini isaret etmektedir. Bu
noktada yeni avangardlardan Warhol’un tarihsel avangard Grosz’a karsi konumlandirilisinda

hem ortak hem de farkh 6zellikler saptanmaktadir.
5. Sonug

Foster'in “Gergekligin Geri DOnlisi’ yapitinda Briiger'in avangard kuramina farkh bir
yaklasim getiren tarihsel ve yeni avangarda yonelik gerceklestirdigi analizlerden referans
alinarak, tarihsel avangard George Grosz ve yeni avangard Andy Warhol ele alinmis, sinizm ve
toplumsal-bireysel yabancilasma durumlari ile iliskilendirilerek sanat yaklasimlari ve tretimleri,
kisilikleri ve savunma mekanizmalari, ortak ve farkli yonleri incelenmistir. Bu incelemeler
1Isiginda ulasilan tablo ve karsilastirmali analizler asagida kisilik 6zelliklerine yer verilen Tablo

1’de ve sanatsal yaklasimlarini odak alan Tablo 2’de yer almaktadir.

olarak aktariimaktadir. Ayrica Warhol’'un Uretimleri ve meta sinizm ile iliskili anomik (kuralsiz) intiharda insanin
doyumsuz arzu ve tutkulari mutsuzluga sebep olmaktadir. Detayl incelemek igin bkz. Durkheim, E. (2015). intihar,
gev. Z. Zithre ilkgelen, istanbul: Pozitif Yayinlari.
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Tablo 1. Tarihsel avangard George Grosz/ Yeni avangard Andy Warhol (Kisilik-karakter 6zellikleri)

Grosz, politik, Warhol, medyatiktir.

Grosz, a-sosyal, oteki bir 6zne, Warhol, sosyal bir 6znedir.

Grosz, alayci ve ironik, Warhol, ylzeysel ve donuktur.

Grosz, asi sinik,

Grosz, bencil intihar tipini benimserken,
e e e s e 27

somiricu egilime” karsit olarak konumlanir,

Warhol, 6zdes siniktir.
Warhol, 6zgeci intihar tipini ve pazarlayic
karakteri temsil etmektedir.

Warhol, kapitalizm’in yikicihgini inkar ederek,

Grosz, anti-kapitalist bir yaklasim gosterirken, o .
robot uyumluluk yénelimi gdstermektedir.

Grosz'da savas ve kapitalizme bagl toplumsal
sinizm,

Warhol’da kapitalizme bagl sermaye sinizmi
gozlemlenir.

Grosz’'da mizah (Ust savunma mekanizmasi)
savunma mekanizmasi aktiftir,

Warhol'da 6zdeslesme ve inkar (yadsima),
savunma mekanizmalari aktiftir.

Her iki sanatgl da 6z ismini degi§tirmi§tir28. isim, bireyin kimliginin, sosyal-toplumsal karakterinin
bir pargasi ve kisinin sosyal c¢evresinde taninirhginin ayirt edici bir o6zelligi olarak kabul
edilmektedir. Ayrica insanin kisilik gelisimi Gizerinde buyuk bir 6nem tasirken aidiyet duygusunun
olusmasinda glicli bir etkendir. (Barbazzeni, 2022). Bu sebeple her iki sanatginin da isim
degisikligi yabancilasma durumuna, kimlik-aidiyet sorununa isaret etmektedir.

Tablo 2. Tarihsel avangard George Grosz/ Yeni avangard Andy Warhol (Sanat Gretimleri ve yaklasimlari)

Grosz’un alegorik figiirlerine, anti-fagist
imgelerine karsilk,

Warhol’'un medyatik figiirleri ve reklam ikonografisi
izleyiciyi kargilamaktadir.

Grosz, fotomontaj, karikatr,
performans-kamusal sanat gibi gok
yonli, gesitli Gretimler gosterirken,

Warhol, kolaj, serigrafi, film-video art, performans
gibi inter-disipliner tretimler gostermektedir.

*Her iki sanatgl da farkli amaglarla da olsa malzeme olarak fotografi kullanmistir.

Grosz'un fotograf kullanimi yapi-sékim,
montaj teknigine dayanir ve bu yénden
kendini montajci ancak isleyen bir
makineye benzetir. Makineyi, bir ironi ve
metafor Uretme araci olarak kullanir,
savasir.

Warhol da fotografi kullanir ancak serigrafi teknigi
ile onu ¢ogaltma ve tekrarlama yoluna gider,
tekrarin aynihgi ve sirekliligi icinde makinenin
tektipliligi, monotonlugu ve anlamsizligi ile
Ozdeslesir. Makine olma arzusu tasir.
Degistiremedigi kontrol edemedigi diinyayi
kabullenir, benimser.

7 Semiricii ve pazarlayici ydnelimler; Fromm’un (1994a: 69-74) “Kendini Savunan insan” yapitinda kiiltiirel ve
toplumsal yapilarin kisilik Gzerine etkisini-iligkisini, karakter o&zelliklerini incelerken yer verdigi O6zyapi ve
Ozyapibiliminin (karakterolojinin) alt ¢cesitlemelerindendir. Warhol ¢izdigi popller sanatgi imaji ile modern ¢agin bir
getirisi olarak degerlendirilen pazarlamaci egilimin, kisilik pazarinin bir Grini olarak yorumlanabilir. Grosz ise
somiricl yapinin bir semboli olan Nazi Almanyasi’na, diktator ve somdiriici yonelimine karsit bir durus
sergilemektedir.

8 Georg Ehrenfried GroB, 1916 yilinda ismini George Grosz olarak degistirmistir. Andrew Warhola, 1949'da
iniversiteden mezun olup New York’a tasindiginda ismini Andy Warhol olarak degistirmistir. Ayrica her iki sanat¢i da
alt-sinif ekonomik yapidan is¢i sinifi ailelerden ve muhafazakar aile yapilarindan gelmektedir. Her iki sanatgl da
babasini erken yasta kaybetmis ve anneleri tarafindan biyutulmastur.

38



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’23 Cilt:16 Sayi:31
ISSN 1308-2698

Grosz, mizah yoluyla savag travmasini, Warhol’un sanatsal dilini medya ve reklam ikonlari
gerilimlerini, toplumsal-bireysel sekillendirir. Meta fetisizmini; meta imgeleri ve fetis
sinizmini galismalarina yansitir. Alayci, ylzeyleri, sermeye sinizmini yansitir, tekrarlamalari
elestirel, provakatif bir sanatsal dil kullanir. Kapitalizmin yikici yénin, imgelerin
kullanir. melankolik ve travmatik yoniinG inkar eder.

Grosz, kamusal sanat performanslari vs. Warhol’un tekrar kullanimi ertelenmis eylem (apres-
izleyiciyi deneyime ortak eder, tekinsizlik | coup) etkisi®® yaratir.

hissi yaratir.

Grosz anlam ile alay ederken, Warhol anlami siradanlastirir, yizeysellestirir.

*Her iki sanatcl da imgenin anlamina, anlamin 6nemine, ciddiligine, yiceligine saldirir.

*Her iki sanatcl da sanat-toplum arasindaki iliskiyi romantik bir uzlasimdan ziyade sorgulayici,
elestirel, devingen bir Uretim-eylem alanina gevirir, sanat-yasam arasindaki gerilimi canl ve
dinamik tutar.

insanlik var olugundan beri sanat toplum ile; tarihsel-kiiltiirel birikimler, yasamsal
pratiklerle temas halinde olmustur ancak sanat tarihinde sanat-hayat ayriminin bu denli
seffaflastigl bazi dénim noktalari vardir ki, bunlar avangard sanat yaklasimlariyla kesisim
gostermektedir. Teknolojik olanaklar, ekonomik, kiltiirel vs. toplumsal dinamikler ve glincelin
sanat kurumlar degistikce avangard yaklasimlar da bunlarla beraber degisim gdstermektedir.
Tarihsel avangardin baslattigi bu degisim sirecini yeni avangard elestirel-alayci oyunlara yeni
estetik-kavramsal-kiltiirel stratejiler gelistirerek, kurumsal analize daha dengeli yaklasimlar

getirerek, yeni perspektifler sunarak gelistirmistir.

Tarihsel avangard George Grosz, 1. Diinya Savas’inda yasadigl kolektif travmayi,
toplumsal-bireysel yabancilasma ve sinizm durumunu, Ust savunma mekanizmalarindan biri
olan mizah kullanimini, Dadaci anti-sanat yaklasiminin temel malzemeleri; alay, ironi ve yikim
ile birlestirerek sanat Uretimlerine ve yasam pratiklerine yansitmistir. Yeni avangard Andy
Warhol, Amerika’nin somiri sisteminin yikici yonlerinin inkarini ve kapitalizmin sessiz
kabuliinli, Fromm’un tabiriyle robot uyumluluk ve 06zdeslesme mekanizmalarini kullanarak

serigrafi baski yontemi ve tekrarli kitle imgelerinde agiga vurmustur.

? lacan’a gore travma iki ayri zaman dilimini, iki farkli ani kapsar: ilk andaki birinci olayin kisi iizerinde etki veya
etkisizligi 6nemsiz gibi gorinmesine karsin, ilk olayl hatirlatan bir sonraki olay ve ikinci an, ilk olayla belli ortak
ozellikler tagimasina ve gene 6nemsiz gibi gériinmesine ragmen psikolojik baskiya sebep olabilmektedir. Bu sebeple
birinci an, ikinci anin geriye donlk devinimi olarak ikinci anda travmatik bir hale donisebilmektedir. Bu donisim
“ertelenmis eylem”’(apres-coup) kavrami ile ifade edilebilmektedir. Ayrintili incelemek igin bkz. Lacan, J. (2013).
Psikanalizin Dért Temel Kavrami Seminer 11. Kitap 1964, gev. Nilifer Erdem, istanbul: Metis Yayinlari.
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GUnimuizde de savas, kapitalizm, ekonomik kriz, gog, irkcilik, cinsiyetgilik ve cesitli
ekolojik sorunlar; dogal afetler (deprem, sel vs.), kiiresel isinma, dengesiz nifus artisi gibi sinizm
ve toplumsal-bireysel yabancilasma durumuna neden olan bircok faktor, cagdas sanatcinin
Uretimlerini; malzeme segimini, kullanimini vs. farkli sekillerde etkilemektedir. Sanatgilarin dig
diinya ve toplum ile temaslarinda sekillendirdikleri sanatsal yaklasimlar ve aktif kildiklari farkl
savunma mekanizmalari arasindaki dinamiklerin anlasilabilir olmasi, sanatgi-eser ve izleyici-

toplum arasinda kurulan képrinin temelini saglamlastirmaktadir.
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