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Ozet

Tiirkiye’de sinemaciligin duraklamasi ve gerilemesi, 1970’li yillardan baglayan uzun bir zaman dilimini
kapsamakta; ekonomik, siyasi, sosyo-kiiltiirel pek c¢ok nedene dayanmaktadir. Yerli filmciligi bunalima
stirtikleyen sebepler 1980°li yillardan itibaren sinema yazarlar1 ve akademisyenler tarafindan tartigilmig, ancak
Yesilcam’in son yillarinda arka arkaya ¢ekilen filmlerde ¢okiis siirecinin nasil temsil edildigi analiz edilmemistir.
Bu caligmada 1980°li yillarin ikinci yarisinda, sinemanin igine diistigii bunalim yillarinin travmatik etkisiyle
bir¢ok filmin ¢ekildigi; bu filmlerde gecmisle hesaplasan yonetmenlerin Yesilcam’in ¢okiisiiniin nedenlerini analiz
ettikleri ileri siiriilmiistiir. Caligmada 1987-1990 araliginda ¢ekilmis bes film olan Hayallerim Askim ve Sen (Atif
Yilmaz, 1987), Gece Yolculugu (Omer Kavur, 1988), Hichir Gece (Selim Ileri, 1989), Filim Bitti (Yavuz Ozkan,
1989) ve Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni (Yavuz Turgul, 1990) betimsel tematik analiz yontemiyle analiz
edilmistir. Caligmanin amaci bu filmlerde 1980’lerin sinema ortaminin nasil temsil edildigini incelemek; ge¢mise
0zlem duyan sinemacilarin Yesilcam’m “altin ¢agi’n1 nasil betimlediklerini tartismak ve sinemanin gelecegine
yonelik kaygilarini ¢oziimlemektir.

Anahtar Sozciikler: Yegsilcam, Tiirkiye Sinemast, Film Endiistrisi, 12 Eyliil 1980 Darbesi, 1980’ler Sinemasi

Abstract

The stagnation and decline of filmmaking in Turkey covers a long period of time starting from the 1970s and is
based on many economic, political, socio-cultural reasons. The reasons that led domestic filmmaking to depression
have been discussed by film critics and academics since the 1980s, but how the collapse process was represented
in the films shot back-to-back in the last years of Yesilcam has not been analyzed. In this study it has been
suggested that, in the second half of the 1980s many films were shot with the traumatic effect of the depression
years in which cinema fell into and directors who deal with the past in these films analyze the reasons for the
collapse of Yesilcam. In the study, five films shot between 1987 and 1990 are analyzed by descriptive thematic
analysing method: Hayallerim Agkim ve Sen (Atif Yilmaz, 1987), Gece Yolculugu (Omer Kavur, 1988), Hicbir
Gece (Selim lleri, 1989), Filim Bitti (Yavuz Ozkan, 1989) and Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni (Yavuz
Turgul, 1990). The aim of the study is to examine how the cinema environment of the 1980s is represented in these
films; to discuss how filmmakers longing for the past portray Yesilcam's “golden age” and to analyze their
concerns about the future of cinema.

Keywords: Yesilcam, Turkish Cinema, Film Industry, The Coup of September 12 1980, Cinema of the 1980s
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Giris

Tiirkiye’de sinemanin seriiveni Osmanli déneminde baslamis; 1910’larin ikinci yarisinda askeri
cemiyetler tarafindan finanse edilen ilk kurmaca filmlerin ardindan yerli filmcilik uzun yillar boyunca
Sehir Tiyatrolarinin tekelinde bir yan ugras olmaktan 6teye gidememistir. 1948 tarihli yerli film gosteren
sinemalardan eglence vergisine indirim kararinin da etkisiyle, 1950°1i yillardan itibaren ¢ok sayida yeni
ozel yapim sirketi agilmis ve her yil rekor sayida film g¢ekilmeye baslanmigtir. Bu siiregte ismini
Beyoglu’nda Istiklal Caddesi’nde bir sokaktan alan “Yesilcam”, kisa siire i¢cinde diinyanin sayil1 film
endiistrileri arasina girmeyi basarmustir (Batur, 2014, s. 81). Ote yandan Yesilcam sinemasinin parlak
yillart uzun siireli olmamig; 1970’ten itibaren yasanan siyasi ve ekonomik gelismeler sonucunda
endiistri hizla kan kaybetmistir. 1980’li yillardan itibaren Zahit Atam, Burgak Evren gibi sinema
yazarlart ve elestirmenlerin ve ardindan Nilglin Abisel, Siikran Esen, Giilseren Giichan gibi
akademisyenlerin Tiirkiye sinemasinda yasanan bunalimi tartismaya basladiklar1 dikkati cekmektedir.
Ote yandan yerli filmciligin gelisimine ve duraklamasina taniklik eden sinemacilarin, 1980°li yillarin
ikinci yarisinda cektikleri filmlerinde “Yesgilcam’in ¢okiisii’nti nasil tartigtiklan literatiirde iizerinde
durulmayan bir konudur.

Bu calismada 1980’li yillarin ikinci yarisinda, arka arkaya g¢ekilen filmlerde sinemanin icine diistiigii
bunalim yillarinin travmatik etkisinin hissedildigi; gecmisle hesaplasma yasayan yoOnetmenlerin
cektikleri filmlerinde yerli film endiistrisinin ¢okiisiiniin nedenlerini nostaljik bir bakis agisiyla analiz
etmeye calistiklari ileri siirtilmiistiir. Bu sava uygun olarak 1987-1990 araliginda ¢ekilmis bes film olan
Hayallerim Askim ve Sen (Atif Y1lmaz, 1987), Gece Yolculugu (Omer Kavur, 1988), Hicbir Gece (Selim
Ileri, 1989), Filim Bitti (Yavuz Ozkan, 1989) ve Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni (Yavuz Turgul,
1990) betimsel analiz yontemiyle analiz edilmistir. Calismanin amaci, bu bes filmin analizi lizerinden,
Yesilcam’in son yillarinda cekilen filmlerde sinema ortaminin ve yaganan sorunlarin nasil temsil
edildigini incelemek; gecmise Ozlem duyan sinemacilarin Yesilcam’in “altin  ¢agi”m1 nasil
hatirladiklarim1  ve betimlediklerini tartismak ve sinemanin gelecegine yonelik kaygilarin
cOziimlemektir.

1. Yesilcam’m Cokiis Yillari: 1980’lerin Tiirkiye Sinemasina Genel Bir Bakig

Tiirkiye’de sinemaciligin duraklamasi ve gerilemesi, 1970°li yillardan baglayan uzun bir zaman dilimini
kapsamakta; ekonomik, siyasi, sosyo-kiiltiirel pek cok nedene dayanmaktadir. Yesilcam, tarihsel siirecte
bir¢ok krizle kars1 kargiya kalmis oldugundan ¢okiisii hazirlayan nedenler oldukga genis bir yelpazede
ele alinmalidir. Bu siirecin sinema c¢evrelerinde de uzun yillar tartigilmis oldugu dikkati ¢cekmektedir.
Giilseren Giichan’a (1992, s.93) gore 1980 sonrasinda Tiirkiye sinemasindaki de8ismeler iizerine
yapilan tartigmalarin en 6nemlilerinden biri sinemada yasanan bunalima odaklanir. Burcak Evren’in
(2003, s.12-16) Antrakt Dergisinde yayimlanan 2003-2004 sinema sezonu baslarken Yegsilcam Bitiyor
mu Degisiyor mu? baglikli yazisindan anlagilabilecegi iizere stz konusu tartigmalar 2000’li yillarin
basina dek devam etmis ve ardindan yerli sinema tartismalarinin ilgi odag:1 yeni Tiirkiye sinemasina
yonelmeye baslamigtir. Calismanin bu boliimiinde sinema yazarlar1 ve akademisyenlerin sinemanin
cokiis donemini hazirlayan etmenler konusuna bakislarindan yararlanilarak genel bir degerlendirme
yapilmisgtir.

Yesilcam sinemasinin sonunu hazirlayan nedenler siralanirken 6ncelik Tiirkiye’de film endiistrisinin
problemli yapisina verilmelidir. Yesilcam sisteminin ¢okiise siiriiklenmesini Ayse Lucie Batur,
Tiirkiye’de sinemanin hi¢cbir donemde kurumsallagamamis olmasina baglamaktadir:

...Yesilgam film endiistrisi aslinda kirilgan ticari aglarla 6riilmiis dagitim veya gosterim gibi farkli
aktorlerin zaman zaman sektore agirliklarimi koyduklari i¢ ¢atigmalart olan bir hayal adina teknik
ekibinden figiiranina pek ¢ok kisinin is giivencesi olmaksizin ¢ok az ticretlerle ¢alistigi bir hayal
makinastydi (2014, s.81).

Batur’un “kirilgan ticari aglar” ifadesine ¢ok benzer sekilde Bur¢ak Evren, Yesilcam’t ¢okiise
stiriikleyen etmenleri tartistig1 yazisinda, Tiirkiye’deki sinema endiistrisini “ekonomik ve kiiltiirel olarak
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saglam bir yapiya ve kendini disardan gelebilecek her tiirli olumsuz etkilere karst koruma
mekanizmalarindan yoksun (2003, s.12) olarak tanimlar. Evren’e gore Yesilcam alt yapi, insan faktorii
ve devlet destegi eksikligine bagli olarak en kiiciik ekonomik krizden fazlasiyla etkilenmis ve her kriz
déneminden bedeller 6deyerek, kan kaybederek ¢ikmistir. S6z konusu alt yapisal sorunlarin basinda,
birikmis bir sermayenin olmamas1 ve/veya sermayenin sinema disina kanalize edilmesi gelmektedir.
Evren’e gore (2003, s.12) film yapimi igin yeterli sermaye birikimi olmayan, kisa stirede bol kazang
elde etmek disinda bir politikasit bulunmayan Yesilcam, bu temel sorunu 6zellikle 1960-1980 araliginda
bolge isletmeciligi sistemiyle ¢ozmeye ¢aligma yolunu izlemistir. Film {iretiminin yiikseliste oldugu,
Yesilgam’in “altin  ¢agin1” yasadigi bu donemde yapimcilar, alti bolgeye ayrilan {ilkedeki
isletmecilerden aldiklar1 avanslarla film g¢ekmektedirler. Boylece seyirciden salon sahiplerine, salon
sahiplerinden igletmecilere ve isletmecilerden yapimcilara bir nakit -ya da bono- akisi gergeklesir
(Erkilig ve Unal, 2018, s.55). Kendi bélgelerindeki seyircinin nabzim tutan, &zellikle de seyircinin
begendigi yildizlar ve konular {izerinden avans vererek filmler 1smarlayan igletmeciler, sermayeden
yoksun yapimcilart kendilerine bagimli kilmig (Kirel, 2005, s. 298), s6z konusu sistem -her ne kadar
halk sinemasi® gibi kuramlarla aciklanmaya calisilsa da- seyirci begenilerinden hareket eden, star
sistemine ve kligelere dayal1 birbirine benzer filmlerin ¢ekilmesine de yol agmustir.

Yesilgam sisteminin ¢okiisiinii hazirlayan ekonomik sorunlar her dénemde etkisini hissettirmekle
birlikte 1970’li yillardan itibaren ¢ok daha yikici olmaya baglamistir. Abisel’e gore (2005, s. 110-113)
bu donemde film {iretimi doruk noktasina ulagmis, filmlerin en az on kopyasi tiim bdlgelere dagitilarak
cok sayida salonda gosterim olanagi bulmustur. Ote yandan ayni yillarda Tiirkiye’deki ekonomik
sorunlar sinema sektoriinde de etkisini hissettirmis, 6zellikle de renkli filme gegis, film maliyetlerinin
biiyiik 6l¢tide yiikselmesinde etkili olmustur. Siikren Esen’in belirttigine gére 1970°1i y1llarda sinemada
yasanan ekonomik sorunlarin 6nemli bir nedeni de ABD ile yasanan hashas sorunu yiiziinden kars1
karsiya kalinan ekonomik ambargodur. Kibris sorunu, diinyadaki petrol krizi ve {ilkede yasanan siyasi
iktidarsizliklarin etkileri de sinemaya ayrilan biitgelerin giderek kisitlanmasinin temel sebepleri arasinda
gosterilebilir (Esen, 2010, s.134). Zor bulunan ve kotayla alinan renkli ham filmlerin maliyetleri, bolge
isletmecilerinden gelen avanslar {izerinden kurulan sistemin dengesinin bozulmasina yol agmistir. Bu
nedenle kiiciik sirketler kapanmis ya da ucuz avantiir filmlere yonelmeye baslamis; film kopya sayilar
azalmig, ham filmlerin karaborsadan temin edilmesine ¢alisilmis ve s6z konusu sorunlar ucuza mal
edilen erotik filmlerin furyalagsmasina zemin hazirlamistir.

1970’1 yillarn ikinci yarisi yalnizca yerli degil ayn1 zamanda yabanci sinemanin da biiyiik kriz i¢inde
oldugu bir doneme denk diismektedir. Isigan’a gore bu kriz temelde sinema seyircisinin diisiisliyle
iligkilidir (2003, s.33). Yerli film pazarimin daralmasinin nedenlerinin énde gelenleri ise 1970’lerdeki
kitlesel toplumsal hareketler siirecinde seyircinin evlerde yayginlasan televizyona yonelmeye baslamasi
(Batur, 2014, s.81), TRT nin ulusal ¢apta yayinlara baglamasi, genel ekonomik sikintilarin etkisiyle
biiyiik film sirketlerinin iflasa siiriiklenmesi, kiigiik sirketlerin ise yabanci sinemaya dykiinerek avantiir
ve erotik filmlere yonelmesi, bilet fiyatlarinin aile biitcesini sarsacak kadar artmasi (Abisel, 2005, s.110-
113), ozellikle 1980’li yillardan itibaren is¢i licretleri ve memur maaslarinda yasanan biiylik gerilemeler
neticesinde (Boratav, 1995, s.163) sinemada film seyretmenin hi¢ olmadig1 kadar masrafli hale gelmesi,
sinema igletmecilerinin liimpen seyirciyi hedef alan ucuz filmleri gosterime sokmayi tercih etmesi ve
sadik sinema seyircisinin yitirilmesi (Goriicii ve Atam, 1996, s. 21) olarak siralanabilir. Bu siirecte
seyirci sayisinin diisiisti kilit bir rol oynamistir. 1966 yilinda 90 milyon olan seyirci, niifus artisina
ragmen 1984 yilinda 56 milyona, 1994 yilinda ise 11 milyona kadar gerilemistir (Is1gan, 2003, s.33).
Seyircinin azalmasinin sinema isletmecileri ve salonlar1 {izerindeki etkisini Abisel (2005, s.114) su
ctimlelerle agiklamaktadir:

2 Tiirkiye’ye 6zgii olan bolge isletmeciligi sistemi, Halit Refig’in ortaya attign “Halk Sinemas1” kavramimin da temelini
olusturur. Refig’e gore “Tiirk filim piyasasi bir sermeye degil emek piyasasidir” (Refig, 2009, s.75). Refig, Yesilgam’da her
yil iiretilen 250°den fazla filmin yapimimin, hazir bir sermaye ile degil filmleri izleyecek seyirci sayist gozetilerek kesilen
bonolarla miimkiin hale geldigine isaret eder. Cekilen filmler adeta seyircinin kendisi tarafindan finanse edildiginden, konu ve
iislubun seyircinin bakis agis1 gozetilerek ve halkei bir iislupla gelistirilmesi gerekir (Refig, 2009, s.76). Bu sav, Bat1 film diline
Oykiinen toplumcu gergekei yapimlarin yerli seyirciye ulasmamasiyla da desteklenir.
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Seyirci sayisindaki azalma bu yillarda kendini hissettirmeye basladi. Yavag yavas semt salonlari
kapandi. Bunu kent merkezlerindekiler izledi. Biiyiik konforlu salonlarda film gosterimi de eski
karlihigimi yitirmekteydi. (...) Boylece sinemalar, 1sitilmayan, ¢okmiis koltuklari, bozuk projeksiyon
aygitlariyla belirli bir grup seyircinin farkli beklentilerini giderdigi mekanlar haline geldi.
Isletmecilerin durumu da daha parlak degildi. Hem yapimcilara daha fazla avans vermek
zorundaydilar hem de salonlar azaldigindan kendi isletme yiizdelerinde diisme s6z konusuydu.
Once, biiyiik sirketlerin yildizli filmlerine para verir oldular, sonra da kendilerine baska is alanlari
se¢meye basladilar. Bunun sonucunda, kiigiik yapim firmalarinin ¢ogu ortadan kalkti, film yapim
sayi1s1 iyice azaldi. Salonlar kapandi, seyirci sayis1 daha da diistii.

Yerli film seyircisinin azalmasinin Onemli sebeplerinden sayilan seks giildiiriileri 1979 yilina
gelindiginde yalnizca sayisal anlamda artmamis, Giilseren Giighan’a gore miistehcenligin sinirlar1 da
zorlanmaya baglanmigtir. 12 Eyliil 1980 askeri darbesiyle birlikte toplumsal yasamin her alaninda
oldugu gibi seks filmleri iizerindeki denetim de sikilagmaya baslamistir (1992, 5.94). Bu durum elbette
tek basina sinemaya yonelik bir miidahale olarak ele alinamaz, aksine toplumsal hayata yonelik
kapsamli bir baski politikasinin parcasidir. Askeri rejimin yiiriittigii baski politikasinin sonucu olarak
insan haklar1 anlaminda biiyiik gerilemeler yasanan 1980°1i yillarda binlerce kisi i¢in verilen idam
kararlarindan 49’u infaz edilmis, siyasi partiler kapatilmis, sendika faaliyetleri kisitlanmis, basin
mensuplar1 ve siyaseteiler tutuklanmig, ¢ok sayida kitap, dergi ve sinema filmi yasaklanmis ve ortadan
kaldirtlmigtir (Tanor, 1995, s. 91-92). Goriicii ve Atam’a gdre toplumsal muhalefetin s6zciisii niteliginde
cesitli dernek ve olusumun, 6zellikle de Sinematek Dernegi’nin kapatilmas ticari sinema disinda kalan
yerli filmlerin {iretimi, dagitimi iizerinde asilmasi zor bir bosluk yaratmistir. 1980°de Sinematek’in
kapanmas1 ayni zamanda sinema elestirmenlerinin roliinii filmlerin tiikketimine aracilik etmeye
indirgemis ve tilkedeki sinema kiiltiirli bu bakimdan da biiyiik zarar gormiistiir (1996, s. 21-24).

Askeri yonetimle birlikte one ¢ikan bu yasaklarin ve denetimlerin de etkisiyle bir yandan film {iretimi
diisiise gegmis, diger yandan filmlerin konu ve igerikleri belirgin sekilde degismeye baglamistir: “Seks
filmleri yerlerini arabesk ve sarkici filmlerine birakirken toplum sorunlarini isleyen filmler de birey
sorunlaria dogru yonelmislerdir” (Esen, 2000, s. 41). 1980°li yillarda yerli filmlerin konu ve igeriklerin
degismesinin, 6zellikle de arabesk tiiriin popiilerlesmesinin bir diger 6nemli nedeni seyircinin degisimi
ya da doniislimiidiir. Yesilcam'i altin ¢agina toplumsal gercekei fikir hakimken, 1970 sonrasinda,
ozellikle de 1980’lerde sinemaya kaderci bakis acis1 hakim olmustur: “80 6ncesi bu kiiltiiriin alicilari
kentlerin varoslarinda yasayan ve is¢i sinifi bilincinden belli lgiilerde de olsa beslenen emekgilerden
olusurken, 80 sonrasi, ayni kesim liimpenlesmeye ve sag ideoloji ile beslenmeye bagladi” (Goriicii ve
Atam, 1996, s. 22). Melodram tiirliniin uylasimlarinin ve son derece kaderci bir bakis agisinin 6ne ¢iktig1
filmlerde kdyden kente go¢, gecekondu yasami, sinif atlama arzusu 6ne ¢ikarken (Kirik, 2014, s. 109);
dénemin popiiler arabesk sarkicilariin sdyledigi sarkilarin kliplerini andiran bu filmler, 1970’lerde
sinemadan uzaklasan seyircinin en azindan bir kismini geri kazanmakta basarili olmustur (Giighan,
1992, s. 92). Filmlerin gordiigii ilgi sonucunda her gegen yil ¢ekilen arabesk yapimlarin sayisi katlanarak
artmaya devam etmistir: Esen’in belirttigine gére 1979 yilinda ¢ekilen 195 filmin 19’u arabesk tiirde
iken, 1980 yilinda film sayis1 68’e gerilemis, 6te yandan arabesk tiirde film sayis1 27 ye ylikselmistir
(2000, s.146).

Arabesk tiirde filmler yalnizca sinema perdesinde gdsterime yonelik olarak ¢ekilmemis, video endiistrisi
icin dretilen yapimlarin da 6nemli boliimiinii olusturmustur. Bu asamada, Yesilcam sinemasinin
¢okiislinli hazirlayan bir baska etmen olan video sektdriinden s6z edilmesi gerekir. Burgak Evren’e
(2003) gore:

Mevcut seyircisini TV'ye kaptiran, bir daha onu istenilen ve arzu edilen diizeyde sinemaya
tastyamayan Yesilgam, her soruna buldugu ve daha sonralar1 sorundan daha ¢ok sorun olan kisa
vadeli, gecici ¢ozlimleriyle; seks, arabesk filmleriyle yapay bir kitle yaratmig, bundan istedigi
sonucu alamayinca da evdeki seyirciye video olgusunu koriikleyerek ulagsmak zorunda kalmistir.
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Yani evdeki, eski seyircisini disar1 ¢ikartip sinemaya kanalize edecegi yerde, 6nce onu seks ve
arabesk filmlerle kagirmig, sonra da video ile evde kalmasini saglamistir.

Genel kabuliin aksine video endiistrisinin Yesilgam sinemasini gegici bir siire i¢in de olsa canlandirdigi
ileri stirtilebilir. 1984-1988 yillar1 arasinda videoya yonelik ¢ekilen film sayisindaki artisa paralel olarak
yerli film {iretimi yeniden ylikselise gegcmeye baslamistir (Isigan, 2003, s. 35). Filmler ¢ogunlukla yurt
disinda yasayan Tiirk iscilere yonelik olarak ¢ekilmis; bolge isletmecilerinin avans sistemine benzer bir
uygulamanin yayginlagmasi, ciddi maddi sikinti igindeki Yesilgam’in bir siire daha ayakta kalmasinda
onemli rol oynamistir. Abisel (2005, s.116-117) bu siireci su climlelerle ifade etmektedir:

1980'lerle birlikte Yesilcam'da ciddi bir para sikintis1 yaratmist1. Iste tam bu sirada, cantalarinda bol
parayla Istanbul'a birileri gikageldi. Bunlar, Avrupa'daki Tiirklere video kaset pazarlayan ve yapim
firmalarindan pesin parayla filmlerinin gosterim haklarini satin almak isteyen video igletmecileriydi.
Yabanc iilkelerde yasayan Tiirkler arasinda video aygiti satin alma oran1 1978 yilindan itibaren
hizla ytikseliyordu. Video, Tiirk is¢ilerinin kapali yasamlarinda yeni bir kagis noktas1 olarak ortaya
¢ikmist1 (...) Video haklart 6nceden satilan sinema filmleriyle baslayan faaliyet kisa siire sonra
dogrudan video i¢in film iiretimine doniistii. Bir-iki y1l i¢inde ise tam bir salgin halini ald1.

Bu kisa siireli canlanma, 6zensiz filmlerle karsilasan gé¢men seyircinin ilk heyecaninin ge¢mesinin
ardindan video dagitimcilarmn avans vermeyi azaltmalari ve videoculugun gerilemeye baglamasi
neticesinde sona ermistir (Abisel, 2005, s.124). Bunda, videoculugun sinema endiistrisinin bir yan kolu
olarak goriilme hatasinin pay1 biiyiiktiir. Video ve sinema filmi yapim olanaklar1 1980°li yillarin ikinci
yarisinda oldukga farkli olup video i¢in filmler ¢eken sirketler sinema filmi yapim ve dagitiminda
giicliikler yasamaya devam etmislerdir. Ozellikle bolge isletmelerinden gelen avanslarla yiiriiyen
sistemin ¢ozililmesi, sermayesi olmayan Yesilcam’in en temel mali kaynaginin ortadan kalkmasina yol
acmugtir (Isigan, 2003, s. 35-38). Tiim bu siire¢ “... geleneksel Yesilgam’in giderek zayiflamasina,
iiretim yapamamasina ve alan1 disaridaki sermayeye birakmasima neden olmustur” (Evren, 2003, s.12).

Yabanci Sermaye Yasasiin degistirildigi ve yabancilara yurt i¢inde sirket kurma, film dagitim gdsterim
haklar verildigi 1989 yili, Yesilcam endiistrisinin ¢okiis siirecinde kilit bir tarih olarak kargimiza
cikmaktadir (Evren, 2003, s.12). Tiirkiye pazarina giren Amerikan sirketleri, kiiglik yerli sirketlerin
biitiiniiyle ortadan kalkmasina neden olmus; bu durum yerli ve hatta Avrupa yapimu filmlerin salonlarda
gosterim olanagi bulamamasina yol agmistir (Goriicii ve Atam, 1996, s. 24). 1990 yilina gelindiginde
ise Tiirkiye’de sinema Esen’in ifadesiyle “bitkisel hayat”a girer. Sinema salonlarinin majorler olarak
bilinen Amerikan sirketlerinin tekeline girmesi, ¢ekilebilen az sayida yerli filmin gdsterim olanagi
bulmasinin 6niine geger (Esen, 2010, s.182). Anadolu’daki sinema salonlarinin kapanmasi ve biiyiik
kentlerdeki isletmecilerin yabanci sirketlerle yillik anlagsmalar yapmalarinin etkisiyle gosterime giren
yabanci filmlerin yerli filmlere kiyasla sayisal anlamda hizla artmasi, Isigan’in su karsilagtirmasiyla
daha iyi anlagilabilir: “1984’te %61-%39 yerli filmler lehine olan oran, 1990'da ilk kez yabanci filmler
lehine donmiis, 1994’e gelindiginde, toplam seans sayisi igerisindeki yabanci film oram1 %58’e
ylikselmistir. Diger bir deyisle, 1987-1994 doneminde dengeler, 6nceki donemin tam tersi yoniinde
degisim gostermistir” (2003, s. 37).

Bu boliimde son olarak 1970’lerin sonundan 1990’lara gecen siirec iginde aydinlarin, 6zellikle sektoriin
onde gelen yaratic1 yonetmen ve sinemacilariin durumunun gézden gegirilmesi, makalede analiz edilen
filmlerin daha iyi anlasilmasi adina faydali olacaktir. 1970°li yillarin sinemaya da yansiyan politize
atmosferine kosut olarak 1980’1i yillar darbenin, yeni anayasanin ve ardindan Ozal’in politikalarinin
etkisi Esen’in ifadesiyle “...asir1 depolitizasyon ortami yaratmis, bireyselligi, c¢ikarciligi, kdse
doniiciiligi koriiklemistir (Esen, 2010, s. 178). 1980’lerin basindaki askeri rejim siirecinde 6ne ¢ikan
liberal ekonomi politikalarinin, Anavatan Partisi (ANAP) hiikiimeti giinlerinde siirdiigii; bu politikalara
uygun olarak sermayenin yaninda emek karsit1 bir tutum desteklendigi goriilmektedir (Boratav, 1995, s.
163). 1980-1983 arasinda yasanan ciddi baski ve sansiir ortami; sol siyasetin 1980 sonrasinda aldig1
yenilgiler ve liberal ideolojinin etkisiyle birlesince (Bora ve Caglar, 2009, s. 337), sanat¢1 ve aydinlar,
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Alper ve Atam’1n ifadesiyle “...derin bir yalmzlik hissiyle, 6liimciil bir suskunluga biiriindii. Bu siire
icinde de kendisiyle ve ge¢misiyle hesaplasacak zamani buldu. Ama tiim bu hesaplagsmalarda ¢aresizlik
baskin bir gii¢ olarak kendini hissettirdi ve umutsuz rengini katt1 aydinin diisiince diinyasina” (1996, s.
30).

Sinema basta olmak {izere sanat ve kiiltiir alanindaki ¢aligmalarda birey diislincesinin 6ne ¢ikmasi
siirecinde 1989 yilinin yine ciddi bir doniim noktasi oldugu diisiiniilebilir. Dogu Bloku’nun ¢ékmesi,
yeni diinya diizeni sOyleminin 6ne ¢ikmasi, neo liberalist ideolojinin yiikselise gegmesi neticesinde
yonetmenler de Tiirkiye nesnelliginden uzaklagsmaya baglamistir (Alper ve Atam, 1996, s. 31-33). Darbe
sonrasindaki depolitizasyon siireci, sol politikanin ve sol diisiincenin tasfiyesi, sol ideolojinin marjinal
bir konuma itilmesi, muhalif diisiincenin engellenmesi, televizyonun insanlar1 tiretimsizlige siiriiklemesi
ve yalnizlagtirmasi ve degisen tiiketim kosullar1 sinemacilarin bocalamalan {lizerinde etkili olmustur
(Goriicli ve Atam, 1996, s. 20-22). Alper ve Atam sanatginin bu siirecteki psikolojisini su climlelerle
aciklamaktadirlar:

80 dncesinin politik sanatcist yerine toplumdan kopuk, ug ve s6zde marjinal bir kimlik konulmustur.
Yukarda sebeplerini anlattigimiz depolitizasyonla birlikte i¢e kapali mekénlarda kimsenin onu
anlayamadigi, anlasilmayan, i¢ diinyasimnin kesfedilemez oldugunu sanan, gevresiyle uzlasmanin
imkansiz oldugunu diistinen ve asil énemlisi bu halinden hoslanan "ug¢" bir kimliktir bu. Etrafini
kiiciimser, ne kadar duyarli ve yaratici oldugunun bilincindedir ¢linkii. Nedenini anlayamadigimiz
bir sebepten dolay1 bikkindir, acilidir, kendini i¢kiye verir. O yilgindir, o yenilmistir. Nedenleri
kimse tarafindan bilinmez (1996, s. 37).

Tiirkiye nesnelliginden gittik¢e uzaklasan sinemacilar, 1980°li yillarmn ikinci yarisinda, 12 Eyliil Darbesi
ve sonrasini konu alan eserler de dahil olmak iizere filmlerinde muhalif ve elestirel bir yaklasim yerine
daha bireysel modernist bir yaklagimi benimsemeye c¢aligsmis ancak yeterince basarili olamamiglardir.
Bu filmlerde -analiz edilen filmlerde de tartisilacag lizere- “bir siyasi filmde olmasi gereken dogrusallik
yerini ¢ogu kez dolayli bir anlatima birakmistir ve hepsi diissel hikayeler {izerine kuruludur” (Maktav,
2000, s. 79). Maktav’a gore 12 Eylil konulu filmlerin ana karakterleri, Alper ve Atam’in 1980
sonrasinin aydini tarifiyle oOrtiisiir sekilde ...yenilmeye mahkumdurlar. Ya toplumdisi insanlar
olmuslardir, intihar ederler, ya alip basim1 uzaklara giderler, ya da dylece ¢aresizlik i¢inde kalakalirlar,
kaderlerine boyun egerler. Ciinkii ugrunda miicadele ettikleri degerler artik onlar i¢in de anlamini
yitirmistir” (Maktav, 2000, s.83).

12 Eyliil Darbesi’ne yaklasirken varligini hissettiren ve 6zellikle de darbe sonrasinda yiikselise gecen
baski ve sansiir, dogrusal anlatimim 6ne ¢iktig1 toplumcu filmlerin yerini diigsel dykiilerin anlatildig:
karakter psikolojisiyle one gikan alegorik filmlerin almasinin baslica sebeplerindendir. Ozgiir Velioglu
Metin, Yesilcam in Hayaletleri: 1980 Sonrasi Tiirk Sinemasimin Uslup Arayislarinda Yesilcam Sanrilar:
adli makalesinde bu siireci “yeni Tiirk sinemasinin kulucka siireci” olarak ele almistir. Velioglu Metin’e
gore Yesilcam endiistrisi ve anlat1 kaliplarin1 benimsemis yonetmenler, ¢caga uyum saglama amagclarina
uygun olarak 1985 ve sonrasinda ¢ektikleri filmlerde iisluplarini gelistirmeye ¢aligmis ancak Yesilcam
geleneginden biitliniiyle kopamamislardir (2019, s.399). Yesilcam’in son doneminde ¢ekilen bu
filmlerde toplumsal gercekler arka plana itilmis, Yesilcam’a duyulan 6zlem etkisini hissettirmis; psikoz
icerisindeki kentsoylu ana karakterin Oykiileri anlatilirken diigler, sanrilar, fantezi ve hayaller 6ne
cikmigtir (Velioglu Metin, 2019, s. 400-404).

Batur da benzer sekilde bu donemde ¢ekilen filmlerde Yesilgam’in {islubundan heniiz uzaklagamamig
yonetmenlerin postmodern sayilabilecek bir bakis agisina yoneldiklerini, bu ge¢is doneminde bir arayig
icine girdiklerini ve ge¢misleriyle hesaplagsma yolunu izlediklerini ifade etmektedir.

Tiirkiye’de 80’lerde sinema Yesilgamla baglarini tam olarak koparmis sayilmazdi. Yesilgamin
basarisini tekrarlamay1 deneyen filmler, popiiler tiirlerini ve kliselerini parodilestirerek elestiren ve
taglama iizerinden bir nostalji kuran arabesk veya sinemanin o giine kadar yarattig1 kadin temsilleri
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iizerine elestirel hatta postmodern sayilabilecek Ad: Vasfiye gibi filmlerde zengin bir gegmisle
yiizlesme, hesaplagsma ve vedalagmaya tanik oluruz (Batur, 2014, s. 81).

Goriildugii gibi Yesilgam’in altin ¢agina duyulan 6zlem, nostaljik bakig ve sembolik anlatim, ¢okiis
yillarinin nitelikli yapimlarinin 6ne ¢ikan 6zellikleri arasindadir. Bu yaklagim sonraki boliimde analiz
edilecegi lizere Yesilcam’in ¢okiis siirecini konu alan filmlerde de belirgin sekilde izlenebilir.

2. Analiz Edilen Filmler
2.1. Yontem
Bu calismada 1987-1990 araliginda farkli yonetmenler tarafindan g¢ekilen ve sinema sektoriiniin i¢ine

diistiigi bunalim yillarina deginen, Yesilcam’in “altin ¢agi”na nostaljik bir bakigla yaklasan bes film,
amach 6rnekleme yontemine uygun olarak secilmis ve betimsel yontemle analiz edilmistir.

Betimsel analiz yonteminde arastirmanin amacina uygun olarak tematik bir cerceve belirlenir ve
oncelikle her temanin altina arasgtirma sorulariyla iligkili dogrudan ve dolayli alintilar yapilarak, veriler
sistematik sekilde betimlenir. Ardindan betimlemeler neden-sonug iligkisi dogrultusunda yorumlanir,
anlamlandirilir ve gerekirse ileriye yonelik ¢ikarimlarda bulunulur (Yildirim ve Simgek, 2011, 5.224).

Caligmada, orneklemi olugturan filmler, “Yesilcam Sinemasinin Cokiisiiniin Dogrudan Anlatis” ve
“Yesilcam Sinemasinin Cokiisiiniin Dolayli Anlatis1” olmak iizere iki ana tema iizerinden incelenmis ve
asagidaki iki temel soruya yanit aranmigtir:

. Analiz edilen filmlerde 1980°li yillarin sonunda Tiirkiye sinema sektoriinde yaganan sorunlar
nasil temsil edilmektedir? Sinemacilar, kavramsal c¢ercevede {lizerinde durulan somut
sorunlardan hangileri iizerinde durmaktadirlar?

. Analiz edilen filmlerde 1980°li yillarin sonunda sinema sektoriiniin igine diigtiigli bunalim,
Yesilcam’in “altin ¢ag”indan ¢okiise giden siire¢ hangi (ortak) semboller ve metaforlar
kullanilarak betimlenmektedir?

2.2. Filmlerin Oykiileri

Hayallerim Agkim ve Sen (Atif Yilmaz, 1987)

Yetimhanede biiyliyen Cogkun (Oguz Tunc), cocuklugundan beri Derya Altinay’a (Tiirkan Soray) ve
filmlerine hayrandir. Derya’nin canlandirdig1 fedakéir ana Nuran ve hafif mesrep Melek karakterlerinin
hayalleriyle birlikte Beyoglu’nda kiiciik bir dairede yagamaktadir. Filme uyarlanmasim diigledigi
Oykiisii i¢in yeni bir tip bulmakta zorlandiginda, akil hocasi Hayati’nin (Misfik Kenter) de
yonlendirmesiyle, Derya ile tanigir. Derya’ya ve film yapimcisina begendirmeyi basardigi oykiisii, filme
uyarlanmak iizere satin alinir. Oykiide, 1950°li yillarin Beyoglu’'nda gayrimiislim bir kadina agik bir
gencin yasadiklart anlatilmaktadir. Cekimler boyunca Coskun’un Derya’ya ilgisi arttikca, Melek ve
Nuran yaglanmaya baglarlar. Cekimlerin ardindan Oykiistiniin erotik bir filme doniistiigiinii goren
Coskun bir sinir buhram gegirir ve sinema ¢evresini terk eder. Hayati Bey’in 6liimiiniin de etkisiyle
yeniden Nuran ve Melek’e siginir. Filmi izledigi bir sinema salonunda kibrit yakip perdeyi
tutusturdugunu diisler. Bu sirada arabesk sarki soyleyip meyhanelerde kondom satarak gecinen kiiciik
bir cocuk giseden bilet satin aliyordur. Cocuk, alev alev yanan salona dogru ilerler.

Gece Yolculugu (Omer Kavur, 1988)

Yonetmen Ali (Aytac Arman) ve senarist Yavuz (Macit Koper), yeni filmlerine mekan bakmak i¢in
giineye giderler. Mekanlan tespit ettikleri siirecte Ali, miibadele doneminde terk edilen Kayakody’den
cok etkilenir. Yavuz’a filmi cekemeyecegini ve bir miiddet bu koyde kalacagimi soyler. Beklentilere
hizmet etmekten bikmistir ve yalniz bagina diistinmek istiyordur. Kasabanin kilisesinde yatip kalkar ve
senaryosunu yazmaya koyulur. Koyiin Rum sakinlerini taniyan yagl bir adamin soz ettigi giizel Rum
kiz1 Stella’nin hayali de ona eslik eder. Ali, bir siire sonra Yavuz’un ricasiyla kasabanin eski sinemasini
gormeye gider. Aym1 zamanda kameramanlik da yapmis igletmeci, sinemay1 mobilyac1 diikkanina
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doniistiirmiistiir. Onunla sinemanin eski giinlerinden konugan Ali, yazdig1 senaryoyu tamamlar. Igindeki
boslugu anlatan bir video kaydi birakir. Bir ugurumun tepesinde senaryosunu savurur ve ortadan
kaybolur. Cekim ekibi eski kilisedeki ¢ekimlere baglar ancak kimse Ali’den haber alamaz. Yavuz,
senaryodan arta kalan sayfalar1 bulur. Baghgi Gece Yolculugu’ dur.

Hicbhir Gece (Selim lleri, 1989)

Eski bir Yesilcam star1 olan Sevda (Hiilya Kocyigit), artik kentte yasayan giiclii kadinlar1 canlandirdigi
filmlerde oynamaktadir. Yeni bogsanmistir ve alkol bagimlilig1 vardir. Son filmlerinin tamamlanmasinin
ardindan kutlama yapan film ekibi, degisiklik olsun diye bir gay bara gider. Sevda kendi ¢evresinden
biitiiniiyle farkli bu mekandan ve buradaki bir gencten etkilenir. Kendisiyle yeniden bir araya gelmek
icin baski yapan eski esi Nedim (Kamran Usluer), solcu filmlerde oynamasini elestiren akrabalari ve
sinema c¢evresinin yasadig1 sorunlar Sevda’y1 bir bunalima siiriiklemektedir. Bir gece yeniden gay bara
giden Sevda, Bahadir (Murat Ilker) ile tamigir. Eski bir krupiye olan ve kumarhaneler kapaninca issiz
kalan gen¢ adamla sevgili olur. Bu iligkiye akraba ve arkadag ¢evresi biitiiniiyle kargidir. Akil saghiginin
tehlikeye girdigini ima eden yonetmene ve Nedim’e karg1 duramayan Sevda, bir siire sonra iligkisini
sonlandirir. Eski hayatina geri doner ve yeni bir filmde rol alir.

Filim Bitti (Yavuz Ozkan, 1989)

Ismi belirtilmeyen bir yonetmen (Halil Ergiin), bir sanat filminin ¢ekim siirecine baslar. Erkek oyuncu
(Kadir Inanir) ve kadin oyuncu (Zeliha Berksoy) yeni bosanmustir ve sette siirekli kavga etmektedirler.
Yardimci kadin oyuncuyla cinsellik odakli bir iligkiye baglayan erkek oyuncu, her iki kadina da sozlii
ve fiziksel siddet uygulamaktan ¢cekinmeyen biridir. Diger yandan eski karisini da unutamamakta, cok
yalmz hissetmektedir. Setteki sorunlarla, c¢ikan yanginla, erotik sahneler c¢ekilmesini isteyen
yapimcistyla, ham film eksikligiyle bas etmeye calisan yonetmen ise kendisini olaylarin akigina
birakmigtir. Oyuncularin kavgalarinin filme yansimasindan endiselidir. Cekilen film, gerceklige tezat
olarak bir orkestra sefinin esinden medeni bir sekilde ayrilma ve sevgilisiyle yeni bir hayata baglamasini
konu almaktadir. En 6nemli sahnenin ¢ekiminin ardindan bas kadin oyuncu, kiskanclik krizine giren
eski esi tarafindan doviilerek oldiirtiliir.

Ask Filmlerinin Unutulmaz Y onetmeni (Yavuz Turgul, 1990)

Ask filmleri yonetmeni olan Hagmet (Sener Sen), kendi ¢izgisinden farkli, politik bir filmin hazirlik
siirecindedir. Yalnizca sinema iislubunu degil, hayat tarzin1 ve hatta goriiniisiinii de degistirme cabasi
icindedir. Bir yapimciyi ikna etmesinin ardindan ¢ekimlere baglar. Yesilcam’dan eski arkadasi yasli ve
alkolik Nihat’in (Ayta¢ Yoriikaslan) ricasim kiramaz ve filmde ona da bir rol verir. Hayatinin filmini
cekmenin hayalini kuran Hagmet, ¢ekimler boyunca, agk filmleri yonetirken yasadigi sorunlarin
benzerleriyle, hatta daha kétiileriyle karsi karstya kalir. Ustelik okudugu birkag politik kitap, entelektiiel
yam giiclii bir film ¢cekmesi i¢in yeterli degildir. Nihat’1n sette kalp krizi gegirerek 6lmesi ve yapimcinin
kacmasi, Hagmet’i daha da gii¢ bir durumun i¢ine sokar. Tiim bu zorluklara ragmen kendi imkénlariyla
tamamlamay1 bagsardig1 film ilgi ¢ekmez. Basarisizlik nedeniyle bunalima giren Hagmet, Nihat’in
kendisine emanet etti§i kaplumbagay1 cocuklarina birakir ve bedenine sardifi film geritlerini
tutugturarak intihar etmeye kalkigir. Yeni bir agk filmi i¢in teklif gelmesi tizerine bu girisimden vazgecer.

3. Bulgular ve Yorum

Caligmanin bu boliimiinde amagli 6rnekleme yontemiyle belirlenen beg film betimsel tematik yontemle
analiz edilmistir. 1987 yilindan itibaren yabanci filmlerin izlenme oranlarinin artmaya baglamasi (Isigan,
2003, s. 37) ve Yabanci Sermaye Yasasinin degistirildigi 1989 yilinin sinema tarihgilerine gore ¢okiis
stirecinde kilit bir tarih olmasi (Evren, 2003),1987-1990 yillar1 arasinda yerli sinemanin cokiisii
temasina odaklanan bes Onemli filmin cekilmesini anlamli kilmaktadir. Analiz edilen filmlerde
yonetmen, senarist ve aktorlerden olugan ana ve yan karakterlerin depresif halleri, sinemacilarin sinema
endiistrisinin gelecegine yonelik kotiimser bakiglarinin digavurumu olarak yorumlanabilir.
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Film analizlerinde iki ana tema belirlenmistir: Bunlardan ilki, “Yesilcam Sinemasinin Cokiisiiniin
Dogrudan Anlatis”dir. Bu tema altinda incelenen filmlerde yerli film endiistrisinin gerilemesinin hangi
somut nedenlere baglandig1 ilizerinde durulmugstur. Ardindan “Yesilcam Sinemasimnin Cokiistiniin
Dolaylt Anlatist” baglikli tema altinda yerli film sektoriiniin ¢okiisiiniin ve Yesilcam’in altin ¢agina
duyulan 6zlemin metaforik anlatis1 beg alt tema tizerinden analiz edilmistir.

Yesilcam Sinemasmin Cokiisiiniin Dogrudan Anlatisi

Bu boliimde, 1980’li yillarin sonlarinda cekilen filmlerde Yesilcam anlati yapisindan biitiintiyle
uzaklagamamig olan yonetmenlerin gecmisle yiizlesme, hesaplasma ve vedalagma iginde olduklari
(Batur, 2014, s. 81) diisiincesinden hareket edilmistir. Bu goriise uygun olarak se¢ilen ve analiz edilen
filmlerin ortak ozelliginin, filmlerde 1980’li yillarda sinema endiistrisini ¢ikmaza sokan cesitli
sorunlarin tartisilmasi oldugu ileri siiriilebilir. Bes filmde de donemin kosullar1 geregi film ¢ekmenin
giiclesmesi tizerinde durulurken, yonetmenlerin (ve senaristlerin) odaklandiklar1 sorunlar degisiklik
gostermektedir.

Hayallerim, Agskim ve Sen filminde Yesilcam’in c¢okiisii, toplumsal degisim siireciyle
iligkilendirilmektedir; erotik film furyas: ile baslayan sinemanin yozlagsmasi ve -Beyoglu 6zelinde-
Istanbul’un demografik yapisinin degismesi arasinda baglanti kurulmaktadir. Beyoglu'nun degisimi,
eski Beyoglu'nu taniyan Hayati Bey’e gore semtin demografik yapisindaki degisime paralel olarak
sosyal ve Kkiiltiirel yagamin koklii degisimiyle etkisini hissettirir: “O zamanlar nasil farkliydi Beyoglu
bir bilsen. Kiliseler, eglence yerleri. Her cesit dil konugan insanlar. (...) Meyhanesini, pastanesini,
kerhanesini, sinemasin1 koy bir tarafa, eski insam gitti Beyoglu'nun. Kimi siiriildii gitti. Kimi tagindi
gitti. Kimi 6ldii gitti”. Coskun’un kaleme aldig1 dykiide de izlenebilecegi gibi Istanbul’un kiiltiiriiniin
yapitaglarindan olan gayrimiislim niifusun 6-7 Eyliil Olaylar1 ve iktidarin Tiirklestirme politikalari
neticesinde erimeye baglamasi ve Anadolu’dan Istanbul’a go¢ hareketi, sosyal dokuyu ve sinema
seyircisini biiyiik Ol¢iide degistirmistir. Bu goriise uygun olarak filmde, kaotik ve tekinsiz bir Beyoglu
temsiline yer verilir: Meyhanelerde arabesk sarkilar okuyarak kondom satan ¢ocuklar, seks iscileri,
harap haldeki binalar, sigara isteyen sokak cocuklari, erotik film gosteren sinemalarin giriglerindeki “Iki
Stiper Film Birden” kampanyalari... Bu atmosfer icerisinde Cogkun’un kaleme aldigi naif agk
Oykiisiiniin erotik bir filme doniistiiriilmesi ka¢inilmazdir.

Filmde, kiiltiirel yozlagsma ve sinema seyircisinin doniigtimii diginda, sinemay1 ¢okiise siiriikleyen ikinci
etmen olarak ekonomik kosullar ve 6zellikle de filmleri finanse edenlerin yaptirimlar gosterilmektedir.
Derya’nin, hayal kiriklig1 i¢indeki yazar Coskun’a soyledigi su sozler bu goriisii dogrular: “Kargimizda
prodiiktor, isletmeci, videocu, sinemacr®, sanat¢i olarak hangimiz istedigimizi tam olarak
yapabiliyoruz?”. Ayn1 sahnede, yazdig1 senaryonun erotik bir filme doniigmesinin verdigi timitsizlikle
haykiran Cogkun’un sesi, ses kayit odasinda onu kayitsizca izleyen yapimci tarafindan kapatilir. Bu
sahne, yaratict filmler kaleme almak isteyen senaristlerin, yapimcilarin maddi beklentileriyle
uzlagamamalarinin sembolik bir anlatimi olarak yorumlanabilir.

Gece Yolculugu filminde benzer sekilde sinemacilarin ekonomik bagimliliklar sebebiyle 6zgiin 6ykiiler
ortaya koyamamalariin elestirisi, yonetmen Ali’nin kimin icin film c¢ektiklerini sorguladigi su
sozleriyle ortaya konulur: “Yapimci i¢in mi? Uniine iin katacak bir star i¢in mi? Ne koy oluyor ne kasaba
yaptigimiz isler. Farkinda degil misin? Insan kendi duygularmi, diisiincelerini agiga vuramiyor. Hep
beklentilere hizmet ediliyor. Ortaya kisiliksiz isler ¢ikiyor. En korkung¢ igkence insanin kendini
stnayamamas1”. Ayni filmde Omer Kavur, televizyon ve video endiistrisinin yiikselisi gibi sebeplerle
sinema seyircisinin azalmasina ve buna bagli olarak kapanan sinema salonlarina da dikkat geker. Ilgili
sahnede yeni filmi i¢in mek@n bakan Ali, Sinema Sokagi’ndaki eski sinemanin mobilyactya
doniistiiriilmiis olmasina oldukca sasirir. Ali’nin “Ne oldu ki?” sorusunu sinemanin eski isletmecisi

3 Burada sinema igletmecileri kastedilmektedir.
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sOyle yanitlar: “Biitiin sinemalara ne olduysa. Arz talep meselesi. (...) Sinemay1 ne edeceksiniz ki? Her
yerde video var. Istediginiz kaseti bulup seyredebilirsiniz”.

Hicbir Gece filminde, bir¢ok sahnede 1980°1i yillarin sonunda yerli film yapim siirecinde yaganan
ekonomik sikintilar ve yilda tretilen film sayisinin azalmasi lizerinde durulmaktadir. Gercekten de
filmin ¢ekildigi 1989 yilinda “Yabanci Sermaye Yasasinda yapilan degisiklik, 28. 29. ve 31 nolu
karamameler, bir bakima geleneksel Yesilcam piyasas: i¢in adeta bir milat olmugtur” (Evren, 2003,
s.12). Bu tarihten sonra yerli filmlerin gosterim imkanlarinin ¢ok daha azaldig: diisiiniildiigiinde, Hicbir
Gece’nin film tiretiminin durma noktasina gelmesi sorununa deginmesi daha iyi anlagilabilir.

Filmlerin biit¢elerinin diisiikliigii yalmzca oyuncu arkadaginin Sevda karakterine “Zaten sinema diye bir
sey kalmadi. Agliktan nefesi kokuyor hepsinin. Televizyonda kuyruga girmigler. Hepsi aglasiyor”
seklindeki sozlerinden degil, film icinde g¢ekilen filmlerin ¢ekim olanaklarindan da belirgin sekilde
hissedilir. Set tasarimlar1 ve teknik imkénlar incelendiginde Hi¢bir Gece filminin kendisinin de oldukca
diisiik biitceli oldugu dikkati cekmektedir. Bir film yapimcisinin “Kimse film yapmiyor. Biz giicliiyiiz.
Herkes cesaretimize sastyor” sozleri ise endiistrinin i¢inde bulundugu giic durumu gozler 6niine serer.
Hicbir Gece filminde, orta yash Yesilcam yildizi Sevda, aksamlar1 viski icerek televizyonda eski
filmlerini izlemeye devam etmektedir. Goniilsiizce oynadig1 yeni filmlerinin iislup ve anlatisi, eski
filmlerinden oldukga farklidir. Kargilastig1 yash bir figtiranin “Yeni filmlerinizi izliyoruz Sevda Hanim.
Her sey degisti. Bizi unuttular” ifadesinden de anlagilabilecegi gibi bu donemde sinema bir degisim
siirecinden ge¢mektedir. Yonetmen Selim fleri, 1980°li yillarda sinemada yasanan yeni iislup
arayiglarini, elestirel ve umutsuz bir bakis acisiyla tartigir. Filme gore, bu donemin sinemacilarina sansiir
baskisini agarak bir siire i¢in de olsa 6zgiin ve gercekci dykiiler anlatmanin kapisini acan “kadin filmleri”
bile, Hi¢bir Gece’nin ¢ekildigi 1989 yilinda tiikkenmeye ve ilgi cekmemeye baglamisgtir.

Yonetmen Fikret: Ezilen Anadolu kadini. Son derece sosyal igerikli bir hikdye. Kadinlar sende
kendini bulacak.

Sevda: Bunlar da bitti galiba Fikret abi. Zaten yilda bir, iki film ¢eviriyorum. Ne ¢ok ¢alistik sizinle.
Yonetmen Fikret: O giinler bir bagkaydi. Bir hayal gibi gecti.

Sevda’nin yilda oynadig birkag film, kadin1 merkezine alan sanat filmleri ya da sol ideolojili filmlerdir.
Dénemin nispeten nitelikli filmleri de Selim ileri’nin bu filminde, sinema sanat1 agisindan yetersiz
gorlilmekte ve cok dar bir seyirci kitlesine hitap etmesi nedeniyle elestirilmektedir. Filmde, Sevda’nin
milliyet¢i ve muhafazakar akrabalari, 1980’11 yillarin sinema seyircisinin temsili niteliginde karsimiza
¢ikar. Onlara gore Sevda’nin son yillarda oynadig: filmler yalnizca bazi gruplar tarafindan izlenip
digerlerine ulasmamaktadir ve halkin degerlerini yansitmaktan uzaktir: “Kimin meselesini anlatiyor bu
film? Iki yiiz, {i¢ yiiz; bilemedin iig, bes bin kiginin hezeyan1. Taklitgi, sapik ideolojilere bagl rezil bir
ziimre.... Burasi milliyetci bir iilke. (...) Ge¢misimize sahip ¢ikmaliyiz. Orf ve adetlerimizi
korumaliyiz. Solcularin davasina hizmet etmis oluyorsun”.

Filmde gegen diyaloglara gére yonetmen Selim Ileri, Highir Gece’de ekonomik sikintilar nedeniyle
Yesilcam sinemasinin ¢oktiigiine, televizyon ve videonun salonlarm yerini aldigina,® film sayismin
azaldigina ve yeni lislup arayiglarinin seyircide karsilik bulmadigina isaret etmektedir. Benzer sorunlar
Yavuz Ozkan’in yénettigi Filim Bitti adl filmde de hissedilir. Filim Bitti’de film iginde ¢ekilen film,
biiylik teknik ve ekonomik yetersizliklerle ilerlemektedir. Devrilmek iizere olduklari izlenimini
uyandiran dekorlar, ucuz aksesuarlar, eski yontemlerle yagdirilan sahte kar, ¢ekim tekrarina izin
vermeyen uzunluktaki negatif film, sette ¢ikan yangin, eksik panolar ve raylar yonetmenin basa ¢ikmasi
gereken sorunlarin yalmizca bazilaridir. Ustelik yapimei, Hayallerim Askim ve Sen’de oldugu gibi
¢ekilmekte olan sanat filmini erotik filme doniistiirme arzusundadir:

4 Gece Yolculugu filmine benzer gekilde harap halde kapali sinema imgesi Hi¢hir Gece filminde de tekrarlamir: “Senin filmlerin
burada oynard.”
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Yapimci: Film daha yarilanmamis. Bu sabah on kutu daha film istedigini soylediler. Hem de
duyduguma gore senaryoyu aynen ¢ekmiyormussun. is kopyalarim seyrettim. Her plana 3, 4 tekrar
yapmissin. Hollywood prodiiksiyonu mu bu? Hem de bir tek erotik sahne bile yok! Agiktan bes kutu
daha film veririm. Bir metre daha vermem bunu bilesin.

Hem Filim Bitti hem de film i¢indeki isimsiz filmin ¢ekimi finale yaklastik¢a, yagsanan sorunlarin dozu
da katlanarak artar. Ozellikle saryo iizerindeki kamera hareket ettikge ray ve panolari tasiyarak filmi
tamamlamaya calisan set is¢ilerinin i¢inde bulundugu giic durum, isci sorunlar {izerine film ¢ekme
konusunda deneyimli olan Ozkan tarafindan nesnel bir bakisla tespit edilir. Dolayisiyla bir yandan sanat
filmi niteligi tasiyan ve yonetmenin islubunu degistirme arayisi olarak diisiiniilebilecek Filim Bitti nin,
diger yandan kismen de olsa sinema emekgilerinin ¢aligma kosullarini giindeme getiren bir eser olarak
karsimiza ¢iktigi sdylenebilir.

Aymni filmde, sinema yazarlarinin ve elestirmenlerin sinemacilara ters diismeleri ve ¢ekilen filmleri
kosullardan bagimsiz olarak olduk¢a olumsuz elestirmeleri konusuna da deginilmektedir. Saryonun
kuruldugu sahnenin ¢ekimi sirasinda bir sinema yazari, -kendi ifadesiyle adet oldugu lizere- satin aldig1
pastayla seti ziyaret eder. Karsisindaki trajikomik manzara onu iizmekten ziyade eglendirmise
benzemektedir. Yazarim, “Insan kosullar1 zorlamamali. Nedense bizim y&netmenler yapabilecekleriyle
yetinmiyorlar. Sonra da komik oluyorlar” seklindeki sdzlerine fkelenen yonetmen, hediye gelen pastay1
adamin yiiziine firlatir. Béylece analiz edilen diger filmlerden farkli olarak Ozkan, Filim Bitti’de, film
¢ekenlerin muhtemel diismanlarina yapimecilarin yani sira sinema yazarlarini ve elestirmenleri de
eklemis olur.

Caligmada analiz edilen son film olan Yavuz Turgul’un yonettigi Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni,
Tiirkiye’de sinema sektdriiniin 1980’lerin sonunda i¢inde bulundugu kosullar1 en detayli anlatan
yapimlardan biridir. Filmin ana hikayesi {islup arayisi i¢inde olan, agk filmleri yerine politik filmler
¢cekmek isteyen ancak sinema endiistrisinin kosullarinin ve entelektiiel birikiminin yetersizligi nedeniyle
bu arzusunu gergeklestiremeyen bir yonetmenin yasadiklari {izerine kuruludur. Hagsmet’in yeni filminin
¢ekimi Oncesinde, ¢ekim siirecinde ve post prodiiksiyonu sonrasinda yasadigi zorluklar saymakla
bitmez. Filmde, ekonomik sikintilarin, arabesk ve/ya erotik filmler disinda risk almaktan kaginan
yapimecilarin, ddnemin sinemasinin temel sorunlar arasinda gosterildigi sdylenebilir: “Bu isler parayla
olur beyim. Senin prodiiktoriiniin donu yok be”, “Film ¢ekiyorum diye millet deli géziiyle bakiyor bana.
Ne istiyorsun yani iflas m1 edeyim?”, “Ben Universal miyim? Ben-Hur u ¢ceksek daha ucuza gikardi be”.
Turgul, -analiz edilen diger filmlerden farkli olarak- donemin yapimcilarinin film ¢ekimi konusunda
bilgi sahibi olmamalar1 ve dolandiricilik yapmalar {lizerinde de durmaktadir. Hagmet’in ilk caligtig1
yapime1 TRT yi bile dolandirmakla suglanirken, ikincisi ¢ekilmekte olan filmi yarim birakarak ortadan
kaybolur. Bdylece film icinde ¢ekilen film, yonetmeninin eski karisindan aldigi bor¢ parayla
tamamlanabilir.

Aymni filmde Hasmet, yapimcisimi sansiirle sorun yagamayacaklar1 konusunda ikna ederek ¢ekimlere
baslayabilse de, maddi imkansizliklarin yarattig1 tuzaklara diismekten kurtulamaz. Satin aldirmay1
basardig1 orta kalitede renkli negatifin uzunlugu, c¢ekimleri tamamlamak igin yeterli degildir.
Meslektaslarindan daha ucuza galisan goriintii yonetmeni, ilerleyen hastaligi nedeniyle gdrme yetisini
yitirmektedir. Plato olarak kullanilan kdsk bakimsizliktan harap haldedir. Yan karakterlerden birinin
Oliimiinii, ticretlerini alamayan set iscilerinin seti terk etmeleri izler. Yonetmen yardimcisinin da isi
birakmasi lizerine Hagmet filmi adeta yalniz basina tamamlar. Bu siiregte iicretini 6deyemediginden gala
giinii kendi filmini laboratuvardan ¢almak zorunda kalan Hagmet, bos salondaki gala gdsteriminin
ardindan bunalima girer.

Turgul’a gére donemin filmlerinin basarisizlig1 6nemli 6l¢giide Jeyan’in “Hayir (iyi film) yapamadin. Bu
kosullarda nasil iyi film yapabilirdin ki zaten” sdzlerinden anlasilabilecegi gibi ekonomik ve teknik
yetersizliklerden kaynaklanmaktadir. Ote yandan filmde yonetmenlerin de Yesilcam kaliplarindan
uzaklasacak egitime, kiiltlire ve birikime sahip olmaktan uzak olduklar1 vurgulanmaktadir. Galatasaray
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Lisesi’nde okudugu, ideolojik nedenlerle hapis yattig1 yalanlarim sdyleyen yonetmen, gergekte egitim
almamig bir alaylidir. Sakal modelini degistirmesi, taktig1 fular, agzindaki pipo, sahaflardan edindigi
Marksist kitaplar Hagmet’in doniisiim c¢abasinin bir zihniyet doniisiimiinden ¢ok basit bir goriiniis
degisiminden ibaret oldugunu hissettirir. Dolayisiyla Ask Filmlerinin Unutulmaz Yénetmeni, ¢okiigiin
nedenlerini sosyo-ekonomik kosullar disinda yaratici sinemacilarm, Ozellikle de senarist ve
yonetmenlerin, entelektiiel anlamdaki yetersizliklerine baglamasi nedeniyle analiz edilen diger
filmlerden ayrilmaktadir.

Yesilcam Sinemasinin Cokiisiiniin Dolaylh Anlatisi

Gergekgi film kuramcilarina gore sinema -edebiyattan farkli olarak- fotografik gercekligin yapisi geregi,
imgelerin dolaysizlig1 ve kesinligi gibi nedenlerle somut konular lizerinde durma egilimindedir. Baska
bir ifadeyle dilin sembolik esnekligi edebiyata soyutlamalar; sinemaya ise daha somut bir anlatim
acisindan avantaj saglar. Bu yaygin kan1 bigimci film kuramcilarindan olan Rudolph Arheim tarafindan
elestirilmektedir. Arnheim’a gore film, olani yeniden iiretmemektedir. Dile benzer sekilde filmlerde de
fotografik imge algilanan gergekligin sembolik bir aracidir (Aktaran: Gianetti, 1972, s. 49-50). Oyleyse
sembol ve metaforlar filmde de edebiyata benzer sekilde goriindiigiinden farkli ve ¢ok katmanli
anlamlara hizmet etmektedir.

12 Eyliil Darbesi sonrasindaki baski yillarinda, Yilmaz Giiney ve devrimei sinemacilarin sert elestirel
politik sinemalarinin yerini dolayl anlatim ve diigsel hikayeler tizerine kurulu filmler almaya baglamigtir
(Maktav, 2000, s. 79). Bu yaklasim 1980’ler boyunca 12 Eyliil konulu ve kadmn sorunlarini merkeze
alan filmlerde hissedilmis; ardindan bu c¢aligmanin odak noktasi olan Yesilgam’in ¢okiisli temali
filmlerde karsimiza ¢ikmistir. Bu bolimde ¢alismanin 6rneklemini olusturan bes filmde 6ne ¢ikan
Yashilik ve Oliim, Sona Eren Evlilik-Yeni Birliktelik, Hayalet Kéy, Yanan Sinema Salonu ve fhtiyar
Kaplumbaga basta olmak iizere ¢esitli sembol ve metaforlar {izerinden Yesilgam’in ¢okiisiiniin dolayli
anlatis1 analiz edilmistir.

Yashhk ve Oliim

Hayallerim Askim ve Sen, Hicbir Gece ve Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni filmlerinde 1980’li
yillarda sinemanin ¢ékiisii, yaslilik ve dliim iizerinden metaforik bir dille ele alinmaktadir. Ug filmde de
yan karakterlerin yaslanmasi, hastalanmasi ve Sliimiiyle yerli film {iretiminin onceki boliimlerde
iizerinde durulan nedenler dolayisiyla durma noktasina gelmesi arasinda iliski kurulmaktadir.

Hayallerim Askim ve Sen filminde, Coskun’un zihnindeki eski film karakterleri Nuran ve Melek, geng
yazarin bu karakterleri canlandiran oyuncu Derya’ya ilgi duymasinin ardindan yaslanmaya baslarlar.
Pelikiil iizerinde sabit kalmasi beklenen imgenin bu degisimi; Yesilcam’in sasaali yillarinin
tiplemelerinin, dykiilerinin, dil ve iislubunun gerilerde kaldigi, bir donemin kapanmis oldugu izlenimini
uyandirmaktadir. Yillar 6nce bu karakterleri oynamis olan Derya, “Biraz bayatlamadi m1 o yapay
tipler?” sozleriyle sinemanin gegmisini elestirmektedir. Oysa yetim biiyliyen Coskun, yasami boyunca
film karakterlerini anne ve sevgili yerine koyarak i¢indeki boslugu doldurmaya c¢alismistir. Filmi
deneyimleyen seyirci de Coskun gibi Yesilgam filmleriyle biiylimiis, film yildizlarina hayranlik duymus
ve karakterlerle duygusal bag kurmustur. Coskun’un gercgekligi tercih ederek diis evreninden
uzaklagmasi sonucu “Ciiriiyoruz hayatim. Unutuluyoruz” diyen Nuran ve Melek’in seslerini ve
gengliklerini yitirmeye baglamalari, seyircide gegmiste izledigi filmleri anarak bu hayali karakterlere
yeniden can verme duygusunu uyandirir. Dolayistyla filmde Coskun karakterinin yasadiklari {izerinden
sinemanin ge¢misini ve giincel durumunu karsilagtiran yonetmen Atif Yilmaz, nostaljik bir bakis
acistyla gecmisten yana bir tavir sergiler.

Coskun’un akil hocas1 Hayati, Beyoglu'nun ve sinemanin es zamanli yozlagmasina ve ¢lirlimesine
taniklik etmis bir karakterdir. Film endiistrisi can ¢ekigmektedir; benzer sekilde Hayati de Coskun’un
Oykiisiinden uyarlanan filmin setinde kalp krizi gecirir. Eski filmlere Coskun kadar bagl olan ve Melek
karakterine hayranlik duyan Hayati, 6lmeden hemen 6nce Melek’in hayalini goriir: “Bundan sonra hep
yanimda kal. Olur mu?”, “Beni kimse i¢in unutmayacagina sz verirsen”. Hayati gibi Yesilcam da
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Olmustiir ama belleklerde biraktifi izler yoluyla maddi varligindan bagimsiz olarak yasamayi
stirdiirecektir.

Hicbir Gece filminde eski bir film yildizinin 6liimii ve sinemanin ¢okiigii arasinda benzerlik
kurulmaktadir. Filmin ilk sahnesi bir akil hastanesinde gegmektedir. Bu sahnede Nurperi Teker (Gtiler
Okten), olgunluk dénemini yasayan, yeni ¢ektigi filmlerden hig keyif almayan, her gece igki igerek eski
filmlerini izleyen Sevda’ya genclik anilarimi, 1siklar i¢inde yazan isminin yazdigi gosterisli sinema
salonlarmin Oykiisiinii anlatir. Sevda, Nurperi’yi biraz da tirkerek dinler, ¢ilinkii onda kendi gelecegini
gormektedir; o da unutulmak, aklin1 ve giizelligini yitirmek tehlikesiyle kars1 karsiyadir. Hayati’nin
Oliimiine benzer sekilde, sinemanin gorkemli yillarin1 simgeleyen bir karakter olarak Nurperi’nin
karsimiza ¢iktig1 bir sonraki sahnenin morg olmasi sasirtici degildir. Sevda, geng sevgilisi Bahadir’la
birlikte yash kadma son kez bakar ve hastaneden uzaklasir. Finalde, caresizce dondiigli setlerde
kendisinden beklenen inanmadigi rollere isteksizce biirlinmeyi siirdiirecektir.

Sinemanin ¢okiisiiniin metaforik anlatimi olarak yash oyuncunun dliimiine yer verilen diger film Ask
Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni’dir. Nurperi’nin sohretiyle birlikte akil sagligim yitirmesine benzer
sekilde eski bir oyuncu Nihat da yillar i¢inde igki parasi bulmak i¢in tiim mal varligin satan bir alkolik
haline gelmistir. Giinlerini harap haldeki evinde icki igcerek ve eski filmlerini izleyerek gecirmektedir:

Nihat: Hep bizim eski filmleri seyrediyorum. Sabah, aksam. Giinlerce.

Hasmet: Sikilmadin m1 ayn1 filmlerden?

Nihat: Niye? Kendime bakiyorum, arkadaglara bakiyorum. Cogu 6lmiis. Kimimiz yok olmus...
Kopmusuz birbirimizden. Par¢alanmisiz, dagilmigiz. Her bir par¢amiz bir filmin iginde.

Parasiz kalan Nihat yeni filminde oynamak i¢in 1srar edince, yonetmen Hasmet bir alkolikle ¢aligmanin
tiim risklerine ragmen eski dostunu reddetme giiclinli kendisinde bulamaz. Nurperi ve Hayati gibi
Nihat’in da -bu kez film setindeki- ani 6liimii, geride kalan Hasmet i¢in sarsici olur: “Nihat dlemezsin.
Film bitmedi. Olme Nihat. Film bitsin 6yle 61”. Her ne kadar Hasmet aksini haykirsa da -Yavuz
Ozkan’1n filmine verdigi isme benzer sekilde- bu 6liim de “filmin bitisini” ¢agristirir.

Sona Eren Evlilik, Yeni Birliktelik

Filim Bitti ve Hi¢bir Gece filmlerinde sinema endiistrisinin ge¢misi ve bugiinil, eski ve yeni es/sevgili
metaforuyla islenmektedir. Her iki filmde de yipranan evliligini bosanma ile noktalayan karakterler yeni
iligkiler yasamakta ancak mutlulugu bulamamaktadirlar. Karakterlerin yasadig1 bu sancili siireg ile
sinemacilarin eski sinemanin dil ve iislubunu terk ederek ve yeni arayiglara girmeleri arasinda iliski
kurulmaktadir.

Filim Bitti filminde bir degil iki ayriligm Oykdisii anlatilir: Asil filmde isimleri belirtilmeyen bagrol
oyuncularinin boganmasi ve film i¢inde gekilen filmde ana karakterlerinin ayrilmasi. Sinemacilarin
kendi gegmislerinden kopuslari ve yeni bir sinemanin ingasi siirecini ¢agristiran asil filmdeki boganma,
son derece medeni bir ayriligin Oykiisiinii anlatan kurgu taklidine kiyasla olduk¢a sarsicidir. Film
icindeki filmde gen¢ kadin, orkestra sefi kocasi ve asiginin iligkilerini kabul ederek aralarindan
cekilmeyi tercih eder: “Bir siire kafami dinleyecegim. Sonra ¢alismaya baslayacagim ve de yeni bir agka
hazirlayacagim kendimi”. Asil filmde ise bosanmanin ardindan tartisma ve hakaretler sona
ermemektedir. Son derece eril bir bakisa sahip basrol oyuncusu, eski karisini kiskandirmak i¢in geng bir
aktrisle cinsellik odakli bir iligki yasamaya baslar. Bu kadima da fiziksel ve sozel siddet uygulamaktan
¢ekinmeyen ismi belirtilmemis karakter 6zgilivensiz, yalniz ve mutsuz hissetmeye devam etmektedir:
“Lanet olsun bana! Her seye, herkese. Kimse beni sevmiyor”.

Bosanan karakterlerin i¢ine diistiikleri melankoli, yeni yasamlarindan hosnutsuzluklari ve birbirlerinden
nefret etmekle birlikte biitlinliyle kopamamalari, gegis siirecinin merkezindeki sinemacilarin duygu
durumlanyla ortligmektedir. Filmlerdeki sanatci karakterlerin kimligi, Alper ve Atam’in da belirttigi
1980 Darbesi sonrasiin toplumdan kopuk, u¢ ve sdzde marjinal sanat¢1 kimligiyle ortiismektedir: Bu
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donemin sanatcisinin  kimligi, “depolitizasyonla birlikte ice kapali mekanlarda kimsenin onu
anlayamadigi, anlasilmayan, i¢ diinyasinin kesfedilemez oldugunu sanan, g¢evresiyle uzlagmanin
imkansiz oldugunu diisiinen ve asil 6nemlisi bu halinden hoslanan "u¢" bir kimliktir” (1996, s.37).

Analiz edilen tiim filmlerde ana ve bazi1 yan karakterlerin depresifligi, yonetmenlerin duygu
durumlarinin bir yansimasidir. Gelecekten umutsuz sinemacilarin, filmlerinde alkolik, siddete ve
intihara meyilli, akil sagliklarim1 kaybetmeye baglayan, hayaller goren, sinir buhranlar1 gegiren
karakterlere yer vermeleri sasirtici degildir. Hi¢hir Gece filminde alkol sorunu olan Sevda da Filim
Bitti’deki karakterlere benzer bir arayis icindedir: “Higbir sicak iliski yok hayatimda. Cocugum yok. Bir
arkadagim bile. Hi¢ kimsem yok”, “O 25 yil sessizce gegti. Kamera sesiyle birlikte yasadim. Simdi o
ses de azaldi. Bosluktayim. Birtakim anilar. Hep yitirdigim ama unutamadigim giinler”.

Sevda, ayn1 zamanda menajeri olan Nedim’den bosanir ve eski esinden tamamen farkli bir adamla iligki
yasamaya baglar. Bahadir geng, egitimsiz, serseri ruhlu bir karakterdir. Filmde, Sevda’y1 taciz etmekten
¢cekinmeyen Nedim’den farkli olarak duygusal ve romantik bir gen¢ olan Bahadir’in biseksiiel oldugu
da vurgulanmaktadir. Bu filmde -Tiirk sinemasinda 6rnegi az goriilen gay barlara, drag queenlere yer
verilen sahnelerde izlenebilecegi iizere- sosyo- kiiltlirel yapmnin degisimi ve sinemadaki doniisiim
arasinda giiclii baglar oldugu 6ne siiriiliir. Filmin ana temasi olan degisim ¢ok sayida sahnede, terzide
dikilen kiyafetlerde, film i¢inde ¢ekilen filmdeki ressamin resimlerinde, hatta bakilan bir tarot falinda
karsimiza ¢ikar: “Korkma 6liim (kart1) sadece kesin degisiklik demektir”.

Sevda’nin esinden ayrilmasi ve sinemacilarin Yesilgam’in kaliplarindan uzaklagma arayislar: arasindaki
baglanti, asagidaki diyaloglar yoluyla daha net anlagilabilir. Bu sahnede oyuncu arkadasi ve yonetmen,
Nedim’in eski esi Sevda’yi 1srarla aramasini elestirmektedirler:

Yardimci1 oyuncu: Eski kocalar boyledir.
Sevda: 20 yil bir giinde bitmiyor.
Yonetmen: Kurtulmalisin. Yeterince somiirdii seni.

Bir bagka sahnede ise kadin gazeteci, yonetmen Fikret ile yeniden ¢aligip calismamaya karar veremeyen
Sevda’yi elestirir:

Gazeteci: O adamla ¢aligmayimn. Evine donsiin eski filmlerini seyretsin o.
Sevda: Bana ¢ok emegi gegmisti.

Gazeteci: Gegmis ola. Yillarca milletin beynini yikadilar.

Sevda: Bir donemdi, bir iisluptu.

Sevda ne “Nostalji kokmuyor. Biz ge¢misle oyalanmiyoruz” diyen kadin yonetmen kadar gegmisinden
kopabilmistir ne de gelecege umutla bakabilmektedir. Degisim arayisina girdiginde ve Bahadir’la
birliktelik yasamaya basladiginda ise ¢evresindeki herkesin direnciyle karsilagacaktir. Degisime olan
direng, Sevda’nin muhafazakar akrabalariyla, Nedim’in Sevda’ya geri donme ¢abasiyla ve hatta feminist
yonetmen Giil¢in Yener’in escinselleri otekilestirmesiyle vurgulanmaktadir: “Hep merak etmisimdir.
Nasil insanlar? Ne kadar mutsuzlar? Ne kadar acikl bir durumlar var? Cinsel se¢imleri neden yoldan
¢ikmig? Neden bizim gibi degiller”. Filmin finalinde bu asilmasi1 gii¢ direng Sevda’nin Bahadir’dan
ayrilmasina, eski yasamina, setlere ve -menajeri olarak da olsa- Nedim’e geri donmesine yol agar.

Hayalet Koy

Yeni ¢ekecegi film icin mekan aramaya Kayakdy’e gelen bir yonetmenin varolus sorunlarini ve sanatsal
kaygilarini anlatan Gece Yolculugu filminde, miibadele sonrasinda bosalan Rum koyii Kayakdy ve son
zamanlarini yasayan Yesilgcam sinemasi arasinda iligki kurulmaktadir. Tipkt Yesilgam sokaginin, yerli
film setlerinin, agik ve kapali sinema salonlarinin bosalmasi gibi, eski Rum koyii de terk edilmis ve
harap hale gelmistir.
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Ogretmen: Rum kasabastydi. 23 miibadelesinde go¢ etmek zorunda kalmuslar. Bir giin mutlaka
doneriz inanciyla evlerini oldugu gibi birakmigslar. Esyalariyla.

Ali: Higbiri donemedi mi?

Ogretmen: Hayir. Onlarin yerine Selanik’ten miibadele edilen soydaslarimiz gelmis kasabaya. Sonra
onlar da daha elverisli yerlesim merkezlerine taginmas.

Ali: Diigiinsene bir hayalet kasabasi gibi.

Bu diyalogdan, filmin yonetmeni Omer Kavur’un sinema endiistrisi ve {islubunda siirmesi beklenen
degisim konusunda iyimser diisiinmedigi cikarimi yapilabilir. Filme gore Kayakdy’iin miibadele
sonrasinda eski canliligina bir daha kavusamamasina benzer sekilde, sinema da kendini
yenileyemeyecek gibi goriinmektedir. Ali, bu koyde harap bir kilisede senaryosunu yazarken, seyirciye
Yesilgam’in sonunu getiren bazi unsurlar iizerine ipuglart sunulur. Bunlardan ilki, mekan arayisi
stirecinde Ali ve Yavuz’'un karsilarina ¢ikan ¢ocuklarla olan diyaloglaridir: “Ne tiir film seviyorsunuz?”
“Rambo, Chuck Norris, Siipermen. Televizyonda da gordiik...” Yeni seyirci yalnizca Amerikan
filmlerini tercih etmemektedir, ayn1 zamanda -g¢ocuklarin evde o aksam televizyonda gosterilecek
filmleri gazeteden Ogrendikleri sahneden anlagilabilecegi ilizere- bu filmleri televizyonda izleme
egilimindedir.’

Gece Yolculugu filminde seyircinin sinema salonlarindan uzaklagmasina neden olan 1970’lerin kaotik
atmosferine ve darbe sonrasindaki askeri rejime vurgu de yapilmaktadir. Radyodan duyulan
Cumbhurbaskani Kenan Evren haberleri ve Ali’nin yazdig1 senaryodan bir diyalog, seyirciye s6z konusu
kaotik atmosferi belirli araliklarla animsatir: “Gogsiinde iki kursun. Okul ¢ikisinda. 27 yasindaydi daha.
Nereye gittigimi bilmeden yiiriidiik¢e, o 1ss1z sokaklarda yiirlidiikge yasanmakta olan kargasa {istiime
¢okiiyordu bir karabasan gibi. Daha ne kadar ac1 yasanacakti...”

Ali’nin gezdigi mobilyaciya donistiiriilmiis sinema salonu ve ¢ekim yaptig1 dijital kamera, film ¢ekim
ve gosterim pratiklerinin doniigiimiine isaret ederken; yash film igletmecisiyle gergeklesen bir diyalog
iizerinden yerli film konularinin tekrara diigmesi ve Yesilgam’in caga ayak uyduramamasi da
elestirilmektedir: “Ciddi mi soyliiyorsun? Hala film ¢ekiliyor mu? O ¢ok eskiden degil miydi? Ne
¢ekiyorsunuz? Yo hi¢ soyleme. Sittin senedir hep ayni terane”.

Yanan Sinema Salonu

Analiz edilen filmlerin ii¢iinde, sinema salonlarmin kapanmasi, harap hale gelmesi, avantiir ve seks
filmlerinin gdsterim mekan1 olmasi, mobilyaci diikkan gibi farkli amaglar i¢in kullanilmas1 konusuna
deginilmektedir. Filmlerin s6z konusu sahnelerinden anlasildigi iizere salon sayilarimin azalmasi,
salonlarm film gosterecek durumda olmamasi ya da igletmecilerin kapilarini liimpen seyirciye agmak
ve niteliksiz filmler oynatmak zorunda kalmalar1 sinemacilar i¢in oldukg¢a travmatiktir. Bu konuyu
metaforik bir dille yorumlayan Hayallerim Askim ve Sen filminde Beyoglu'nun sosyo kiiltiirel yapisina
paralel olarak gosterime giren filmlerin degisimi, “iki siiper film birden” afisleri asan sinemalarin
goriintiileriyle seyirciye sunulur. Ayni filmin final sahnesinde Yesilgam’in gergek yiiziinli deneyimleyen
Coskun, yazdig1 oykiiden son derece niteliksiz bir seks filmi olarak uyarlanan filmi, Beyoglu’nda bir
sinema salonunda izler. Coskun’un yiiziindeki tiksinti ifadesi yalnizca izledigi filme degil, Yesilgam’in
geldigi son noktaya yoneliktir. Bir kibrit cakip perdeyi tutusturdugunu hayal ederek ayrildigi sinemanin
girisinde yine erotik film afigleri asilidir. Filmin ilk sahnesinde Acilarin Cocugu sarkisimi sdyleyerek
meyhanelerde kondom satan ¢ocugun, son sahnede giseden bilet satin alarak alev alev yanan salona
girmesi ise sinema seyircisinin donilisiimiinli ortaya koymaktadir. Filme gore Yesilcam filmleriyle
biiyiiyen, bu filmlerdeki tipleri ailesi yerine koyan seyirci sinema salonlarim terk ederken; yerlerini
arabesk ve cinsellik talep eden yeni ve liimpen bir seyirci almaktadir.

5 Analiz edilen diger filmlerden farkh olarak Gece Yolculugu’nda Sinematek’in kapatilmasina da deginilmektedir. Yavuz:
“Onca yil birlikte yol aldik. Gegmisi diisiiniince... Ogrencilik yillari, sinematek. Her sey ne cabuk gegiyor”.
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Ihtiyar Kaplumbaga

Yesilgam’in ¢okiigiiniin bir diger sembolik ifadesi Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni filminde
karsimiza ¢ikan kabugu kirik, ihtiyar kaplumbagadir. Oyuncu Nihat’in dliimiinden sonra Hagmet’e,
ondan da c¢ocuklarma emanet edilen bu kaplumbaga artik yaslanmis ve 6liimii yakinlagmis yerli film
endiistrisini sembolize etmektedir: “Su kaplumbaga padisah gordii. Cumhuriyet gordii. Tek parti, cok
parti, 3 ihtilal gordii. Televizyon, Eurovizyon ve daha neler gorecek... Ben ge¢misi seviyorum. Ne
bugiinii ne yarini. Benim parcalarim orada”. Analiz edilen diger filmlere gore nostalji duygusunun ¢ok
daha 6n planda oldugu Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni, farkl olarak iyimser bir finalle sona erer
ve intihar etmekten son anda vazgegcen Hasmet’in salonunda gezinen yavru kaplumbagalar iizerinden
sinemanin doniisecegi, kiillerinden yeniden dogacagi izlenimi uyandirilir.

Sonug¢

Tiirkiye’de 1960’11 yillarda “altin ¢ag”mi yasayan sinema endiistrisi, 1970’li yillar ortalarindan
itibaren sosyo-ekonomik, siyasi, kiiltiirel ve teknik ¢ok sayida nedene baglh olarak gerilemeye baslamis
ve ¢okiise slirliklenmigtir. 1980°1i yillardan baslayarak sinema yazarlar1 ve akademisyenler Yesilcam
sisteminin ¢Okiisiinii merkeze alan tartigmalar yiiriitmiis ve yazilar kaleme almislardir. Caligmanin ilk
boliimiinde 6zetlenen bu tartismalarda Tiirkiye’de sinemanin hi¢bir donemde kurumsallagamamig
olmasi, birikmis bir sermayenin olmamasi, bolge isletmeciliginin kirllgan yapis1 ve sinemanin devlet
desteginden yoksunlugu Yesilgam’in ¢okiisiiniin temel nedenleri arasinda gosterilmektedir. Ozellikle
avans ve bono sistemine dayali bolge isletmeciligi sistemi, Yesilgam’in tiim ekonomik krizlerden biiyiik
olciide etkilenmesine, gecici ¢oziimler gelistirmesine ve adim adim seyircisini kaybetmesine yol
acmugtir. S6z konusu tartismalarda lizerinde durulan diger dnemli etmenler ise renkli filme gecisin
getirdigi teknik ve ekonomik sorunlar, 1970’lerdeki kitlesel toplumsal hareketler siirecinde seyircinin
evlerde yayginlasan televizyona yonelmeye baslamasi, sinema seyircisinin degismesi, yeni hedef kitle
olan liimpen seyirci i¢in niteliksiz diislik biit¢eli filmlerin ¢ekilmesi, bilet fiyatlarmin yiikselmesi, 12
Eyliil Darbesi sonrasi yasanan baski ve depolitizasyon siireci, Sinematek Dernegi’nin kapanmasi ve
iilkedeki sinema kiiltiirlinlin zarar gérmesi, video endiistrisinin sektore getirdigi canlanmanin kisa
stirmesi, bolge isletmeciligi sisteminin ¢oziilmesi ve 1989 yilinda degistirilen Yabanci Sermaye
Yasasinin ardindan Amerikan sirketlerinin yerli pazara girmeleridir.

Caligmada 1987-1990 yillar1 arasinda g¢ekilen ve Yesilgam sinemasinin ¢okiisiinii konu alan bes film,
betimsel tematik analiz ydntemiyle analiz edilmistir. Yerli film sayisinin ¢ok azaldigi yillarda arka
arkaya cekilen bu filmler, sinemacilarin igine diistiikleri bunalimi, gegmisle hesaplagmalarini, nostaljik
bakislarin1 ve gelecege yonelik umutsuzluklarmi ortaya koymaktadir. Filmlerde ekonomik sorunlar
ylizeysel olarak ele alinmig; Yesilcam sisteminin ekonomik yapisinin sorunlu temelleri lizerinde
durulmamistir. Bunun yerine yapimecilarin sinema konusundaki bilgisizlikleri, film biitcelerini kisma
cabalar1 ve gilivenilmezlikleri vurgulanmistir. Film iginde ¢ekilen filmlerin diisiik biit¢elerinin yarattigi
teknik olanaksizliklarin sinemacilari olumsuz yonde etkilemesi, yapimcilarin seyirci gekmek amaciyla
filmlere erotik sahneler ekleme ¢abasi, bu ortamda bagimsiz film yapim olanaginin bulunamamasi, film
yapimminin ¢ok riskli hale gelmesi elestirilmistir. Ask Filmlerinin Unutulmaz Yénetmeni filminde
Yesilgam’in entelektiiel bir gelenekten yoksun oldugu konusunda Ozelestiri yapilmis; Filim Bitti
filminde elestirmenlerin sinemacilarm yaninda durmamalarina ve setlerde yasanan olumsuzluklara
deginilmis; Hi¢bir Gece filminde kadini ve sol ideolojiyi konu alan filmlerin bile sonunun geldigi ve bu
filmlerin ¢ok kiigiik bir seyirci grubuna seslendigi ileri stirlilmistiir. Hayallerim Askim ve Sen filminde
ise Beyoglu'nun sosyo-kiiltiirel yapisinin ve yeni liimpen seyircinin, yerli filmciligin sonunu getiren
nedenlerin baslicalarindan oldugu vurgulanmistir. Televizyonun yayginlagmasi, sinema salonlarinin
kapanmasi ve kalan salonlarda Amerikan filmlerinin gdsterilmeye baslanmasi gibi problemlere ise daha
ylizeysel yaklasildig dikkati ¢ekmistir.

Caligmada analiz edilen filmlerde ¢esitli sembol ve metaforlar {izerinden de yerli sinemaciligin igine
diistiigii bunalim gozler oOniine serilmistir. Yaslanan, aklin1 kaybeden, alkole sigmman ve olen
karakterlerin; Osmanli’nin son yillarindan bu yana yasayan ihtiyar bir kaplumbaganin, miibadele
doneminde terk edilmis hayalet kdy Kayakdy’iin, alev alev yanan bir sinema salonunun son zamanlarini
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yasayan Yesilcam sinemasin temsil ettigi diisiiniilebilir. 12 Eyliill sonrasinda yasanan agir denetim
stirecinde dolayli anlatim1 benimseyen yonetmenler, Tiirkiye’de sinemanin i¢inde bulundugu degisim
stirecini ¢iftlerin ayrilmasi ve yeni birliktelikler kurmasi metaforuyla ele almay1 tercih etmislerdir. Ana
karakterlerin melankolik, depresif halleri, intihara ve alkole meyilleri, anlamsiz arayislar ise
sinemacilarin bu siirecte i¢ine diistiikleri bunalimin digavurumu olarak yorumlanabilir.
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