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SAZ MUSIKIiSINDE ETUT KAVRAMI VE ALAEDDIN YAVASCA’NIN ETUTLERININ
INCELENMESI

The Concept of Etude in Instrument Music and an Examination of Alaeddin Yavasca's Etudes

Ahmet Hakan BAS ~
Tolga KARACA ™
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Tiirk miiziginde etiit; icracinin sazindaki teknigini gelistirmeye yarayan, eser icrasi Oncesinde zor pasajlari
gegmesine olanak saglayan teknik ¢alismalar olarak tanimlanabilir. Saz musikisinde etiit caligmalarinin 6nemi her
gecen giin artmakta, TRT repertuvarinda yer alan etiit ¢alismalarinin haricinde bestekarlarin ve saz icracilarinin
bu konuyla ilgili ¢calismalar yaptigi goriilmektedir. Bu arastirmanin amaci saz musikisindeki etiit kavramini
aciklamanin yani sira Alaeddin Yavasca’nin bestelemis oldugu etiitlerin makamsal analizini yaparak, bu etiitlerin
icracilara kazandiracag1 miizikal davraniglari tespit etmektir. Betimsel aragtirma yontemi kullanilan bu arastirmada
tarama calismasi yapilmistir. Literatiir taramasi sonucunda bestekarin yazmis oldugu etiitlere TRT arsivinden,
ayrica bu etiitlerin farkli niishalarina kisisel nota argivlerinden ulasilmis, bu niishalar birbirleriyle karsilagtirilmis
ve en iyi okunabilen nota niishasi secilerek, {izerinde inceleme calismalar1 gergeklestirilmistir. Bu aragtirmanin
sonuglaria gore; bestekarin etiitlerinde Arel nazariyesine bagli kaldigi, birlesik makamlar1 daha fazla tercih ettigi,
etiitlerinin her birinde Nim Sofyan usuliinii ve birden fazla usul kullandig1, hece bagi, uzatma bagi, artikiilasyon
ve nlians gibi miizikal anlatim unsurlarina dikkat ettigi goriilmiistiir. Bundan sonra yapilacak olan arastirmalarda
Tiirk mizigindeki sazlara 6zel etiitler yazilmasi ve analiz ¢aligmalarinda farkli bestekarlarin etiitlerinin ele
alinmasi onerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Alaeddin Yavasca, etiit, Tiirk miizigi besteciligi, Tiirk miizigi, etiit inceleme, makamsal
analiz.

ABSTRACT

Etudes in Turkish music; 1t can be defined as technical studies that help the performer improve his instrument
technique and allow him to pass difficult passages before the performance of the piece. The importance of etude
studies in saz music is increasing day by day, and it is seen that composers and saz performers work on this subject
apart from the etude studies in the TRT repertoire. This research aims to explain the concept of etud in saz music,
as well as to determine the musical behaviors that these etudes will bring to the performers by making a modal
analysis of the etudes composed by Alaeddin Yavasca. In this research, descriptive research method was used and
a survey study was conducted. As a result of the literature review, the etudes written by the composer were accessed
from the TRT archive, and different copies of these etudes were accessed from the personal music archives, these
copies were compared with each other, and the best-readable note copy was selected and studies were carried out
on it. According to the results of this research; It has been seen that the composer adheres to Arel theory in his
etudes, prefers combined magams more, uses the Nim Sofyan method and more than one method in each of his
etudes, and pays attention to musical expression elements such as syllable bond, extension bond, articulation and
nuance. In future studies, it is recommended to write special etudes for instruments in Turkish music and to
consider the etudes of different composers in analysis studies.
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EXTENDED ABSTRACT

Etudes in Turkish music; can be defined as technical studies that help the performer to improve his technique
in his instrument and allow him to pass difficult passages before the performance of the piece. The word etude,
known to be of French origin, is described as a "preliminary study" in the dictionary of the Turkish Language
Association (TDK, 2023). Etudes composed for instruments improve the performer technically, and at the same
time enable the performer to perform the work more physically. For this reason, it is thought that etude studies are
important before the performance of instrumental works and that they prepare the performer for the piece. Etude,
which has an aesthetic value as an exercise piece, is written for technical development, virtuosity, or
experimentation (Oztuna, 2006). A study without a definite format; is an instrumental or verbal technical work
that aims to overcome certain difficulties in music education. There are three different sub-types of etudes, which
can be written melodically or mechanically in line with the relevant purpose, as solfege etudes, instrument etudes,d
voice etudes (Akdogu, 1996: 564-565). It is known that many composers or performance masters in Turkish music
wrote etudes for instruments. One of these composers is Alaeddin Yavasca. In this research, as the etudes written
by the composer for Turkish music instruments will be discussed, firstly the concept of etudes is mentioned, then
the composer's life and services are mentioned. The composer was born on March 1, 1926, in Kilis, beca, me one
of the last teachers of the chain of practice in Turkish music, and was known as both a medical doctor and a
composer. During his stay in Istanbul, Yavagca benefited from many well-known musicians of the period and
started to work as a vocal artist on Istanbul Radio in 1950. In addition to his profession as a physician, the
composer, who took part in many state institutions, commissions, and committees related to music, also has the
title of State artist. It is known that the composer, who has many articles, books,,s and studies on Turkish music,
has recorded records, CDs, and cassettes, and has awards, has nearly 500 works in the TRT repertoire
(Yavagca&Sipahi; 2023; Yurdacan, 2019). In Western music instrument education, etude studies are used to
increase the performance of the instrument or to give the performer a regular study habit before the performances.
Such etude studies are also used in Turkish music instrument training, and it is known in the literature that there
are etude works composed by Turkish music composers for Turkish music instruments. Composers who composed
works in non-verbal forms of Turkish music generally composed works in instrumental forms, as well as included
etudes, but when TRT and personal note archives were scanned, it was seen that the number of composers who
performed these works was limited. In addition, it is known that the well-known composers who composed etudes
for Turkish music instruments, together with accessible sources other than TRT, are Serif Muhittin Targan, Aydin
Oran, Cinugen Tanrikorur, Mutlu TORUN. One of these composers is Alaeddin Yavasca. Apart from nearly 500
instrumental and oral music works that he composed slowly, four etudes he wrote in different magams are also
included in the TRT repertoire. The researchers determined the modal analysis of his etudes and the musical

behaviors that he wanted to bring to the performers with these etudes as the subject of this study.

Methodology

This study employs qualitative research techniques. Yildirim and Simsek (2021) define qualitative research as "an
investigation using methods such as observation, interviews, and document analysis to uncover perceptions and
events realistically and holistically in a natural environment™ (p. 37). Descriptive research methods were applied,

emphasizing precision and thoroughness in depicting the given scenario (Biiylikoztiirk et al., 2019: 24).
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The selection of etudes from the composer's collection was achieved through purposive sampling, a deliberate
method chosen for its specific and desired case studies (Biiyiikoztiirk et al., 2019: 92). Four distinct etudes in
various magams were gathered from the TRT archive and compared with different copies sourced from personal

music archives. The most legible notation was selected for in-depth analysis.

During etude analysis, elements such as scale, progression, expansion, transitions, and potential sections were
considered. Arel-Ezgi-Uzdilek’s theory (Arel, 1993) formed the basis for these analyses. Each method applied
during the study was assessed as distinct sections. Magam analysis encompassed aspects like progression, melodic
development, decision points, expansion, and transitions. Following modal analysis, pitchs, modes, quartets,
quintets, and scales utilized in the study were tabulated, showcasing melodic developments from lower to higher

registers. Subsequently, the conformity of these studies with the Arel theory was evaluated.

This research conducted maqam analyses on four etudes composed by Aldeddin Yavasca across different maqams,
determining the musical nuances embedded within these compositions. The findings reveal distinctive tendencies
in the use of magams in each etude:

In the Rast etude, a distinct course in magam usage was favored, showcasing Rast quartet and quintet tastes in the
Rast pitch. Moreover, Neva pitch displays Rast and Buselik tastes, Cargah pitch exhibits Cargah quartet and tastes,
while Dugéah pitch manifests Ussak tastes.

The Mahur etude prominently adopts a descending course in magam usage. Herein, the Rast pitch embodies Mahur
makam scale sounds, Neva pitch features Cargah quartet and quintet, Gardaniye pitch presents Cargah taste and
quintet, culminating in a transition to the Nikriz magam. Additionally, the Gerdaniye section expands with Cargah
taste and quintet.

The Hiizzam etude displays a preference for both descending and ascending courses in magam usage. Notably, the
Neva pitch embodies Hicaz quartet and quintet, the pitch of Neva presents the sounds of Hicaz Hiimayun, Rast
pitch features the sounds of Rast, and Segéh pitch contains the sounds of Hiizzam, culminating in a transition to

the Rast mode.

In the Kiirdilihicazkar etude, a descending course prevails in magam usage, highlighting stays with Kurdi taste

and quintet in the Gerdaniye pitch, and the Rast pitch showcases Kiirdilihicazkar maqam strings.
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Etiit, Tlirk miiziginde icracinin sazindaki teknigini gelistirmeye, parmaklarini gliclendirmeye imkan saglayan,
eser icrasindan Once zor pasajlari icra etmesine yardimci olan, miizigi daha etkili ve anlamli bir sekilde
yorumlamasina olanak saglayan caligmalar olarak tanimlanabilir. Teknik yonden yiiksek bir yontem saglayan
calisma (Calisir, 1999: 90) olarak da tanimlanan etiit kelimesi bir ¢alisma pargasi, alistirma pargast ya da bir

egzersiz (Ulug, 2002: 93) olarak da bilinmektedir.

Fransizca kokenli oldugu bilinen efiit kelimesi, Tirk Dil Kurumu soézligiinde “6n caligma” olarak
aciklanmaktadir (TDK, 2023). Calgilar i¢in bestelenen etiitler icraciy1 teknik olarak gelistirmekte, ayn1 zamanda
icranin eseri fiziksel anlamda daha rahat icra etmesini saglamaktadir. Bu nedenle saz eserlerinin icrasinin
oncesinde etiit ¢alismalarinin 6nemli oldugu, icraciy1 esere hazirladigi diistiniilmektedir. Bir egzersiz pargasi

olarak estetik bir deger tastyan etiit, teknik gelistirme, virtiiozliik ya da deneme amaciyla yazilir (Oztuna, 2006).

Her calgi igin ya da galgiya 6zel yazilan, teknigi ilerletmek amacina sahip miizik parcalar etiit kapsamina
girmektedir. Etiitler teknik birtakim zorluklari igermelerine ragmen bunu icraciya hissettirmezler. Etiitlerin, miizik

bilgisinin ve becerisinin gelismesinde; icrada ustalik kazanilmasinda biiytik katkist vardir (S6zer, 2012: 85).

Etiitler yiiksek teknik seviyeye sahip, teknik bir durumu ¢alistirmak amaci ile yazilmis ses veya saz parcalaridir.
Bu gibi alistirmalarda gamlar, triller, arpejler gibi kavramlar ¢alisma konusu halinde ele alinirlar (Gazimihal, 1961:
86). Belirli bir bi¢imi olmayan etiit, miizik egitiminde belirli zorluklarin iistesinden gelmeyi amaglayan ¢algisal ya
da sbzel olarak iiretilen teknik bir ¢alismadr. Tlgili amag dogrultusunda ezgisel ya da mekanik olarak yazilabilen
etiitlerin, solfej etiitleri, galg etiitleri ve san etiitleri olmak {izere ti¢ farkl alt tiirli bulunmaktadir (Akdogu, 1996:
564-565).

Tiirk musikisinde birgok bestekarin ya da icra ustasimnin calgilar i¢in etiit yazdigir bilinmektedir. Bu
bestecilerden biri de Alaeddin Yavasca’dir. Bu arastirmada bestekarn Tiirk miizigi sazlari i¢in yazmig oldugu
etiitler ele alinacagi icin oncelikle etiit kavramindan bahsedilmis, ardindan bestekarin hayati ve yapmis oldugu

hizmetlere deginilmistir.

Prof. Dr. Aldeddin Yavasca’nin Hayati

Bestekar 1 Mart 1926 yilinda Kilis’te dogmus, Tiirk miizigindeki mesk zincirinin son hocalarindan biri olmus,
hem tip doktoru hem de bestekar olarak tanmmustir. Kiiglik yaslarda musikiye merak duyan bestekar,
Yavagcazadelerden Hac1 Cemil Bey ve Kinoglu Kadri Efendi’nin kiz1 Enver hanimin ogludur. Dedesi Sezai Bey

mahkeme baskatibi, ayn1 zamanda devrinin kiymetli sairlerindendir (Rona, 1970: 643-644).

Kilis Kemaliye ilkokulunda baslayan egitim-6gretim hayati, Kilis ortaokulunda devam etti. Lise 1. sinifi Konya
lisesinde okuyup, geri kalan kismini ise Istanbul erkek lisesinde okul birincisi olarak 1945’te tamamlanustir.
Ardindan 1951 yilinda Istanbul Universitesi Tip Fakiiltesini, devaminda ise kadin hastaliklar1 ve dogum alaninda

ihtisas yapmuig, 1955 uzman doktor olarak hekimlik hayatina baslamistir (Yurdacan, 2019; Ak, 2018).

Ailesinin musiki ile i¢ i¢e olmasi sebebiyle, ¢ocuklugu evlerindeki Tiirk sanat miizigi plaklarmi dinleyerek
geemistir. Ortaokulda miizik hocas1 Zihni Celikalp’ten Bati miizigi keman dersleri almis, daha sonra Artaki
Candan’dan kanun derslerine devam etmistir. Edebiyat hocas1 Hakki Sitha Gezgin’in evindeki musiki fasillarina

katilarak kendini gelistirmistir (Yurdacan, 2019: 308).
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Yavasca, Istanbul’da kaldig1 siire boyunca dénemin taninmis birgok musikisinasindan istifade etmis, 1950
yilinda Istanbul Radyosu’nda ses sanatgiligina baslamistir. [1k bestesi ayni y1l yapmis oldugu Hicaz makamindaki
“Askin Beni Bak Yikti Harab Eyledi” isimli sengin semai usiliindeki sarkidir. Hekimlik mesleginin yani sira,
musiki ile ilgili birgok devlet kurumunda, komisyon ve kurullarda gérev alan bestekarin, ayrica Devlet sanat¢iligi
iinvant da bulunmaktadir. Tiirk musikisi hakkinda bir¢ok makale, kitap ve ¢alismalari bulunan, plak, cd, kaset
dolduran, 6diilleri olan bestekarin TRT repertuvarinda 500’e yakin eseri oldugu bilinmektedir (Yavagca & Sipahi;
2023; Yurdacan, 2019).

Tedavi gordiigii Ko¢ Hastanesi'nde 23 Mart 2021 tarihinde hayatin1 kaybeden bestekar, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi'nde diizenlenen torenin ardindan Fatih Camii'nde kilinan cenaze namazina miiteakiben 25 Aralik 2021

Cumartesi giinii Besiktas'taki Yahya Efendi Haziresi'ne defnedilmistir (“Aldeddin Yavagca”, 2023).

Problem Durumu

Bat1 miizigi ¢alg1 egitiminde etiit calismalar1 ¢algidaki performansi artirmak i¢in ya da eser icralar1 dncesinde
icractya diizenli bir ¢aligma aliskanligi kazandirmak i¢in kullanilmaktadir. Bu gibi etiit caligmalar1 Tiirk miizigi
calgt egitiminde de kullanilmakta, literatiirde Tiirk miizigi bestekarlarinin Tiirk miizigi sazlari i¢in bestelemis
olduklar etiit ¢aligmalarinin oldugu bilinmektedir. Ayrica bu konuyla ilgili yapilmig olan ¢aligmalar (Kostak
Toksoy, 2006; Aksungur, 2010; Bilgin, 2011; Kirimlioglu, 2011; Baktagir, 2014; Goksu, 2014; Koroglu, 2015;
Biikiilmez, 2021; Biikiilmez, 2021; Kal, 2023) olarak siralanabilir. Tirk miiziginin s6zsiiz formlarinda eser
besteleyen besteciler genelde saz eseri formlarinda eser bestelemisler, bunun yan1 sira etiitlere de yer vermisler
ancak TRT ve kisisel nota arsivleri tarandiginda bu caligmalar1 yapan bestekarlarin sinirli sayida oldugu
goriilmiistiir. Bu etiitlerin bir kismi TRT repertuvarinda yer almakta bir kismi kisisel nota arsivlerinde
bulunmaktadir. TRT repertuvarindan etiitlerine ulagabilen bestekarlar ve yazdiklari etiitler ile ilgili bilgiler

asagidaki yer almaktadir.

Tablo 1. TRT Repertuvarinda Yer Alan Etiitler

Sira Etlidiin Ad1 Makami Usali Rep. No Bestekari

No

1 Etiid Kanatlarim Olsa Idi Nihavent 2/4 S.E. 2129  Serif Muhiddin

Targan

2 Hiiseyni Etid Kapris Hiiseyni 5/8-5/4-7/8-9/8 S.E. 1311 Aydin Oran
(Keman Solo)

3 Acemagiran Etiid Kapris Acemagiran 6/8 S.E. 3818 Aydin Oran
(Sine Keman I¢in)

4 Nihavent Etiid Kapris Nihavent 4/4 S.E. 3819 Aydin Oran
(Keman Solo)

5 Mahur Etiid Kapris (Keman Mahur 6/8 S.E. 3820 Aydin Oran
Solo)

6 Hiizzam Etiid Melekleri Hiizzam 6/8-2/4-7/8 S.E. 1390 Aldeddin Yavasca
Danst

7 Kiirdilihicazkar Nazlanig Kiirdilihicazkar 2/4-3/4 S.E. 1630 Alaeddin Yavasca

8 Mahur Etiid Sitem Mahur 2/4-8/8 S.E. 1708  Aldeddin Yavasca

9 Rast Etiid Anilar Rast 6/8-8/8-2/4-9/8 S.E. 2427  Aldeddin Yavagca

Tablo 1°den elde edilen verilerden anlagilacagi iizere TRT repertuvarinda yer alan etiitlerin sinirli sayida oldugu
gorlilmektedir. Ayrica TRT digindaki ulagilabilen kaynaklarla beraber Tiirk miizigi sazlar igin etiit besteleyen
taninmis bestekarlarin Serif Muhittin Targan, Aydin Oran, Cinugen Tanrikorur, Mutlu Torun oldugu bilinmektedir.
Bu bestekarlardan birisi de Alaeddin Yavasca’dir. Yavasca besteledigi 500’e yakin saz ve sozlii musiki eseri

disinda farkli makamlarda yazmis oldugu dort adet etiidii de TRT repertuvarinda yer almaktadir.
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Tirk miizigi sazlar1 igin etiit besteleyen nadir bestekarlardan biri olan Yavagca’nin, etiitlerinin makamsal
analizi ve bu etiitlerle icracilara kazandirmak istedigi miizikal davranislar, arastirmacilar tarafindan bu ¢alismanin
konusu olarak belirlenmis, bu nedenle arastirmanin problem ciimlesi “Alaeddin Yavagca’nin etiitlerinin makamsal

analizi ve etiitlerinde kazandirmak istedigi miizikal davranislar nelerdir?” seklinde olusturulmustur.
Olusturulan bu problem cilimlesi kapsaminda yer alan alt problemler asagidaki sekildedir:

1. Rast (Anilar) etiidiin makamsal analizi ve kazandiracagi miizikal davranislar nelerdir?

2. Mahur (Sitem) etiidiin makamsal analizi ve kazandiracagi miizikal davranislar nelerdir?

3. Kiirdilihicazkar (Nazlanig) etiidiin makamsal analizi ve kazandiracag1 miizikal davranislar nelerdir?

4. Hiizzam (Meleklerin Dansi) etiidiin makamsal analizi ve kazandiracagi miizikal davranislar nelerdir?

Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amact saz musikisindeki etiit kavramini agiklamanin yani sira, Aldeddin Yavagca’nin
bestelemis oldugu etiitlerin makamsal analizini yaparak, bu etiitlerin icracilara kazandiracagi miizikal davraniglart

tespit etmektir.

Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, Alaeddin Yavagca’nin bestelemis oldugu etiitleri makamsal anlamda nasil isledigini ortaya

¢ikarmasi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Evren ve Orneklem

Calismanin evrenini, yapilan literatiir taramasi sonucunda TRT repertuvarinda tespit edilen, etiit olarak
adlandirilmis olan eserler olusturmaktadir. Orneklemini ise; Aldeddin Yavasca’nin TRT repertuvarinda yer alan

dort adet etlidii olusturmustur.

Simirhliklar

Bu arastirma, Aldeddin Yavagca’nin TRT repertuvarinda yer alan dort adet etiidiiniin incelenmesine yonelik

olup asagidaki sinirliliklar icerisinde gerceklestirilmistir.
Orneklemi olusturan etiitlerin incelemesi;

o  Etiitlerin Seyir 6zellikleri,

e  Kalig gergeklestirilen perdeler,

e  Etiit igerisindeki ¢esni ve gegkiler,

o  Etiit i¢erisinde kullanilan dortli, besli ve diziler,

e  Etiit icerisindeki farkl ustl tercihleri ile sinirlandirilmastir.
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YONTEM

Bu ¢aligma nitel aragtirma teknikleri ile yapilmis bir ¢alismadir. Nitel arastirmay1 Yildirim ve Simsek (2021);
“Gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylar
dogal ortamda gercekei ve biitiinciil bir bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma”
olarak tanimlamiglardir (s. 37). Betimsel arastirma yontemi kullanilan bu arastirmada tarama ¢alismasi yapilmistir.
Bu tip aragtirmalar, verilen durumu oldukca tam ve dikkatli bir sekilde tanimlar (Biiylikoztiirk ve ark., 2019: 24).
Bestekarin yazmig oldugu 6rnekleme dahil olan etiitler ise amagl 6rneklem yontemi ile se¢ilmistir. Bu se¢ilme
yontemi, olasili, segkisiz olmayan, belli 6zelliklere sahip, bir veya daha fazla 6zel durumlarda g¢alisilmak

istenildiginde kullanilan bir 6zelliktir (Biiyiikoztiirk ve ark., 2019: 92).

Literatlir taramas1 sonucunda bestekarin farkli makamlarda yazmis oldugu dort farkli etiide TRT arsivinden,
ayrica bu etiitlerin farkli niishalarina kisisel nota arsivlerinden ulasilmis, bu niishalar birbirleriyle karsilagtirtlmis
Ve en iyi okunabilen nota niishasi segilerek, iizerinde inceleme galismalar1 gergeklestirilmistir. Etiit kelimesinin
bazi kaynaklarda “etiid” bazi kaynaklarda ise “etiit” olarak yazildigi tespit edilmis, bu nedenle kelimenin
yaziminda Tiirk Dil Kurumu s6zIigii esas alinmistir. Etiitlerin makamsal analizleri yapilirken dizi, seyir, genisleme
ve gecki gibi kavramlar ayrica etiit icerisinde varsa boliimler dikkate alinmistir. Bu analizler i¢in Arel-Ezgi-
Uzdilek (Arel, 1993) nazariyesi dikkate alimmustir. Etiitler analiz edilirken etiit igerisindeki seyir esnasinda yapilan
her bir farkli usGliin bulundugu olgiiler farkli boliimler olarak degerlendirilmistir. Etiitlerin makam analizinde
seyir, ezgisel kalis, karar, genigleme ve gecki kavramlar1 dikkate alinmigtir. Etiitlerin makamsal analizinden sonra,
etiit icerisinde kalis gergeklestirilen perdeler, kullanilan ¢esni, dortlii, besli ve diziler, ezgisel kaliglar tablo haline
getirilmigtir. Tablolarda etiit igerisinde yapilan kaliglar pestten tize dogru gosterilmistir. Bu analizler

gerceklestirildikten sonra, etiitlerin Arel nazariyesine uygunlugu degerlendirilmistir.
BULGULAR

Arastirmanin bu boliimiinde bestekarin ¢alismaya dahil edilen farkli makamlardaki dort adet etiidiine yonelik

bulgulara; problem ciimlesi kapsaminda yer alan alt problemler sirasina gore agsagida verilmistir.

Rast (Anilar) Etiidiin Makamsal Analizi ve Kazandiracagi Miizikal Davramslara Ait Bulgular

Etiit igerisinde, senyd isaretinin kullanilmadig1 ve hane anlayisinin olmadig1 goériilmektedir. Dort farkl usil
kullanilmis olup, bu usiller sirasiyla; 6/8’lik “Yiiriik Semai”, 8/8’lik “Diiyek”, 2/4°liikk “Nim Sofyan” ve 9/8’lik

“Aksak” ustlleridir. Analiz sirasinda ustl degisiklikleri yapilan olgiiler boliim olarak degerlendirilmistir.

6/81ik Yiirik Semai Boliimii: Seyre rast perdesi ile baslanan boliimde ilk olarak rast perdesinde rast beslisi
gosterildigi anlagilmaktadir. Devaminda, neva perdesinde rast gesnisi, cargdh perdesinde ¢argah ¢esnisi, diigdh
perdesinde ussak ¢esnisi, gerdaniye perdesinde rast gesnisi, neva perdesinde buselik beslisi, ¢argah perdesinde
cargah dortliisii, diigdh perdesinde ussak c¢esnisi gosterilen ezgi, rast perdesinde acemli rast dizisi sesleri

kullanilarak sonlandirilmistir.

8/8’lik Diiyek Boliimii: Seyre rast perdesi ile baslanan boliimde rast makami dizisi seslerinde karisik olarak

gezinilen ezgi, rast perdesinde acemli rast dizisi ile sonlanmuistir.
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2/4’1iik Nim Sofyan Boliimii: Seyre neva perdesi ile baglanan boliimde ilk olarak neva perdesinde ¢esnisiz kalig
gosterilmis, takiben; cargdh perdesinde cargah g¢esnisi, segdh perdesinde segah c¢esnisi gosterilen ezgi, rast

perdesinde rast dortliisii ile sonlanmistir.

9/8’1ik Aksak Boliimii: Seyre rast perdesi ile baglanan boliimde ilk olarak neva perdesinde rast g¢esnisi
gosterilmis, takiben; hiiseyni perdesinde ussak dortliisii, rast perdesinde acemli rast dizisi sesleri ile kalig gdsterilen

ezgi, rast perdesinde rast dortliisii ile sonlanmustir.

8/8’lik Diiyek Boliimii: Seyre rast perdesi ile baslanan boliimde ilk olarak neva perdesinde rast beslisi
gosterildigi anlagilmaktadir. Takiben; gerdaniye, evig, hiiseyni ve muhayyer perdelerinde ¢esnisiz kalig, neva
perdesinde buselik ¢esnisi, ¢argah perdesinde ¢argah cesnisi, segah perdesinde segah ¢esnisi, rast perdesinde rast

¢esnisi gosterilen ezgide, rast perdesinde acemli rast dizisi ile karar edilmistir.

Tablo 2. Rast (Anilar) Etiidiin Makamsal Analiz Tablosu

Kalis Gergeklestirilen Perdeler Kullanilan Cesni, Dortlii, Besli ve Diziler Toplam Kalis Sayisi
Rast Rast Cesnisi, Rast Dortliisti, Rast Beslisi, Acemli Rast Dizisi 7
Diigah Ussak Cesnisi 3
Cargah Cargah Dortliisti ve Cargdh Cesnisi 4
Neva Rast Q;snisi, Rast Beslisi, Buselik Cesnisi, Buselik Beslisi ve 6
Cesnisiz Kalis
Hiiseyni Ussak Dortliisii 1
Evi¢ Cesnisiz Kalig 1
Gerdaniye Rast Cesnisi 1
Muhayyer Cesnisiz kalig 1

Tablo 1’e bakildiginda etiit i¢erisinde en fazla kaligin rast ve neva perdesinde yapildigi goriilmektedir. Cikict
seyir gosteren etiidde agirlikli olarak; rast perdesinde rast dortlii, besli, gesnileri, neva perdesinde rast ve buselik
cesnileri, cargdh perdesinde ¢argah dortliisii ve cesnisi, diigah perdesinde ussak cesnilerinin gosterildigi
anlagilmaktadir. Eserde herhangi gecki yapilmamistir. Gerdaniye perdesinde rast ¢esnisi ile genisleme
gergeklestirilmigtir. Etiit i¢erisinde yegah perdesine kadar inen ezgiler bulunsa da yegéh perdesinde herhangi bir
kalis bulunmadig1 goriilmektedir. Etiidde rast perdesinde acemli rast dizisi ile karar edilmistir. Arel nazariyesine

uygun bir seyir 6zelligi gosteren etiitte kararin acemli rast dizisi ile gergeklestirilmesi 6nemli goriilmektedir.
Rast etiidii icra eden 6grenci;

e  Yiiriikk Semai, Diiyek, Nim Sofyan, Aksak usiillerini kavrar.

e  Yiiriik Semai, Diiyek, Nim Sofyan, Aksak usiillerinde ¢alisma yapar.
e Deyim ve uzatma bagini kavrar.

e  Etiit formunu kavrar.

o Artikiilasyon terimlerinden staccatoyu kavrar.

e  Miizik terim ve isaretlerinden puandorgun kullanimini kavrar.

e  Rast makamini ve seyrini kavrar.
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Mahur (Sitem) Etiidiin Makamsal Analizi ve Kazandiracag Miizikal Davramslara Ait Bulgular

Eser igerisinde, senyd isaretinin kullanilmadig1 ve hane anlayisinin olmadig1 tespit edilmistir. Etiit icerisinde
iki farkli usil tercih edilmistir. Bu usiller sirasiyla; 2/4°lik “Nim Sofyan” 8/8’lik “Diiyek™ usdlleridir. Analiz

sirasinda ustl degisiklikleri yapilan 6lgiiler boliim olarak degerlendirilmistir.

2/4°lik Nim Sofyan Boéliimii: Seyre gerdaniye perdesi ile baglanan boliimde ilk olarak rast perdesinde Mahur
makamu dizisi sesleri ile kalig gerceklestirildigi tespit edilmistir. Takiben; gerdaniye perdesinde ¢argéh ¢esnisi,
neva perdesinde cargah beslisi, muhayyer perdesinde buselik ¢esnisi, gerdaniye perdesinde ¢argah beslisi, mahur

perdesinde ¢esnisiz kalis gosterilen ezgi, neva perdesinde ¢argah dortliisii ile sonlanmuistir.

8/8’lik Diiyek Boliimii: Seyre neva perdesi ile baglanan boliimde Mahur makami dizisi sesleri igerisinde karisik

gezinilen ezgi, acem perdesi kullanilarak rast perdesinde Mahur makami dizisi sesleri ile sonlanmistir.

2/4°liik Nim Sofyan Bolimii: Seyre rast perdesi ile baglanan boliimde ilk olarak Mahur makami dizisi sesleri
ile karigik gezinildikten sonra rast perdesinde kalig gosterilmistir. Ardindan; gerdaniye perdesinde ¢argah cesnisi,
neva perdesinde cargah dortliisii, rast perdesinde Nikriz makam dizisi sesleri ile kalig, neva perdesinde ¢argah

beslisi gosterilen ezgide, rast perdesinde Mahur makamu dizisi sesleri ile karar edilmistir.

Tablo 3. Mahur (Sitem) Etiidiin Makamsal Analiz Tablosu

Kalis Gergeklestirilen Perdeler Kullanilan Cesni, Dortlii, Besli ve Diziler Toplam Kalis Say1st
Rast Mahur makam dizisi sesleri, Nikriz makami dizisi sesleri 5
Neva Cargah dortliisti, ¢argah beslisi 4
Mahur Cesnisiz kalig 1
Gerdaniye Cargéh ¢esnisi, Cargah Beslisi 3
Muhayyer Buselik Cesnisi 1

Tablo 3 incelendiginde etiit igerisinde en fazla rast ve neva perdelerinde kalis yapildigi anlagiimaktadir. Inici
seyir gosteren eserde agirlikli olarak; Rast perdesinde Mahur makamu dizisi sesleri ile kalig, neva perdesinde
cargah dortliisii ve beslisi, gerdaniye perdesinde c¢argdh cesnisi ve beslisi gosterilmistir. Etiit icerisinde Nikriz
makamina gegki yapildigi tespit edilmistir. Gerdaniye perdesinde cargdh cesnisi ve beslisi ile genisleme
bulunmaktadir. Rast perdesinde Mahur makami dizisi sesleri ile karar edilmistir. Karar edilirken ezginin
hiiseyniagiran perdesinde rast perdesine ¢ikmasinin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. Arel nazariyesine uygun bir

seyir gerceklestirildigi anlagilmaktadir.
Mabhur etiidii icra eden dgrenci;

e Diiyek ve Nim Sofyan ustllerini kavrar.

e Diiyek, Nim Sofyan ustllerinde ¢aligma yapar.

e Deyim bagini kavrar.

e  Etiit formunu kavrar.

e Artikiilasyon terimlerinden staccatoyu kavrar.

e Miizik terim ve igaretlerinden puandorgun kullanimini kavrar.
e Mahur makamini ve seyrini kavrar.

e  Miizikte kullanilan dinamik sembollerinden agirlasarak anlamina gelen “ritardando” semboliinii kavrar.
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Hiizzam (Meleklerin Dansi1) Etiidiin Makamsal Analizi ve Kazandiracagi Miizikal Davramslara Ait

Bulgular

Etiit icerisinde seny® kullanilmadig1 ve hane anlayisinin olmadig: anlagilmaktadir. Ug farkli ustl kullanilmustir.
Bu usiller sirasiyla; 6/8’lik “Yiiriik Semai” 2/4’lik “Nim Sofyan” 7/8’lik “Devr-i Hindi” usalleridir. Analiz

sirasinda ustl degisiklikleri yapilan 6lgiiler boliim olarak degerlendirilmistir.

6/8’lik Yiiriik Semai Boliimii: Seyre segah perdesi ile baglanan boliimde ilk olarak rast perdesinde Rast makami
dizisi sesleri ile kalis gerceklestirildigi goriilmektedir. Ardindan; neva perdesinde hicaz dortliisii, neva perdesinde
Hicaz Hiimayun makami dizisi sesleri ile kalig, rast perdesinde Basit Suzinak makami dizisi sesleri ile kalis,
tekrardan neva perdesinde Hicaz Hlimayun makamu dizisi sesleri ile kalis yapildig1 goriilmektedir. Daha sonra
Gerdaniye perdesinde buselik ¢esnisi, evig¢ perdesinde ¢esnisiz kalis, hisar perdesinde ¢esnisiz kalis gosterilen ezgi,

segah perdesinde Hiizzam makamui dizisi sesleri kullanilarak sonlanmistir.

2/4°1ik Nim Sofyan Boliimii: Seyre rast perdesi ile baslanan boliimde ilk olarak rast perdesinde rast beslisi
gosterilmis, takiben Hiizzam makamu dizisi sesleri ile karisik gezinilen ezgi yeden olan kiirdi perdesinde sonlanmis

ve diger boliime gecilmistir.

7/8°lik Devr-i Hindi Boliimii: Seyre rast perdesi ile baglanan boliimde ilk olarak segah perdesinde segéh ¢esnisi
gosterildigi anlasilmaktadir. Takiben; neva perdesinde hicaz dortliisii, hisar perdesinde cesnisiz kalis, neva
perdesinde hicaz beslisi, cargah perdesinde nikriz beslisi, diigah perdesinde Karcigar makami dizisi sesleri ile kalis
gosterildigi tespit edilmistir. Muhayyer perdesinde ¢esnisiz kalis, gerdaniye perdesinde buselik beslisi gosterilen

ezgi, segah perdesinde Hiizzam makamu dizisi sesleri ile sonlanmigtir.

6/8’lik Yiiriik Semai Bolimii: Seyre segéh perdesi ile baglanan bdliimde rast perdesinde Rast makami dizisi

sesleri ile kalig gerceklestirilen etiit, segah perdesinde Hiizzam makami dizisi sesleri ile sonlanmustir.

Tablo 4. Hiizzam (Meleklerin Dansi) Etiidiin Makamsal Analiz Tablosu

Kalis Gergeklestirilen Perdeler Kullanilan Cesni, Dortlii, Besli ve Diziler Toplam Kalis Sayisi
Rast Rast b_eslisi, Rast makamu dizisi sesleri, Basit Suzinak makami dizisi 4
sesleri
Diigéh Karcigar makami dizisi sesleri 1
Segah Segah ¢esnisi, Hiizzam makami sesleri 4
Cargah Nikriz beslisi 1
Neva Hicaz dortliisii, hicaz beslisi, Hicaz Hiimayun makamu dizisi sesleri 5
Hisar Cesnisiz kalis 2
Evig¢ Cesnisiz kalis 1
Gerdaniye Buselik gesnisi ve buselik beslisi 2
Muhayyer Cesnisiz kalis 1

Tablo 4’e gére etiit igerisinde en fazla kalisin neva, segah ve rast perdelerinde yapildig1 anlagilmaktadur. Inici-
¢ikict seyir gosteren eserde agirlikli olarak; neva perdesinde hicaz dortliisii ve beslisi, yine neva perdesinde Hicaz
Hiimayun makam dizisi sesleri ile kalis, rast perdesinde Rast makamu dizisi sesleri ile kalis ve segah perdesinde
Hiizzam makamu dizisi sesleri ile kalis gosterilmistir. Eserde Rast makamina gecgki yapilmistir. Hiizzam makami
ile benzer donanim ve seyir karakteri gosteren; Basit Suzinak makami dizisi, Karcigar makami dizisi ve neva
perdesinde Hicaz Hiimayun makamu dizileri ezgi igerisinde bulunmaktadir. Bu makamlar ile Hiizzam makami dizi

bakimindan i¢ i¢e oldugu bilinmektedir. Etiit icerinde Gerdaniye perdesinde buselik ¢esnisi ve buselik beslisi ile
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genisleme yapilmustir. Etiidiin segdh perdesinde Hiizzam makam dizisi sesleri ile karar ettigi goriilmiis, Arel

nazariyesi ile uygun seyir karakteri gosterdigi anlagilmaktadir.
Hiizzam etiidii icra eden 6grenci;

e  Yiirikk Semai, Nim Sofyan, Devr-i Hindi ustllerini kavrar.

e  Yiirikk Semai, Nim Sofyan, Devr-i Hindi usillerinde ¢alisma yapar.
o  Etiit formunu kavrar.

o  Artikiilasyon terimlerinden staccatoyu kavrar.

e  Miizik terim ve igaretlerinden puandorg teriminin kullanimini kavrar.
e  Hiizzam makamini ve seyrini kavrar.

e  Etiit igerisinde ¢garpma yapmay1 6grenir.

Kiirdilihicazkdr (Nazlam§) Etiidiin Makamsal Analizi ve Kazandiracagi Miizikal Davramislara Ait

Bulgular

Eser igerisinde senyd kullanimi mevcuttur. Eserin sonundan senydye déniiliip karar edilmistir. iki farkli ustl
kullanilmis olup, bu ustller sirasiyla; 2/4’lik “Nim Sofyan” ve 3/4’ lik “Semai” usilleridir. Seny6 kullanimi

sebebiyle eser li¢ farkli boliim halinde degerlendirilmistir.

2/4’liikk Nim Sofyan Usilii’niin Kullanildig1 Senyd Boliimii: Seyre rast perdesi ile baslanan eserde? ilk olarak
rast ve gerdaniye perdelerinde ¢esnisiz kaliglar gosterildigi goriilmiistiir. Devaminda; ¢argéh perdesinde buselik
beslisi, acem perdesinde ¢esnisiz kalig, nim hisar perdesinde cargah beslisi gosterilen eserde, rast perdesinde

Kiirdilihicazkar makami dizi sesleri ile karar edilmistir.

2/4’1liik Nim Sofyan Boliimii (Senydden sonra): Seyre acem perdesi ile baslanan bdliimde ilk olarak cargah
perdesinde ¢argéh beslisi sesleri kullanilarak gerdaniye perdesinde cesnisiz kalig gosterildigi goriilmektedir.
Hemen ardindan; rast perdesinde Kiirdilihicazkar makami dizisi sesleri ile kalis, gerdaniye perdesinde ¢esnisiz
kalig, gerdaniye perdesinde kiirdi beslisi ile kalis gosterilen ezgi, rast perdesinde Kiirdilihicazkar makami dizisi

sesleri ile sonlanmustir.

3/4'lik Semai Boliimii: Seyre rast perdesi ile baglanan boliimde ilk olarak neva perdesinde ussak dortliisii
sesleri ile gerdaniye perdesinde ¢esnisiz kalis gosterildigi anlagilmaktadir. Takiben; rast perdesinde
Kiirdilihicazkar makamu dizisi sesleri ile kalis, gerdaniye perdesinde kiirdi ¢esnisi, acem perdesinde buselik
cesnisi, nim hisar perdesinde ¢argah ¢esnisi gosterilen ezgi, rast perdesinde Kiirdilihicazkar makamu dizisi sesleri

ile sonlanmustir.

Tablo 5. Kiirdilihicazkar (Nazlanis) Etiidiin Makamsal Analiz Tablosu

Kalis Gergeklestirilen Perdeler Kullanilan Cesni, Dortlii, Besli ve Diziler Toplam Kalis Say1s1
Rast Kiirdilihicazkar makamu dizisi sesleri, ¢esnisiz kalig 6
Cargah Buselik beslisi, Cargah beslisi 2
Nim Hisar Cargah ¢esnisi ve ¢argah beslisi 2
Acem Buselik ¢esnisi, ¢esnisiz kalis 2
Gerdaniye Kiirdi ¢esnisi, Kiirdi beslisi, ¢esnisiz kalig 5

! Seny® niin éncesinde iki lgiiliik rast perdesi kullanimi bulunmaktadir. Bu 6lgiiler de ilgili boliimiin icerisinde
sayilmustir.
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Tablo 5 incelendiginde; etiit igerisinde en fazla kalisin rast perdesinde yapildig1 anlagilmaktadir. Inici seyir
gosteren eserde agirlikli olarak; gerdaniye perdesinde kiirdi ¢esnisi ve kiirdi beslisi, rast perdesinde Kiirdilihicazkar
makami dizisi sesleri ile kaliglar gosterilmistir. Etiit icinde herhangi bir gecki yapilmadigi goriilmektedir.
Gerdaniye perdesinde kiirdi beslisi ile genigleme gergeklestirilen eserde, rast perdesinde Kiirdilihicazkar makami
dizisi sesleri ile karar edilmistir. Analizden elde edilen veriler dogrultusunda etiidiin Arel nazariyesi ile uygun

seyir karakteri gosterdigi anlagilmaktadir.
Kiirdilihicazkar etiidii icra eden 6grenci;

e Nim Sofyan ve Semai ustllerini kavrar.

e Nim Sofyan ve Semai ustllerinde ¢alisma yapar.

e Deyim ve uzatma bagini kavrar.

e  Etiit formunu kavrar.

o  Artikiilasyon terimlerinden staccatoyu kavrar.

e  Miizik terim ve isaretlerinden puandorg teriminin kullanimini kavrar.

o  Kiirdilihicazkar makamin1 ve seyrini kavrar.

e  Miizikte kullanilan dinamik sembollerinden hafif sesle “piano”, gii¢lii sesle anlamina gelen “forte”,
dinamik degisiklik sembollerinden ise, gitgide yiikselen ses “crescendo”, gitgide azalan ses anlamina gelen

“decrescendo” sembollerini kavrar.
SONUC

Bu arastirmada, bestekar Aldeddin Yavasca’nin farkli makamlarda yazdigi dort adet etlidiin makamsal analizleri

gerceklestirilerek, bu etiitlerin kazandiracag: miizikal davraniglar tespit edilmistir. Aragtirmanin sonuglarina gore:

Rast etiit igerisindeki makam kullaniminda ¢ikici bir seyir tercih edilmis, agirlikli olarak; rast perdesinde rast
dortli, besli, ¢esnileri, neva perdesinde rast ve buselik ¢esnileri, ¢argdh perdesinde ¢argah dortliisii ve gesnisi,
diigdh perdesinde ussak gesnileri gosterildigi ve gecki yapilmadigt sonucuna ulasilmistir. Genigleme olarak
gerdaniye perdesinde rast ¢esnisi tercih edildigi, yegah perdesine kadar inen ezgiler bulunsa da herhangi bir kalig
gerceklestirilmedigi ortaya ¢ikmistir. Etiidiin Acemli Rast dizisi ile karar ettigi goriilmiistiir. Bestekarin, Rast
etlidiinde dort farkli ustl kullandigr; bu ustllerin ise Yiiriikk Semai, Diiyek, Nim Sofyan ve Aksak ustlleri oldugu

ortaya ¢cikmistir.

Mabhur etiit icerisindeki makam kullaniminda inicir bir seyir tercih edilmis, agirlikli olarak; rast perdesinde Mahur
makamu dizisi sesleri ile kalis, neva perdesinde ¢argah dortliisii ve beslisi, gerdaniye perdesinde gargah ¢esnisi ve
beslisi gosterildigi ve Nikriz makamina gegki yapildigi goriilmistiir. Gerdaniye perdesinde ¢argah gesnisi ve
beslisi ile genisleme gergeklestirildigi ortaya ¢ikmistir. Rast perdesinde Mahur makami dizisi sesleri ile karar
edildigi, karar edilirken hiiseyniagiran perdesinde rast perdesine ¢ikan ezgiler kullanildigi sonucuna ulagiimistir.
Bestekarin, Mahur etiidiinde iki farkli ustl kullandigi; bu ustllerin ise Nim Sofyan ve Diiyek ustlleri oldugu ortaya

cikmugtir.

Hiizzam etiit icerisindeki makam kullaniminda inicir-¢ikict bir seyir tercih edildigi anlasilmigtir. Agirlikli olarak;
neva perdesinde hicaz dortliisii ve beslisi, yine neva perdesinde Hicaz Hiimayun makami dizisi sesleri ile kals,

rast perdesinde Rast makami dizisi sesleri ile kalis ve segdh perdesinde Hiizzam makami dizisi sesleri ile kalis



Saz Musikisinde Etiit Kavrami ve Alaeddin Yavasca’nin Etiitlerinin Incelenmesi 281

gosterildigi ve etiit icerisinde Rast makamina gegki yapildigi ortaya ¢ikmistir. Hiizzam makami ile benzer donanim
ve seyir karakteri gosteren; Basit Suzinak makami dizisi, Karcigar makami dizisi ve neva perdesinde Hicaz
Hiimayun makamu dizileri gosterildigi anlasilmistir. Gerdaniye perdesinde buselik ¢esnisi ve buselik beslisi ile
genisleme gergeklestirilmis, segdh perdesinde Hiizzam makami dizisi sesleri ile karar edildigi sonucuna
ulagtlmigtir. Bestekarin, Hiizzam etiidiinde ii¢ farkli ustil kullandigs; bu ustillerin ise Yiiriikk Semai, Nim Sofyan ve

Devr-i Hindi ustlleri oldugu ortaya ¢ikmustir.

Kiirdilihicazkar etiit igerisindeki makam kullaniminda inicir bir seyir tercih edilmis, agirlikli olarak; gerdaniye
perdesinde kiirdi g¢esnisi ve kiirdi beslisi, rast perdesinde Kiirdilihicazkar makami dizisi sesleri ile kaliglar
gosterildigi ortaya ¢ikmistir. Gerdaniye perdesinde kiirdi gesnisi ve kiirdi beslisi, rast perdesinde Kiirdilihicazkar
makami dizisi sesleri ile kalislar gosterildigi ve etiit icerisinde gecki yapilmadigi goriilmiistiir. Gerdaniye
perdesinde kiirdi beslisi ile genisleme gergeklestirilmis, etiidiin rast perdesinde Kiirdilihicazkar makami dizisi
sesleri ile karar ettigi anlasilmistir. Bestekarin, Hiizzam etiidiinde iki farkli usiil kullandigt; bu ustllerin ise Nim
Sofyan ve Semai ustilleri oldugu ortaya ¢ikmustir. Sadece bu etiit igerisinde senyd bulundugu, sirayla giden ezginin,

sonda bulunan seny® ile basa doniip karar ettigi goriilmustiir.

Genel olarak bestekarin etiitlerinde Arel nazariyesine bagli kaldigi sonucuna ulasilmistir. Ayrica her etiit
caligmasinda birden fazla usil kullandig1 ve bunlardan birinin Nim Sofyan us(lii oldugu goriilmiistiir. Bestekarin
etiitlerde yaptig1 farkli kullanimlar; Rast makamindaki etiidiin gerdaniye perdesinde rast ¢esnisi ile genislemesi,
yegah perdesine kadar inen ezgiler olsa da rast perdesi altinda herhangi bir perdede kalinmamasi, etiidiin Acemli
Rast dizisi ile karar etmesi, Hiizzam makamindaki etiidiin Rast makamina gecki yapmasi olarak degerlendirilebilir.
Bu kullanimlar genel olarak ilgili makamlardaki eserlerde de yapilmaktadir. Mahur etiit i¢inde; Nikriz makamina,
Hiizzam etiit i¢inde; Rast makamina gegki yapildig1 goriilmiistiir. Diger etiitlerde herhangi bir gecki bulunmadig:
sonucuna ulagilmigtir. Ayrica bestekarin etiitlerini agirlikli olarak sirayla giden, icerisinde seny6 barindirmayan,

usil gegkilerinin bulundugu bir form olarak isledigi goriilmiistiir.

Sonug olarak; etiit ¢aligmalarinin saz eserlerinin icrasinin dncesinde dnemli oldugu, icraciy1 esere hazirladig
diistiniilmektedir. Genel olarak etiitler, bir egzersiz pargasi olarak estetik bir deger tasimanin yaninda, ses ve
calgida virtiiozlik ya da deneme amaciyla bestelenir, ¢algi teknigini gelistirerek ilerlemesine katki saglarlar.
Ayrica etiitler, igerisinde teknik bir durumu ¢alistirmanin yani sira, gam, tril, arpej vb. kavramlar1 konu alirlar.
Belirli bir bigime sahip olmayip farkli tiirleri olmasinin yani sira, etiitler ezgisel ya da mekanik olarak da yazilirlar
(Gazimihal, 1961; Akdogu, 1996; Oztuna, 2006; Sozer, 2012). Etiit ¢alismalarinin bu 6zeliklerine dayanarak
“Keman Etiidii”, "Tanbur Etiidi", Ud Etiidi" veya bati miiziginde yer alan "Piyano Etiidi" gibi bir ¢algiya hitap
etmesi gerektigi diigiiniilmektedir. Prof. Dr. Alaeddin Yavasca’nin etiitleri bagimsiz etiitler oldugundan, bu
calismalarin bestelenirken herhangi bir ¢alg: tiiriine 6zgii yazilmadigi anlagilmaktadir. Bu nedenle, bestekarin
etiitleri icerisinde parmak numaralari, yay yonleri, ya da mizrap yonlendirmeleri gibi bilgilendirmelerin olmadig:
goriilmektedir. Bu durumda bestekarin etiitlerini, Tiirk miizigine ait olan tiim ¢algilarin ¢alisabilecegini diisiinerek
besteledigini sdylemek miimkiindiir. Bu durumda s6z konusu ¢alismalar bir beste 6zelligine sahip olup, etiit olarak

kullanilmasi igin icracinin besteyi teknik olarak kendi ¢algisina uyarlamasi ihtiyaci ortaya ¢ikmaktadir.
Yapilan arastirmanin sonuglarina gore, asagidaki oneriler sunulmustur:

e Bundan sonra yapilacak olan arastirmalarda Tiirk miizigindeki sazlara 6zel etiitler yazilabilir.

e Analiz calismalarinda farkli bestekarlarin etiitleri ele alinabilir.
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- . RAST ETUD Dr.Aldeddin YAVASCA
Usdl: Yariik semai "Anmdar” 06.11.1967-Sisli

]
Y A & . P I
Inn‘.-"'( ig B g

TR o +—2t{—-DH = | PP TE

Nisan-2002

EK 1. Rast Etiit (Anilar) TRT Rep. No. S.E. 2427
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