Journal of International Management, Educational and Economics Perspectives 11 (2) (2023) 108-126

Journal of International Management, Educational and Economics Perspectives

Gonderilis Tarihi: 08/07/2023
Kabul Tarihi: 27/11/2023
ORCID 0000-0002-3865-0063

TURK MODERNLESMESiI SURECINDE MUZiK VE KADIN!
Taylan SENGUL?
oz
Bu ¢alismada Tiirk modernlesmesi siirecinde kadinlarin miizik alamindaki etkinligi ve konumlari
tartistlmaktadir. Bu dogrultuda ézellikle Osmanli Devleti’nde modernlesme ¢abalarindan itibaren baglayan ve
erken donem Cumhuriyet’e gegis siirecine degin devam eden miizik politikalart toplumsal cinsiyet
perspektifinden degerlendirilmigtir. Bu baglamda modernite ve modernlesme kavramlarimin eril karakterli
olusundan yola ¢ikilarak Tiirkiye’de modernlesen miizigin de erilligine isaret edilmekte ve bu anlamda bir
siireklilige ve gecislilige isaret edilmektedir. Diger taraftan bu calismanin odaklandigi siirecin o6zellikle
modernlesme siirecini  kapsamast nedeniyle rejim degisikliginin yasandigi doénemle simwrlandirilmaya
calisiimasina dikkat edilmistir. Ayrica yine soz konusu alan olarak miizigin oldukca cesitli tiirleri kapsamasi
nedeniyle, miizikte modernlesme ¢abalarinin ¢oksesli klasik bati miizigini referans alan bir doniisiim yasandig
g6z oniine almarak, miizikte kadinlarin konumu bu baglamda degerlendirilmistir. Yine bu ¢ergevede
modernlesme siirecinde de pekigmis olan miizikte kadinlarm goriiniirliigiine ve ne denli etkili olabildiklerine
iliskin bir tespit yapilmaya ¢alisilmigtir. Boyle bir ¢alisma nihayetinde bir tiir yorumlama girigimi oldugu i¢in
ikincil kaynaklara dayali literatiir taramasi yoluyla ytiriitiilmiistiir.
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MUSIC AND WOMEN IN THE PROCESS OF TURKISH MODERNIZATION
ABSTRACT

In this study, the activities and positions of women in the field of music in the Turkish modernization
process are discussed. In this direction, music policies in the transition period to the early Republic, which
started especially with the modernization efforts that started in the Ottoman Empire, were evaluated from the
perspective of gender. In this context, starting from the masculine character of the concepts of modernity and
modernization, the masculinity of modernized music in Turkey is also pointed out, and in this sense, continuity
and transitivity are pointed out. On the other hand, due to the fact that the process that the study focuses on
covers the modernization process, attention has been paid to try to limit it to the period of regime change. In
addition, the position of women in music has been evaluated in this context, taking into account that
modernization efforts in music have undergone a transformation that references polyphonic classical Western
Music, since music as a subject area covers quite a variety of genres. Again, within this framework, it has been
tried to make a determination about the visibility of women and how effective they can be in music, which has
also been strengthened in the modernization process. Such a study was ultimately conducted through a literature
review based on secondary sources, as it was an attempt at interpretation.
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1. GIRIS

Tiirkiye’nin modernlesme siirecine dair arastirmalar, hem modern Tiirkiye’nin “modernligi’ne
iliskin sorunlarin arka planini gézleme imkanini saglamakta hem de bu sorunlara ¢éziim iiretebilmek
adina yeni yol haritalarinin ¢izilmesini saglamaktadir. Bu bakimdan modernligin niteligini
belirleyebilmek veya en azindan niteligi {izerine konusabilmek gerekli bir gabadir. Bu gercevede Tiirk
modernlesmesinin karakteristigine dair belirtilmesi gereken en temel niteliklerden biri ise onun “eril”
karakteridir. Toplumsal cinsiyet perspektifinden bakildiginda bu karakterin, siirecin hemen her
alaninda baskin ciktigim1 gérmek miimkiindiir. Kaldi ki modernlesmeyi Tanzimat Doénemi’nden
Cumhuriyet’e ve oradan da gilinimiize dogru gelen bir siire¢ olarak okudugumuzda, basta tarih
yaziminin yani aragtirmaya iliskin yontemin “segkin” erkekler tarafindan yazilmasi ve dolayisiyla da
tarih anlayisinin erkek Ozne iizerinden insa edilmesi, modernlesme siirecinin eril karakterinin
sebeplerinden biridir. Ote yandan sadece tarihin degil, tiim bilim dallarmin benzer bigimde erkege gére
ve erkek tarafindan tanimlanmasi s6z konusudur ki bu anlamda 1970’li yillar itibariyle ortaya ¢ikan
“kadin arastirmalar1”, bir cins olarak kadinin tarihini yazmay1 amag¢ edinmistir (Cakir, 1996: 12-17).
Dolayisiyla Tiirk modernlesmesi siirecinin her alaninin toplumsal cinsiyet ve kadin perspektifiyle
yeniden ele alinmasi gerekliligi, arastirma alanimizi da genisleten bir etkiye sahiptir.

Tirk modernlesmesinin eril karakteri dogrultusunda, Cumbhuriyet’in ilan1 ile bir “ulus”
yaratmak admma kadinlarin “yeni bir annelik” rolii ile gorevlendirilmesi, ekonomik, siyasal ve
toplumsal alanda olduk¢a genis ve ayrintili miidahaleler ve diizenlemeler yelpazesini glindeme
getirmistir. Ozellikle toplumsal olanin diizenlenmesi basli basina bir meseledir ¢iinkii Osmanli’nmn
ardindan insa edilen yeni bir ulus devlet olusumu siirecinden kaynaklanan yapisal-toplumsal kirilma,
tizerine modern bir ulus devlet insa edilebilmesi i¢in kamusal ve 6zel alanda kapsamli degisimler
gerektirmektedir. Dolayisiyla yeni rejimin insasi ve siirekliligi adma toplumsal politikalarin rolii
tartisilmaz boyuttadir. Basta egitim alaninda olmak iizere ger¢eklesen bu miidahalenin ise yine ulusal
degerleri inga etmekteki rolii anlaminda “sanata” yonelmesi kaginilmazdir. Bu baglamda yeni rejim,
modern Tiirkiye adina modern bir sanat anlayigin1 da benimsemis ve bu dogrultuda gesitli girisimlerde
bulunmustur. Bu noktada insa olunan yeni Cumhuriyet’in, modern-ulus devlet bi¢iminde drgiitlenmis
oldugunu goz oniine aldigimizda, sanat politikalarimi da kapsamak iizere toplumsal cinsiyete dayali
uygulamalarin icra edildigi 6ne siiriilebilir.

Connell’in (1990) belirttigi iizere devlet, idari veya biitgesel araglarla bir dizi kurumun es
glidiimlendirilmesiyle birlikte 19. ve 20. ylizyillar arasinda, endiistriyel kapitalizmle iliskili liberal bir
model olarak ortaya ¢ikmig; bir yandan daha genis bir toplumsal cinsiyet iligkileri i¢inde somutlanan
siddet ve kontrol mekanizmalar1 olarak sistemin bir pargasi, diger yandan ise toplumsal cinsiyete
dayali iktidar iligkilerinin de temel diizenleyicisi haline gelmistir. Ancak devletin bu baglamdaki rolii,
sadece “diizenleyici” olmanin Otesine gecerek, c¢esitli kategoriler ve tarihsel imkanlar yaratmasi
sebebiyle toplumsal cinsiyet dinamikleri i¢inde tiretken bir gii¢ olarak belirmistir (Connell: 1990). Bu
caligmada ise devletin toplumsal alana miidahalede bulunma kabiliyeti tartisilmayacak olup, devletin
toplumsal cinsiyet iligkilerini diizenleyici ve bu iligkileri iiretici roliinden hareket edilecektir. Ayn
perspektifin  Ozellikle Cumhuriyet’e gecis siirecindeki modernlesme c¢abalarina binaen Tiirk
modernlesmesi i¢in de kabul edilebilecegini belirtmek gerekir. Bu c¢alismada ele alinan sorun ise su
sekildedir: Sanatin modernlesmesi siirecinde, sanatin kollarindan biri olan miizik alaninda neler
yapilmistir ve daha 6nemlisi, erkek egemen “hafiza”ya ragmen, miizik alaninda kadinlarin konumu
tam olarak nerededir? Sanatin ve miizigin modernlesmesi siirecine kadinlar dahil olabilmis midir veya
bu stirecte kadini aktif 6zne olarak gérmek miimkiin miidiir? Bu gibi sorulari ¢esitlendirmek miimkiin
olmakla beraber, miizigin ulus insa stirecindeki roliinii géz 6niinde bulundurarak Cumhuriyet’e gegis
stirecinde kadiin miizik alanindaki konumunun netlestirilmesi, tarihe kadin perspektifinden bakis
adma da bir imkan saglayacak ve modernlesmenin karakterine dair daha net bir tablo olusturmay1
miimkiin kilacaktir.

Gerek Bati’da gerekse Tiirkiye’de modernlesme ekseninde miizigin, 6zellikle “ulusal” olanin
ingas1 adina yiiriitlilen tartismalar ekseninde sekillendigini gormek miimkiindiir. Bununla birlikte Tiirk
modernlesmesinin olusumunu “erkeklerin ulus-devlet, kadinlarin ise modern aile kurmak” ikiligi
lizerinden gerceklestigini vurgulayan Sancar, bu cergevede modernlesmenin kadinlar ve erkekler
tarafindan beraber gerceklestirildigi sOylemine itiraz ederken (2014: 192), gecis siirecinin erkek
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egemen karakterine isaret etmektedir. Ote yandan ideolojik-politik insa adina romanin &nemine
degindigi noktada, erken Cumhuriyet donemi popiiler ask romanlarinin, milli kiiltiiri yayma ve
Bati’dan farkli bir modern cinsel ahlak yerlestirmek i¢in moda, eglence, giyim-kusam, dans, balo ve
miizik lizerinden bir modern yasam tarzina isaret ettigini vurgular (Sancar, 2014: 144). Dolayisiyla
modernlesme siirecinin bagta gilindelik hayati doniistiirmekle ilgili bir meselesi oldugunu ve bu
bakimdan “miizik” ile veya “yeni bir miizik yaratmak™ ile mesgul olmasi1 gibi bir zorunluluk ile kars1
karsiya kaldigini s6ylemek miimkiin goriinmektedir.

Calismanin konusunu teskil eden tartismaya ge¢cmeden dnce yine calismanin kendisine dair
onemli bir sinirliliga isaret eden (modern) miizik ve kadin arasindaki iligskide alt1 ¢izilmesi gereken bir
eksiklik sz konusudur. Ozellikle Tiirkiye’de kadmin miizik alanindaki tarihini takip etmek gesitli
gerekcelerle zordur. Ancak temel zorluk, yine ‘“eril hafizadan” kaynakli bir sekilde, kadin
miizisyenlerin sinirlt bir bicimde kayda ge¢mis olmasindan ileri gelmektedir. Bir diger temel sorun ise
diger alanlarda oldugu iizere miizigin de “erkek egemen” bir anlam diinyasinda bigimlenmis olmas1 ve
dolayistyla “kadmin miizikle ugrasamayacagi” bicimindeki anlatidan kaynaklanir. Bu noktada
miizigin, giincel miizik tiirleri ve giiniimiiz miizisyenlerini temsil eden bir kavram olmaktan ote
“ulusal” olan1 kurucu bir deger olarak degerlendirildiginin tekrar altinm1 ¢izmek gerekir; yeni Tiirk
ulusunun modern miiziginin “kanon”unda kadinin yeri olduk¢a sinirli diizeydedir. Tiirkiye 6rnegini de
kapsayacak bicimde modernlesme deneyiminin kendisi, modern diisiinceye i¢kin olan erkek merkezli
diisiincenin kurumsallagmasina ve Bourdieu’nun (2015) ifadesiyle bir ebedilestirme ve tarihsellestirme
cabasina dayandigindan, ebedilestirme ve tarihsellestirme ¢abasini miimkiin kilarak yeniden {ireten
nesnel ve 6znel yapilarin siirekli dayatilmasinin tarihini; siirekliligi saglayan devlet gibi “eyleyici
kurumlarin” tarihini ve kadinlart ¢esitli meslek, bilim dali veya ugraglardan dislayan ‘“hiyerarsik
yatkinliklar” g6z oniline almak gerekir (Bourdieu, 2015: 106-107). Dolayisiyla modernlesen miizikte
kadmin kayitlanmasi ve konumlanmasinda goriilebilen sorunlar, yine Bourdieu’ya gore cinsiyet
bolimlenmesini yeniden iiretmek adina 6zel ataerkinin buyruk ve yasaklarimi kamusal ataerki ile
pekistiren bir kurum olarak devlete ve ozellikle de modern devletlerin bir 6zelligi olarak erkek
merkezli diisiince prensiplerinin, vatandaslarin medeni halini diizenleyen kurallara tahvil edilmesine
(Bourdieu, 2015: 111) baglanir. Bu bakimdan modern ulus devlet momenti ve onun hafizasin
sorgulamak konusunda 6zel bir ilgi gerekmekte; bahsedilen sorunlara odaklanmak amaciyla kadin
tarihinin kaydinda yer alan problemlere de dikkat etmek gerekmektedir. Ornegin varligi, bir belgenin
feminist bir yaklagimla incelenmesi ve bunun hayata gegcirilmesini saglamak ve kadinlarla ilgili
belgeleri, bir kadin kiitiiphanesi yoluyla koruma altina almak (Mardin, 2014: 187-188) ekseninde
tanimlanabilecek olan “Kadin Eserleri Kiitiiphanesi ve Bilgi Merkezi Vakfi’nin “kadin sanatgilar
koleksiyonunda resim, heykel, seramik, enstalasyon, fotograf, grafik, illlistrasyon, karikatiir, graviir
ve ¢esitli geleneksel sanatlarda eser veren 2.078 sanatciya ait 10.236 belge® yer almaktadir. Ancak bu
eserler arasinda miizikal kayitlardan bahsedilmemis olmasi, Tiirkiye’de miizik alaninda kadinlarin
tarihsel kaydina dair bir eksiklige isaret etmektedir. Dolayisiyla bu ¢alisma nigin boyle bir eksiklik
oldugu sorusuna bir cevap arayisini da igermektedir

Modernlesme siireci igerisinde kadinin konumuna dair bir tartisma yiiriitmek en nihayetinde
meseleyi bir yandan feminist diger yandan ise elestirel bir perspektiften ele almay1 gerektirmektedir.
Saldafia’ya gore (2011: 20) elestirel bir sorgulama, bir metot olmanin 6tesinde toplumsal ve siyasal bir
“gorev”’dir ve bu baglamda toplumsal adaletsizliklerin analiz edilerek ortaya konmasindaki 6zenli bir
cabay1 barindirir. Keza feminizm de elestirel bir perspektiften cinsiyet esitsizligini belirgin kilmaya
calisan cesitli yontemleri de iceriyor olsa da Randall’in (2002: 109) ifadesiyle elestirel-yikici bir
toplumsal hareketin ideolojisi olarak akademi disindan dogdugu icin gerek siyaset bilimi gerekse de
sosyal bilimler alaninda benimsenmesi biitiinciil degil segici bir bigimde gerceklesmis; feminizm ile
feminist siyaset bilimi arasinda da bir mesafe olagelmistir. Ancak bu durum, rasyonalist temellerin ve
bilimsel yaklagimin tiimden reddinden ziyade O6zellikle ana akim siyaset biliminin erkek merkezli

3 Bkz. http://kadineserleri.org/koleksiyonlar/kadin-sanatcilar-koleksiyonu/, Erisim: 22.06.2023. ilgili linkte <“Isitsel
Koleksiyon” baglikli boliimde yer alan ses kayitlarina iligkin envantere goz atildiginda ise miizik ile ilgili olduk¢a az sayida
kaydin oldugu ve bu kayitlarin, ¢aligmanin konusu kapsaminda degerlendirilmeye elverisli bir kanon olusturacak kapsamda
ve biitlinliikte olmadig1 goriilebilmektedir.

110



Journal of International Management, Educational and Economics Perspectives 11 (2) (2023) 108-126

olmaya meyilli metot ve modellerinin, farkli arastirma metotlarinin kaynastirilarak ortaya
¢ikarilmasiyla (Randall, 2002: 117) telafi edilebilen “epistemolojik” bir mesele haline gelmistir. Ote
yandan Crotty’nin (1998) vurguladig iizere feminist epistemolojinin tek bir bigiminden bahsetmek de
giigtiir; kadinlarin erkeklerle ayni1 veya farkli bir “bilis” siirecine sahip olduguna dair bir uzlasi s6z
konusu degildir. Ancak farkli arastirma metotlarina veya bilissel siireclere karsin feminist bir bakis
acisinin daha ¢ok “paylasilan ortak degerler” iizerine inga olan pratik kazanimlar oldugunu ifade etmek
miimkiindiir (Crotty, 1998: 173-178). Bu baglamda ¢alismaya konu olan sorunsalin nigin politik bir
nitelige sahip oldugu ve ni¢in feminist bir bakis agistyla incelenmesi gerektigine dair bir cevap da
verilmis olacaktir. Ote yandan bdyle bir calismanin pratik bir bigimde yiiriitiilmesi adia mevcut
literatiirlin aragtirilmasi yoluyla ilerlemesi, hem kadin ¢alismalar1 ¢ergevesinde 6zellikle miizik ve
kadin iliskisine dair alanin gelismekte olmasindan kaynaklanan bir kisitliliktan hem de bu ¢aligmay1
yapan arastirmacinin Ozellikle miizik disiplininden profesyonel anlamda uzak olmasindan ileri
gelmektedir.

2. MUZIKTE YONTEM VE MUZIK-KADIN ILISKiSi

Modernlesme siirecinde miizik ve kadinlarin konumuna ge¢meden Once, yontemsel olarak
miizik caligsmalarinda kadin bakis acisina dair s6z etmek gerekecektir. Her ne kadar bu galigma,
uzmanlig1 miizik veya miizikoloji olan bir arastirmaci tarafindan yapilmiyor olsa da gerek konunun
niteligi gerekse de bu alanda ulasilabilen kaynaklarin oldukea sinirli olmasi nedeniyle dncelikle bdyle
bir agiklama gerekli hale gelmekte ve bu sinirlilik ¢ergevesinde miizik disiplininin kendisine toplumsal
cinsiyet yaklagimi ¢ergevesinden bakilmaktadir. Bu baglamda da oncelikle sanat ve kadin iligkisine
deginilerek, bu iliskiden kaynakli sorular ekseninde bir inceleme yapilacaktir.

Gouma-Peterson ve Mathews’a gore (2014) kadin sanatcilar iizerine yazilmis monografi sayisi
oldukca azdir ve ¢cogu da 19. yiizyil sonlar ile 20. yiizyil baslarinda yasayan kadin sanat¢ilar1 konu
almaktadir. Esas itibariyle 1970’1li ve 1980’li yillarda yapilan arastirmalarda, erkekler kadar olmasa da
kadinlarin da basarili olduklarini kanitlamak ve kadin sanat¢ilar1 geleneksel olarak belirlenen tarihsel
gergeveye yerlestirmek gibi bir egilim goriilmektedir ki bu anlamda da kadinlarin, dnceden belirlenmis
yapilara “hapsedilmesi” s6z konusu olur. Bu durum ise ayrica bir risk tagimaktadir: Ayni kadin
sanat¢ilar tizerine olusabilecek bir “kanon”, sanat tarihinde baskin olarak beyaz kimliginin ve bu
bakimdan da beyaz kadinlarin baskinlig1 dolayisiyla kendini tekrar eden bir tarih yazimina yol agabilir
ki bu da en az erkeklerin yaptig1 kadar sinirlayict ve dislayict bir kanonun dogma ihtimalini tasir
(Gouma-Peterson ve Mathews, 2014: 15). Tirkiye’de miizikte kadinin yerine iliskin yapilan
arastirmalara bakildiginda, kadin eserlerinin baskilanmasi suretiyle erkek egemen bir kanonun olusma
ihtimalinin de diisiik oldugu One siiriilebilir. Ciinkii hem miizigin yogunlukla geleneksel bir bakig
acistyla “erkek isi” bigiminde degerlendirilmis olmasi hem de yine erkek egemen anlayigin
Osmanli’dan Cumhuriyet’e miizik kurumlarini ve miizikte kurumsallagmay1 etkilemis olmasi, lizerine
tekrar edilen bir kadin miizisyen kanonu olusmasini saglayacak diizeyde dahi bilgi vermemektedir.
Ote yandan bu siirh bilgi icerisinde yine Osmanli’dan giiniimiize belli isimlerin farkli calismalarda
siirekli zikredildigini de soylemek miimkiindiir ancak bdylesine bir tekrarin da kanonik bir kiilliyat
yarattigii sdylemek de iyimser bir bakis acisi olacaktir. Ornegin Cumhuriyet donemi kadin
miizisyenleri dendiginde akla ilk olarak Safiye Ayla ismi gelmesi, ona dair bir kanonun olustugu
anlamina da gelmemektedir. Ustelik miizisyen kadinlar yine bu alanda da erkeklerle ve erkek egemen
yaklagimla rekabet etmek zorunda olduklar igin sinirli bir bilgi birikimine sarilmaktan bagka ¢are de
gbzilkmemektedir. Ote yandan Gouma-Peterson ve Mathews’in, kadin sanatcilar hakkindaki
monografilerin 19 yiizyil sonu ile 20. yiizyil baglarinda yasayan kadin sanatgilari konu aldigini ve
oldukga az sayida oldugunu ifade etmesi, Tirk modernlesmesi siirecinde miizigin gelisimine de
uyarlanabilecek bir tespittir. Bu bakimdan belli isimler {izerine “miizikte kadin” temasinin
sekillenmesi ihtimalinin ¢ok da zayif olmadigini sdylemekte fayda vardir. Bu baglamda temel sorun
Garb’a gore (1986) yine modernitenin diisiinsel ve 6zellikle dilsel diizeninden kaynaklanmaktadir.
Modernitenin kelime dagarcigi, gegmiste kadinlarin iirettii imgelerin/nesnelerin tiretim, alimlama ve
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dagitim kosullarinin yani sira bunlarin yerlesik anlamlarim da disladigi i¢in kadinlara ait bu imgelerin
tiretimi modernitenin ger¢evesine sigdirilamamis ve bu baglamda da 6nemsizlestirilmistir (Garb, 1986:
132). Dolayisiyla Tirkiye 6zelinde degerlendirdigimizde bu dislamanin, sanati ve siyasal/kamusal
alam kapsamak {izere Osmanli’dan Cumhuriyet’e gegis silirecinde gézlenen bir tiir politik tercihin
siirekliligine isaret ettigini sdylemek miimkiindiir.

Sanat ile kadin arasinda miizik iizerinden kurulan iligskide, 6ncelikle miizige dair aragtirmalarin
bu iligkiyi agiga c¢ikarma potansiyeline deginmek gerekir. Cak’a (2018) gore bir kiiltlirel aktarim
mekanizmasi olarak miizikal repertuvarin, toplumsal cinsiyetin izlenebilecegi 6nemli bir kaynak
olmasi dolayisiyla miizik ve toplumsal cinsiyet iliskisi, ¢esitli metodolojileri birlestirebilen; bilim
tarihi ile feminizm ve miizik ¢aligmalarinin kesistigi ii¢ tarihsel siiregteki arastirma ve paradigmalari
aciklama potansiyeline sahip ilk iceriklerden biri olarak degerlendirilebilir. Buna gore ilk tarihsel
siire¢, kadin miiziklerinin notasyonu ve dokiimantasyonunun bir araya getirilmesi hakkindaki bilimsel
caligmalar olmak flizere kadinlarin miizikteki aktivitesini goriiniir kilma miicadelesidir. Bunu,
toplumsal cinsiyet merkezli olmak {izere stiller, miizik yaratimi ve performanslar hakkindaki
aragtirmalar1 iceren ikinci asama izler. Uciincii asama ise feminist teoride postmodern bilgi, gey ve
lezbiyen ¢aligmalar, kiiltiir ve performans ¢alismalari, semiyotik ve psikanaliz {izerinden toplumsal ve
miiziksel yap1 arasindaki baglarin agiklanmaya calisildig siireg olarak gelismistir (Cak, 2018: 72-73).
Bu cercevede ele alindiginda miizik arastirmasi gerek kadinlarin kolektif hafizasin1 gerekse de
toplumsal bellegi insa eden anlamin ¢éziimlenmesini, kayda gegirilmesini ve de miizik-toplum iligkisi
tizerinden birey/6zne ve Ozellikle de kadin 6zne-toplum iligkisini ¢oziimlemeyi saglayan bir aragtir.
Bunun yaninda, “antropolojik yaklasimin hakim oldugu etnomiizikoloji ¢alismalarinda geleneksel alan
arastirmasi siireclerinde, kadinlarin ve erkeklerin miizikal performanslarinda toplumsal formasyon
kodlar’nin belirginlestirilmesi cabas1 (Yildiz, 2013: 35), toplumsal cinsiyet perspektifini su iki
nedenle de tekrar giindeme getirmektedir: Ilki, toplumsal olanin yani sira miizigi incelemek adima
toplumsal cinsiyet yaklagiminin kapasitesinden faydalanarak kadinin baskilanmis veya susturulmus
sesini duyabilmek, ikincisi ise daha genel olarak ilgili toplumsal formasyonun hangi cinsiyet kodlar
lizerine insa edildigini sorgulayarak bir analiz yapmaktir ki tam da bu noktada miizikoloji ve
etnomiizikoljinin®* Tiirk modernlesmesinin  “cinsiyetlendirilmis” karakterini aciga ¢ikarma
potansiyeline dikkat cekilmis olur. Ozellikle etnomiizikolojinin, halk arasinda calistig1 ve “folklorik”
bir isleve sahip miizigi ele almak suretiyle arastirdigi géz oniinde bulunduruldugunda, sadece mevcut
toplulugun kiiltiirel baglamin1 betimlemekten 6te, toplum ve siyasal olan arasindaki veya halk ile
siyasal ya da toplumsal “iktidar/iktidarlar” arasindaki iliskiye yani meselenin politik karakterine dair
de cikarimlar yapabilecegini dngérmek yanlis olmayacaktir. Ote yandan toplumsal cinsiyet yaklasimi
kimlik olusum siirecleri, cinsiyet iligkileri ve cinsiyet iligkilerinin iktidar ile olan bagini sorgulayan bir
paradigma insa etmesi sebebiyle miizik kiiltiirlerine dair bir anlam {iretme potansiyelini de biinyesinde
barindirmakta ve buna bagl olarak miizikal kiiltiir, galgi, repertuara erigsim, kadinin miizige tesvik
edilmesi, miizikal nitelik, kadin ve erkek performanslarinin nedenleri ve bu performanslarin 6zel alan-
kamusal alan ayrimi iizerinden konumlanmasi ile kadin ve erkegin miizikal icrada bir aradaligi,
aralarindaki is boliimii ve performanslarinin esdegerligi gibi toplumsal cinsiyet esitligine dair bir dizi
tartismay1 giindeme getirmektedir (Yildiz, 2013: 36).

Bu temel sorgulamalar esliginde ele alindiginda kadin ve miizik iliskisinin erkek merkezli
modern bir iktidar iligkisine dayanan dislama iliskisi tizerine kuruldugunu sdylemek gerekir ki bu
hususun belirtilmesinin temel nedeni, modernite ve miizik olgularinin olduk¢a “Batili” veya “Avrupa
merkezli” bir bigimde inceleniyor olusudur. Mevcut kaynaklara bakildiginda, bu hattin “klasik miizik”
ve kadinin miizikteki konumu arasindaki iliskiyi de belirledigi ve s6z konusu Tiirkiye oldugunda
benzer bir izlegin ortaya ¢iktig1 goriilebilecektir. Dolayisiyla ¢aligmanin temel odagina gegmeden 6nce
Avrupa’da miizik, miizikoloji ve kadin iligkisinin modern dislama {izerinden gelistigi vurgulanmaya
calisilacaktir.

4 Miizikolojinin bir dali olan etnomiizikoloji, en temelde, “Bati miizigi disinda kalan miizik tiirlerini yapisal olarak arastirma”
veya “miizigi bir insan davranisi olarak ele alan ve belli bir toplumda yapilan miizigin, o toplumun kiiltiirel kosullarmdaki
islevini saptamaya calisan ‘kiiltiir igindeki miizik arastirmalar1’” (Kaplan, 2008: 50-51) bi¢giminde tanimlamak miimkiindjiir.
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3. AVRUPA’DA MUZIGIN GELIiSiMi VE KADIN

Bu calisma kapsaminda Avrupa’da miizikten bahsedilirken tarihsel bir kategori olarak
modernlesme kavrami temel alindigi icin klasik miizigin esas alindigin1 vurgulamak gerekmektedir.
Makal’a gore (2020: 742-743) daha cok “iyilestirici” roliine vurgu yapilan klasik miizik, oldukca
sinifsaldir® (tarihsel olarak burjuvazi ve aristokrasiyle baglantili, giiniimiizde ise orta ve iist siniflar ile
0zdeslemistir); “beyaz’lara ait 1rk¢t bir boyutu olan ve erkek-merkezli olmasi nedeniyle de
cinsiyetcidir. Ozkisi’ye gore (2018) de miizigin eril karakterini yansitan en belirgin sdylemlerden biri,
kadinlarin besteci olarak erkeklerle esit olmadiklaridir ve bu séylem, kadinin dogustan “eksik oldugu”
anlayisina dayanir. Ayni bakis agisi 19. yiizyil erkek diisiiniirlerince felsefe ve psikoloji ¢ercevesinde
akademik anlamda da pekistirilmis ve ilaveten akademik miizik alaninda kariyer yapmak isteyen
kadinlara, ¢ogu Bati toplumunda bu durumun “uygunsuzlugu” vurgulanmistir (Ozkisi, 2018: 67-69).
Bu cer¢evede miizik egitim kurumlarinin verdigi egitime kadinlarin dahil olusu, san egitimi veya
piyano, arp gibi belirli enstriimanlarin egitimiyle sinirli tutulmus, kompozisyon ve miizik teorisi gibi
boliimlere ise kadinlarin erisimi engellenmistir (Makal, 2020: 749). Keza Ozkisi, miizikal kanon
icerisinde kadin besteci sayisinin azligini, miizikal kompozisyonun matematiksel ve bu anlamda soyut
akil yiiriitme becerisi gerektirmesi dolayisiyla rasyonalist-eril bir zeminde insa edilmesine baglamistir.
Haliyle erilles(tiril)en miizik, egitim firsatin1 yakalayan ilk kusak besteci kadinlarin usta-girak iliskisi
icerisinde erkeklerden ders almis olmalar1 nedeniyle erkekleri taklit etmesine yol agmistir. Boyle bir
egitim iligkisi i¢inde kadinlarin hazirladig: kisa bigimli kompozisyonlar, onlarin dogalarina atfedilen
bir egilim veya bir tiir yetenek eksikligi olarak goriilirken, daha karmasik kompozisyonlar ise
kadinlarin kendi kimliklerine ihanet olarak addedilmis ve bu gibi nedenlerden dolay1 kadin besteciler,
isimlerini gizlemeyi de iceren yollarla erilligi siirekli olarak pekistirilen bu alanda var olma miicadelesi
vermislerdir. Bu miicadele ise siirekli eril bir tekrara dayanan ve bu anlamda kadini digarida tutan bir
miizik literatiirii olarak kanona karsi gelismekte; kanonun miizikal degerlendirmede evrensel bir
“bagar1” Olciitii olarak benimsenmesi yoluyla ise bu diglama siireci pekismektedir. Buna karsin kadin
miizigi bir tlir “kars1 atak™ yaparak alternatif bir kanon biciminde ancak daha kiiciik yerlerde
gettolagmaktadir ve gettolasan kompozisyonlarin daha az prestijli ve feminen tiirler icerdigi ifade
edilmektedir (Ozkisi, 2018: 73-90).

Gettolagsma ¢ercevesinden bakildiginda Bati’da miizik ve kadin iligkisinin tarihsel olarak yine
kadinin diglanmasi iizerinden gelistigini sdylemek miimkiindiir. Bu dislamanin goriiniir hale geligini
ise feminist teorinin gelisimiyle beraber degerlendirmek gerekmektedir. Cak ve Besiroglu'na gore
(2018) 1970’ler sonrasinda yiikselise gegen feminist kuram dogrultusunda kimi kayit sirketleri tarihsel
ve cagdas kadin caligmalar iizerinde yogunlagsmis, 1980’ler itibariyle Amerikan iiniversitelerinde
“miizikte kadin” adinda dersler verilmeye baslanmis ve yine 1990’larda kadin bestecileri kayit altina
almaya yonelik ¢aligmalar yuritiilmiigtir ki tim bu caligmalarda “maskiilen” ve “feminen” olanin
toplumsal insast ve toplumsal cinsiyet dializmi belirleyici olmustur. Bu ¢ergceveden bakildiginda
1970’lerden 6nce Avrupa miizik tarihi ¢aligmalarinda kadinlarla nadiren karsilasildigi ve var olan
kadinlarin da erkek bestecilerle olan iliskileri dolayisiyla yer edinebildikleri belirtilmistir. Bu
baglamda Cak ve Besiroglu, 1700’lii yillarda yavas yavas miizik sozliiklerine ve miizik tarihi
caligmalarina girmeye baslayan kadin ismi sayisinda bir canlilik gériildiigiini; 19. ylizyila gelindiginde
artan kadin besteci sayisina ragmen bir duraksama oldugunu ve bu duraksamada miizigin erkek
egemen yapisinin yani sira toplum iginde kadin performansini uygunsuz bulan ve kadinin miizik ile
olan mesguliyetini, geleneksel olarak sadece ev icinde, aile ve arkadaglari eglendirmeye yonelik
diisiinen anlayisin etkisi oldugunu ifade etmektedir. 1870 ve 1910 yillar1 arasinda ise “miizikte kadin”
bashig: sozliiklerde kullanilmaya, 1900 ve 1940’11 yillar1 arasinda ise miizikolojide “kadinlarin tarihi”
ile ilgili kolektif ¢alismalara yer verilmeye baslanmistir. Keza etnomiizikolojide de boylesi

5 Miizigin simfsalligi ile iliskili olarak ortaya c¢ikan dislamanm, Bourdiew’nun tabiriyle evrensel bir atifla erkegin
tistiinliigiiniin Uiretim-yeniden iretim faaliyetlerinin, erkege ayricalik saglayan bir toplumsal-biyolojik iiretim ile cinsel
igboliimiinden kaynaklanarak habitus’lara yerlesmis semalarin nesnellestirilmesinden ve bu semalarin evrenselleserek
toplumun her iiyesinin algi, diisiince ve eylemsel kodlarini bigimlendiren bir “sagduyu nesnelligine” tasinmasindan kaynakl
bir tiir “sembolik siddet” (Bourdieu, 2015: 49) olarak okunmasi veya bu digslamanin bu tiirden bir siddet nedeniyle modern
miizige de etki etmis oldugunu séylemek miimkiindiir.
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caligmalarin baslamasi, Bat1 diisiincesi iizerine kurulan bir sanat anlayiginin dtesinde toplumlar arasi
cinsiyet, kimlik, kuvvet ve sosyal gerceklikte miizigin rolii gibi konulara dikkat ¢ekmesi dolayisiyla
onem kazanmistir. 1980’ler itibariyle caz miizigi ve popiiler miizige iliskin yiiriitiilen ¢aligmalar
giindeme su sorunsali getirmistir: Miizik, bizi biyiileyebilen aktif bir cinsel partner gibi goriilmekte ve
bu yoniiyle de cinsiyetlilestirilmektedir ve dolayisiyla miizigin cinsiyetlilestirilmesi, bilingli veya
biling disinda gelisen bir ¢aba olarak nasil gergeklesir sorusuna iliskin cevaplar bulmak da bu
caligmalar sayesinde miimkiin hale gelmistir. Ayrica bu ¢alismalarin ortaya ¢ikardigi bir diger baglam,
kadin miizisyenlerin bir ulusun sembolii, toplumsal cinsiyet rollerinin oyunculari, kiiltiirel-sosyal
degisim giicleri veya politik sozciiler olarak (Cak ve Besiroglu, 2018: 47-57) goriilmeleri ve
dolayisiyla miizikte modernlesmenin eril Kkarakterinin ortaya c¢ikarilmasinda bu faktérlerin etkin
bigimde rol oynamis olmasi énem arz etmektedir. Giiniimiizde ise kadinlarin miizikal kurumlara
(kompozisyon dersi veren hocalar, konser programlarinda yer alabilen kadin besteciler, konserlerde
kadin bestecilerin eserlerinin sayisi/oran1 gibi) katilimina dair verilerin hala oldukg¢a sinirlt diizeylerde
kaldigmi ifade etmek miimkiindiir (Makal, 2020: 753). Ustelik mesele sadece kadinlarin miizik
kurumlarina kabulii ile ilgili de degildir; orkestralarin cinsiyet¢i ve irk¢1 yapisi, orkestralarda 6nemli
bir yeri olan bag kemanci ve grup sefi gibi statiilerde kadinlarin sayisinin diisiik olmasi, orkestralarda
calgilarin da toplumsal cinsiyet rollerine gore ayrismis olmasindan kaynakli olarak kadmlarin belli
enstriimanlara yogunlagmis olmasi, gerek tiim orkestralarda gerekse de ayni orkestra i¢inde kadin-
erkek tcret farkliliklar1 ve bunun &zellikle erkeklerin egitim ve kariyer imkanlarindan daha fazla
faydalanabilmesiyle iliskisi, miizik diinyas1 ve orkestralarda “taciz” gibi olgular (Makal, 2020: 759-
766) kadinlarin hala miizikal kurumlarda yeterince yer bulamadiklarinin gostergeleri ve kismen de
nedenleridir. Ozetle Kutluk’a gére (2016: 59-60) miizik yasaminda orta sinifin belirleyici etkisi,
kadinlarin miizikte var olabilmelerine bir alan agmistir ancak miizik yasaminda gii¢ ve otorite hala
erkektedir; Bat1 sanat miizigi, azalan elitizmine ragmen cinsiyetgi, beyaz-orta veya st sinif erkeklerin
miizigi olarak nitelenmeye devam etmektedir.

4, TURKIYE’DE MODERNLESEN MUZIiK VE KADININ KONUMU

Genel itibariyle Bati’da miizigin, 6zellikle yapisal olarak kadinlarin etkinligini ciddi dl¢lide
siirlamis oldugunu ve bu tavrin heniiz kirilmakla beraber tam anlamiyla bir esitligin saglanamamis
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu noktada tekrar etmek gerekir ki miizik dedigimizde halk arasinda
yasayan folklorik miizikten degil, ozellikle uluslasma siirecinde, kaynaginmi bir bigcimde halktan
bulmaya yonelik cabalar dogrultusunda ¢esitli diizenlemeler yoluyla insa edilen ve bu anlamiyla
kanonik, klasiklesmis bir “elit” miizikten bahsedilmektedir. Bu ¢alismanin konusu itibariyle
Tiirkiye’de yasanan gelismelere bakacak olursak geleneksel halk miiziginin diginda ve yine
modernlesme siirecinde inga edilen bir miizikten bahsetmek miimkiindiir. Ancak Tiirkiye’de miizikte
kadinin konumu ele alindiginda, her ne kadar calismanin merkezinde yer almiyor olsa da halk
miiziginden tamamen kopuk bir siirecten bahsedilmemektedir. Kaldi ki bdylesi bir ayrim, ne bu
caligmanin konusu anlaminda gereklidir ne de konu hakkinda uzmanligi olmayan bir arastirmaci
tarafindan ele alindig1 i¢in iizerine konusulabilecek bir alandir. Dolayisiyla ¢alisma kapsaminda,
mevcut veriler dogrultusunda, modernlesme ve ulus devlet siirecinde ortaya ¢ikan miizigin, toplumsal
cinsiyet ¢ercevesindeki niteligine iliskin bir deneme s6z konusu olacaktir. Tirk modernlesmesi
siirecinde miizik iizerine yapilan c¢alismalara bakildiginda, modernlesme siireci dolayisiyla
Osmanli’dan Cumbhuriyet’e uzanan tarihsel bir hattin izlenmesi ve miizigin de bu ¢ercevede
yorumlanmas1 s6z konusudur ve bu cercevede dncelikle Osmanli’da miizigin yeri ve modernlesmesi
stirecinden bahsederek genel itibariyle Tiirk (klasik) miiziginin karakteri ve tarihsel siireklilikleri
hakkinda da bir fikir edinmek miimkiin olacaktir.

4.1 Osmanhh Donemi’nde Miizik ve Kadin

Besiroglu’na gore (2019), kadinlarin pratiklerinin miizikte goriiniir olmamasi ve kadinlarin
miizikal pratikleri seklinde bagimsiz bir kavrami tanimlamak adina bir ¢abanin gerekmesi aslen iktidar
iligkileri ve baski ¢ercevesinde agiklanmasi gereken bir durumdur ve dolayisiyla Osmanli doneminde
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kadinlarin miizigini goriiniir kilmak feminist yaklasima dair bir mesele olarak belirmektedir
(Besiroglu, 2019: 23-24). Osmanli’dan itibaren gelen ataerkil yapi sanat egitimini, icrasini ve
tiretimini cinsiyet sinirlar1 dahilinde belirlenmis toplumsal kurallara doniistiirmiis oldugu icin (Cak,
2018: 74) Osmanl miiziginde erkeklerin daha goriiniir oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Besiroglu’na gore (2019) Osmanli’da toplumsal ve kiiltiirel yasamin énemli bir unsuru olan
miizige kadinlarin makam miizigi yoluyla olan katkis1 yine toplumsal yasamin ayrilmaz bir parcasi
haline gelmistir. Bu baglamda erkekler ile kadinlarin miizik egitimlerinin de mekéansal olarak
farklilasmasi soz olmus, genel itibariyle erkekler miizik egitimini Enderun’da®, kadinlar ise haremde
gormiislerdir. Ancak kadinlarin miizik egitim ve icrasina katilimi1 sadece sarayla sinirli kalmamis ve
ozellikle varlikl aileler, yiiksek riitbeli biirokratlar ve diger egitimli siiflar, hanelerinde miizik icra
edebilmistir. Ote yandan 19. yiizyila kadar halk eglencelerinin yaygin olmamasi ve kamusal alanlarin
seckin Misliiman kadmlar i¢in uygun goriilmemesi nedeniyle evlerde gerceklesen eglencelerde
kadinlar miizik icra etmislerdir. Ayrica gelin adaylarmin miizige yetenekli olusunun, eslerini
eglendirebileceklerini gdstermesi bakimindan 6nemli goriilmesi (Besiroglu, 2019: 31-33) ozellikle
saray ve ¢evresinde sekillenen Osmanl kiiltiirel yagaminin ve miiziginin, basta sultan olmak iizere
hanede (ve dolayisiyla padisahin tiim miilkiin sahibi olmas1 nedeniyle devlette) erkegin hosnut kalmasi
veya eril bir gdzetim altinda tutulmasi iizerinden sekillendigini 6ne siirmek miimkiindiir’. Diger
yandan miizigin cinsiyetlere gore mekansal ayrismasina dikkat ¢eken Colakoglu (2010), saraya ait
gorsel ve yazili belgelere gore i¢ mekanlarda ve 6zellikle haremde miizigin kadinlar tarafindan icra
edilmesine®, dis mekanda ve padisah huzurunda yapilan senliklerde ise erkekler tarafindan icra
edilmesine isaret eder. Yine, saray haremi, sehir konagi haremi, koy konagi haremi ve kina eglenceleri
gibi mekanlar eglencelerin diizenlendigi yerler olmaktayken, bunlardan saray ve konak haremlerinde
kadinlarin ¢algisi, kdy konagi ve tagra haremlerinde ise kadinlarin calgisindan ¢ok danslar1 6ne
cikmaktadir. Haliyle kadimnlarin icralarimi toplumsal yapidan kaynaklanan bir mekén belirlemektedir
(Colakoglu, 2010: 182-188). Yine, miizigin toplumsal cinsiyet rollerine gore diizenlenmesinin bir
bagka gostergesi, seyyahlarin anlatimlarindan goriildiigii tizere kimi enstriimanlarin kadinlar tarafindan
daha yogun kullanilmig, kimi enstriimanlara ise erkeksilik atfedilerek enstriimanlarin eril-digil
ayrimina gore betimlenmis olmasidir (Cevik ve Kaltaket, 2011: 619-620).

Besiroglu’na gore (2019: 38) eldeki sinirli kaynaklar agisindan bakildiginda Osmanli’da kadin
miizisyen ve danscilarin varligi yaygindir ve pek ¢ok kadina miizikal egitim saglayan kurumlar insa
edilmistir. Ozellikle 17. yiizy1l sonu itibariyle kadinlarin musiki igerisinde edinmis olduklar1 konumun,
miizikte Batililasma’nin basladigi donemde daha goriiniir hale geldigi diistiniilebilir ve tstelik bilinen
az sayida kadin besteci olmasina karsin kadinlarin bu dénemde aktif bir sekilde miizik hayatinda yer
almalar1, kadin bestecilerin ve bestelerinin giiniimiizde bilinenden daha fazla sayida oldugunu
diisiindiirmektedir (Cevik ve Kaltakci, 2011: 624-630). Bu ¢ercevede yine Besiroglu’na gore (2019)
17. ve 18. yiizy1l araliginda dénemin taninmis kadin bestecileri olan Reftar Kalfa ve Dilhayat Kalfa ilk
ornekler olarak karsimiza c¢ikmaktadir. II. Mahmud zamaninda baglayan miizikte modernlesme

6 Uzungarsil’ya gére Enderun’da musiki egitimi, 17. yiizyilda esas teskil etmese de disaridan yevmiyeli hocalar veya aslen
Enderunlu miizisyenler arasindan secilenler aracilifiyla saglanmaktadir. Ayrica Enderun hocalari, cariyelere de dersler
vermekte (Uzungarsili, 1977: 87), bu bakimdan da kadinlarin (elbette sinirli sayida kadinin) miizik egitimine sahip olmalarina
da aract olmaktadirlar.

7 Burada Osmanli kiiltiir yasamindan bahsedilirken saray ve onu etrafinda gelisen bir miizikten bahsedilmesinin nedeni de
yine calismanin konusu itibariyle halk miizigi olgusunun digarida tutulma ¢abasindan ileri gelmektedir. Ancak yeri gelmisken
su soruyu da not diismek yerinde olacaktir: Besiroglu'nun (2019: 33) Aksoy'dan aktardigina gore harem miizigi ile halk
begenisi arasinda, geleneklere uygun oldugu olgiide bir kabul ve dolayisiyla aktarim/gegis s6z konusudur. Ancak kokenleri
itibariyle halk miiziginin heterodoks yapisi, saray/harem miiziginin cinsiyetliligini ne derece tasir? Anadolu miiziginde daha
esitlik¢i bir yapidan bahsetmek de miimkiin olamaz m1? Belirtildigi {izere bu konu, ¢alismanin amaci ve kapsami disinda
kalmakla beraber saray ve halk miizigi arasindaki “gegislilik” adina da diisiiniilmesi gereken bir meseledir.

8 Bu noktada, i¢ mekandaki miizigin sadece kadinlar tarafindan icra edildigi yoniinde bir ifadenin de anlagilmamas: gerekir.
Nihayetinde haremde kadinlara miizik egitimi veren erkeklerden de bahsedilmektedir. Ama harem olgusu disiiniildiigiinde
kadinlarin nispeten daha goriiniir oldugunu sdylemek, daha yerinde bir ifade olabilir.
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stirecine takiben Sultan Abdiilmecit doneminde Bati’dan gelen miizikal ve teatral egitimin
desteklenmesi, 19. yiizyila degin gelen bu siirecte saraya ilk kez piyanonun gelisi, sultanin kizlarina ve
cariyelere 6zel piyano derslerinin verilmesi, cariyelerden olusan bir “fanfar orkestrasinin” kurulusu ve
konakta kadm dans gruplarinin ortaya ¢ikist énemli gelismelerdir. Bu dénemin 6nemli besteci, icraci
ve ediplerinden biri olan Leyla Hanim, ilk 6zel piyano derslerine katilanlar arasindadir ve onun
anlatimlarina gére bir de bale kursu da vardir. Bu donemin en 6nemli 6zelligi olarak padisah kizlarinin
veya saraydaki diger kadinlarin (6rnegin Arife Kadriye Sultan, Fehime Sultan, Fatma Nuri Hanim,
Gevheri Sultan [Fatma Osmanoglu], Hatice Sultan gibi) miizikal egitim almalari, miizik ve kadin
iliskisinin segkinler arasinda gelistiginin bir ispatidir. Ote yandan bu isimlerin her daim erkekler
gbzetiminde egitim aldiklarin1 da unutmamak gerekir. Yine de 19. ylizyil itibariyle Osmanli miiziginde
kadinlarin yer almig olmasi ve Bati miizigine ilgi gostermis olmalari, kadinlarin Cumhuriyet donemi
miiziginde kalic1 bir yer edinmelerine dayanak olusturmustur (Besiroglu, 2019: 43-50).

4.2 Cumhuriyet’e Gegis Siirecinde Miizigin Gelisimi ve Kadinlar

Osmanli’dan Cumhuriyet’e ve Cumhuriyet’in modern miizigine gecis siirecine bakildiginda
goriilecegi iizere, Osmanli miiziginden radikal bir kopus hedeflenmis gibi goriinse de siirecin tam
olarak bdyle bir kopus iizerine gelistigini ifade etmeyi giiglestirecek birtakim ozgiinliikler s6z
konusudur. Bu 6zglin durumu daha net ifade etmek icin ise yine son donem Osmanli’da miizigin
modernlesmesi yoniinde atilan adimlar ve kurumsallasma siirecinden bahsetmek ve ardindan da
Cumbhuriyet’in kurumlarindan bahsetmek gerekecektir.

Osmanli miiziginde yasanan doniistimiin en 6nemli 6zelliklerinden birinin yine bu miizigin
kendi karakteri ile ilgili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Balkili¢’a gére (2015) Osmanli miizigi yazil
olmayan, yazili olarak aktarilamayan ve bu nedenle kulak egitimine dayanan bir sisteme sahip oldugu
icin bu sistem hafizaya dayanmaktadir. Bunun diginda bir tiir sehir miizigi olan Osmanli miiziginin
saray disinda halk miizigi ile etkilesime sahip olmasi nedeniyle, halk kiiltiirii ile “yiiksek kiiltiir”
arasinda hem bir siir olusturmasi hem de bir koprii niteligini tasimasi s6z konusudur. 16. yiizyil
Osmanli saraymin Bati miizigi ve Bati miizigi enstriimanlari ile tanistigi, 18. yiizyil ise degisimin
belirginlestigi bir donem olmustur (Balkilig, 2015: 47-53). Dénem itibariyle Yeniceri Ocagi’nin
lagvedilmesini takiben Muzika-yi Hiimayun’un kurulusu, miizikte Batililasma adina kurumsal bir
doniisiimii ve devletin “tercihini” gostermis; 6zellikle “piyano” enstriimaninin dnce saray mensuplari
ve kadin sultanlar arasinda ve sonrasinda toplumun genelinde yayginlagsmasi ile miizikal olarak Batili
kiiltiire adaptasyon saglanmistir (Giizel, 2021: 249). Yine Muzika-yi Hiimayun’un, opera, operet,
tiyatro gibi sanatsal faaliyetleri toplayan ve kurumsallagtiran bir yapi olmasiin yaninda kadinlar
orkestrasina da ev sahipligi yapmasi onemlidir ve bu kurumun asil olusumunda, Italya’ya yapilan
bagvuru neticesinde gelen Giuseppe Donizetti, dgrencilere Batili nota sistemini 0greterek miizigin
modernlesmesi siirecine en 6nemli katkilardan birini sunmustur (Sariboga Akca, 2021: 289-290). Ote
yandan Balkili¢’a gore miizikte modernizasyon siirecinin saraymn disina yayilmasinda: i. 1830’lu
yillarda Istanbul’a ilk tiyatro binasmin yapilmasi ve burada opera parcalarinin icra edilmesi; ii.
Abdiilmecid doneminden itibaren opera ve operetlerin sarayda ve sehirde yayginlasmasi; iii. 6zellikle
II. Abdiilhamid’in Bat1 miiziginin gelisimini destekleyen ve donemi itibariyle askeri calgilar, koro ve
orkestra c¢alismalar1 anlaminda ¢esitli girisimlerde bulunmasi olduke¢a etkili olmustur. Ancak bu
cabalarin birkag yi1l ile sinirli kalmasi ve genellikle yabancilardan olusan topluluklar izerinden siirmesi
ve ayrica kendisinden sonra Klasik Bati miiziginin “hafif” ornekleri icra edilmeye calisilsa da
Donizetti Pasa’nin dliimii ve 6zellikle 1870 sonrasinda imparatorluk’un igine diistiigii siyasi-ekonomik
kriz, ¢ok sesli miizik ve operanin 1923’e kadar bir duraksama donemine girmesine yol a¢mistir
(Balkilig, 2015: 55-57). Aksoy’un vurguladigi tizere Tiirk musikisinin olgunluk dénemi olan “klasik”
donem yani 18. ylizyil, iislupta yenilik hareketlerinin de hizlandig1 ve formlarin ¢esitlendigi bir siirece
de isaret etmekte ve bu ¢esitliligin bir unsuru olarak klasik donemin sonlarinda ortaya ¢ikan “sarki”
formu, hem besteciye bir Ol¢lide serbestlik saglamasi hem de daha kolay anlasilarak begenilmesi
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dolayistyla miizigin saraydan sehre dogru genislemesini saglamigtir. Tanzimat Dénemi’nde de sarki ve
sarki besteciligi hakim miizik bigimi haline gelerek “sehirlesmis”, besteciler saray ve tekke disindan
yetismeye baslamistir ve Cumhuriyet miizigine giden siireci de etkilemistir. Ozellikle II. Mesrutiyet
sonrasinda giderek daha genis kitlelere yayilan miizik, kendine ait bir mekan olarak “konser
salonlarinda” icra edilmeye baslanmis; senfonik orkestra miizigi, oyun miizigi, fasil, sarki gibi cesitli
tirlerde dinleyici edinmis ve bu dogrultuda “piyasalagsmistir”. Donem itibariyle miizigin
piyasalagmasi, Tiirk musikisininden ziyade sehirlesmis bir halk miiziginin etkisinde kalmis ve 20. yy.
baglarinda kisa omiirlii piyasa sarkilar1 yayginlasirken, 6zellikle Cumhuriyet’in ardindan yasaklanan
Tiirk musikisi egitimi nedeniyle piyasa tavri daha baskin hale gelmistir. Yine 6zellikle 1I. Mesrutiyet
sonrasinda toplumsal anlamda yayginlastirmak adina orta dereceli okullar, meslek okullari, yabanci
okullar veya 6zel okullarda Bati ve Tiirk musikisi egitimi miifredata dahil edilmistir. II. Mesrutiyet
sonrasinin en énemli gelismesi ise 1914 yilinda “Dar-iil-bedayi”nin kurulusudur. Ancak 1916°da savas
kosullar1 nedeniyle musiki boliimii kapatilmis, 1917°de ise bir diger miizik okulu olarak kurulan “Dar-
iil-elhAn™, isgal sonrasinda bir siire egitimine ara verse de 1923’te yeniden agilarak biinyesinde Bati
miizigi bolimiiniin kurulusu ile ilk kez herkese agik bir devlet okulunda miizik egitimi veren bir
kurum olmustur. 1926’da ise Tiirk miizigi boliimii kapatilarak Bati miizigi konservatuari haline
doniistirilmistir (Aksoy, 1985: 1229-1235). Bu noktada dénem itibariyle 6zellikle “sark1” formunda
miizik icrasinin ayriksi bir yeri oldugu One siiriilebilir. Adar’a gore (2015) Tiirk miiziginin pek ¢ok
formunda kadin temal1 eserler verilmis olmakla beraber, sarki formunun ortaya ¢ikmasi ile yine kadin
temal1 pek ¢ok sarki bestelenmistir. Kaldi ki sarki formunun Tiirk miiziginde biiyiik bir yer kazandigi
(Adar, 2015: 1073) g6z oniine alindiginda, Tiirk miiziginde kadinin, en azindan tematik olarak belirli
bir konum elde etmesinde bu formun etkili olmus olabilecegi soylenebilir. Her ne kadar sarki

9 Ozkaya Duman’m ifade ettigi iizere bu kurum, Tiirk miizigi yogunluklu bir programa sahip olmakla beraber Bat1 miizigine
de yer vermekte, programina nazariyat, solfej, dini miizik, Tiirk miizigi usulleri, Tiirk miizik aletleri, san, viyolonsel, piyano,
kompozisyon ve miizik tarihi gibi alanlar1 ayirmaktadir. Bu dogrultuda ¢esitli notasyon, diizenleme, tespit, yayim ve folklor
aragtirmalar1 gibi faaliyetler yiiriitiilmiistiir. 1. Diinya Savas1 kosullarinda 1918 yilinda kurumun erkekler boliimii kapatilirken
kadmlar kismmin bir siire daha devam ettigi belirtilmektedir (Ozkaya Duman, 2017: 117-118). Buradan yola ¢ikarak
kurumun temelde Tiirk miizigini korumaya yonelik yapisina igaret etmek ve dolayisiyla da miizigin modernlesmesi siirecinde
muhafazakar bir tavir ile hareket ettigini belirtmek gerekir. Her ne kadar erken donem Cumbhuriyet’in miizik politikalarinin
“Bat1”ya yonelik bir modernlesme anlayig1 dogrultusunda gelisimi s6z konusu olsa da Dar-iil-elhan’in tavri ile modernlesme
stireci arasinda politik bir ¢eliski yerine siirekliligin oldugunu 6ne siirmek miimkiindiir. $oyle ki, Kemalist modernlesmeyi
kiiltiircii bir gelisim hatt1 iizerinden “milletlesme ve devletlesme” politikas1 olarak vurgulayan Irem’e gore evrensel
aydinlanma anlayisi yerelde bir halk ve cografya igin daraltilirken, Tiirkliige 6zgiin unsurlarin bir yandan Kemalizm diger
yandan muhafazakar diisiince tarafindan vurgulanmasi s6z konusudur. Bu baglamda sinirli bir Aydinlanma diisiincesi, tekil
kiiltire dayali olmak {izere modernlik ve muhafazakarlik arasinda kalan milliyetciligi ortaya ¢ikarmis ve cumhuriyetin
modernlesme siirecine karakterini veren siireg, “muhafazakar modernite”nin de 6nciil argiiman1 haline gelmistir. Ote yandan
Tiirk modernlesmesinin salt teknik degil siyasal bir motivasyona sahip olmasi ve fakat siyasal ivmenin “tekil-6zgiincti” bir
projeyle smirh kaldigmi ifade eden Irem’e gdre evrenselci bir yaklasimdan ziyade muhafazakar bir modernite anlayist
gelismis olur (frem, 2008: 15-16; 23). Dolayisiyla Dar-iil-elhan’in, Tiirk miizigini muhafaza eden ve yani sira Bat1 miizigine
de yer veren programi itibariyle “muhafazakdr modernlesme” iizerinden okunmasit mantikli olacaktir. Ayrica kurumun
kadinlara ait bolimiiniin yine muhafazakar modernite ¢ergevesinden okunmasi gerektigi ve bdylece moderniteye 6zgii eril
kodlarin miizikal anlamda da yeniden iiretimine alan acan bir mecra olarak géoriilebilecegi diisiiniilmektedir. Nitekim Ozkaya
Duman’in belirttigi tizere 1921 yilinda kapatilan Dar-iil-elhdn’in, Cumhuriyet’in ilan1 sonrasinda 1923’te Garp Musikisi
Subesi agilip 1927°de Sark Musikisi Subesi kapatilarak dogrudan bir Bati musikisi konservatuari haline gelmesi, miizikte
modernlesme siirecinin bir ugragi olarak okunabilmekle beraber, bu gecis siirecinde de 6zellikle eril kodlarin isledigini
gosteren pratiklerin yer aldigini gérmek miimkiindiir. Soyle ki Dahiliye Nezaret’ine yazilan 26 Ocak 1922 tarihli yazida
“mahruzat-1 Islimiyyenin umumi mahallelerde calg1 ¢almasi ve teganni eylemesi adab-1 ve ahlak-1 diniyye ve milliyeye
mugayir” oldugu gerekgesiyle kadin ve erkegin bir arada tiyatro, temsil, miisamere gibi faaliyetleri yiiriitmesinin sakincalt
bulunduguna deginilmekte, kadinlarin erkeklerle bir arada konserlere katilip sarki sdylemesinin uygunsuzluguna isaret
edilmektedir. Ayrica kurumun isleyisinde yer alan, kadmlarin miilki idari amirden izin almak suretiyle erkekler ile ortak
katilim saglayabilmeleri kurali, gerek kadinin sanat ve miizikteki yerinin gerekse de Dar-iil-elhan’in muhafazakar bir anlay1s
dogrultusunda sekillendigini ve ancak inkilaplar siireciyle modernlesme siirecinde ¢agdas bir anlayisa kavusabildigini
gostermektedir (Ozkaya Duman, 2017: 120-121). Su halde 6zellikle Cumhuriyet’in ilk dénemlerinde sanatta da muhafazakéar
bir modernlesme perspektifinden hareket edildigini ve kadmin bu ger¢evede disipline edilmeye ¢alisildigini 6ne siirmek
gerekecektir.
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formunda kadin temasmmn yer aldigim sdylemek!®, bu formu kadinlarin icra ettigi veya bir tiir
“gettolagmis” kadin miizigi oldugu anlamina gelmese de bu formun sonraki kadin miizisyenler adina
bir zemin olusturma potansiyeli nedeniyle dnemli oldugunu ifade etmek miimkiindiir.

Osmanli’dan Cumhuriyet’e gecis doneminde Ozellikle kadinlarin miizikte goriintirligi
anlaminda Onem tagiyan bir baska Ornek olarak “kanto”larin ilizerinde de durmak gerekecektir.
Kadinlarin yaratici, besteci ve dogaclama 6zelliklerinin goriiniir kilinmasinda bir zemin olusturmasi
bakimindan 6nem tasiyan kanto (Giiliin, 2019: 65), 6zellikle Osmanli’nin modernlesme ve Batililagma
cabasi dahilinde gerceklesen siyasal ve toplumsal doniisiimiin bir getirisi olarak tiyatro ve opera gibi
sanat dallarinin Imparatorluk baskentinde yer bulmaya baglamasi ile, baslangigta gayrimiislim
tebaadan olmak iizere kadinlarin kamusal alanda goriinmesini saglamistir. Besiroglu ve Ozbilen’e gore
(2010) ise sonraki siirecte Miisliiman kadinlar da yabanci kadin isimleri kullanarak sahneye ¢ikmislar
(6rnegin Kadriye Hamim’in “Papaskopriilii Amelya” adiyla sahneye ¢ikmistir) ve bdylece, kadinin
kiiltiirel-kamusal yasamda yer almalarina dair 6rnek olmuslardir. Ayn1 zamanda 1870’lerden 1930’lara
degin Karagdz, ortaoyunu, tuluat, kanto, incesaz ve meddahlik 6nemli eglence ve sanat faaliyetleri
olarak yayginlagmis, tuluat oyunlarinda ise kanto kullanilmistir. Boylece “6zel alanda” yer alan
kadinlarin sahneye ¢ikarilmasi suretiyle tiyatrolara izleyici ¢ekilmeye calisilmistir. Daha 6zelde ise
kantolar, Osmanli-Tiirk miiziginin ilk popiiler tiirii olarak belirmekte, kadin kimliginin saray ve
cevresinde de degisimini saglayarak popiilerlesmesini saglayan bir miizik tiirii olarak sekillenmistir.
Kantonun benimsenmesinde ise belirgin olan &zellik, kadin kimligine dayali olusudur. Ustelik bu
noktada kadin kimligi ve kanto, Osmanli toplumunun modernlesen yiizlinii aktaran bir gdsterge olarak
da degerlendirilmektedir. Diger yandan 6zellikle Cumhuriyet donemi kantolarinda kadinlarin daha
onceden yapmadig igleri yaptiklarina dair ifadelerin yer almasi, erkeklere karsi baskaldiran ve onlarla
aym isleri yapabildiklerini gdsteren ifadeleri icermesi vb. nedenlerle (Besiroglu ve Ozbilen, 2010:
235-239) kantonun, tam da kadin bakis agisindan bir miizikal ifade haline geldigini sdylemek gerekir.
Ayrica icra edildigi mekanlar da diistiniildigiinde, ozellikle ilk donemleri itibariyle kantonun
gettolagmis kadin miiziginin 6nemli bir 6rnegini teskil ettigi de sdylenebilir.

4.3 Cumhuriyet Dénemi’nde Miizik ve Kadinlarin Miizikteki Yeri

Erken Cumhuriyet donemi kiiltiir ve sanat tartismalarinda en ¢ok vurgu yapilan nokta, yeni
sanat anlayisinin ve miizikte de Batili-¢oksesli miizik anlayisinin yakalanabilmesi adina gelen bir tiir
“sentez” fikridir. Bu fikir, Ziya Gokalp’ten Mustafa Kemal’e degin giden bir siirece temas etmekle
beraber, Mustafa Kemal’in miizik konusunda da Ziya Gokalp’ten giiglii bir bicimde etkilendigi
soylenemez (Tezcan, 2010: 162).)! Tekelioglu'na gore (2006) Gokalp geleneksel Tiirk kiiltiiriini
vurgularken yeni kurulan ulus devlet, “Dogu”ya ait olan1 tabu olarak gérmiistiir. Ayrica bu dénemde
Bat1 miiziginin ¢ok sesli yapisi ile halk arasinda bir tiir koprii kurmak i¢in kamusal alanda Bati
miiziginin segkin 6rnekleri yansitilmis, diger yandan da halk tarafindan sevilen Anadolu ezgileri, cok
sesli yeniden diizenleme iizerinden bir tiir Dogu-Bati sentezi olarak revize edilmeye calisiimistir
(Tekelioglu, 2006: 92-94). Mustafa Kemal’in miizige bakisi ise daha radikal bir tavra isaret
etmektedir. Bu gercevede yapilmasi gereken Bati miizigini yani bir siire¢ sonunda ortaya ¢ikan iirlini
dogrudan alimlamak yerine onun “siirecini” yani ekol, sistem, is olarak teknigini, “miizik¢iligi’ni
ogrenerek kendi lilkemizden ¢ikacak iiriinleri ortaya koyabilmektir (aktaran Budak, 2006: 89).

Erken Cumhuriyet déoneminde miizik politikast adina yasanan gelismeleri kisaca su sekilde
siralamak miimkiindiir (Tezcan, 2010: 163-164):

10 Ornegin Hac1 Arif Bey’in eserlerinde kadin, daha ¢ok romantik bir anlam cercevesinde ve kadmna kars1 sevgi, kirgmlik,
kiiskiinliik, 6zlem, ask acis1 gibi baglamlarda ele alinmistir (Adar, 2015: 1080).

11 Genel itibariyle Mustafa Kemal’in Ziya Gékalp’e kars1 olan diisiinsel mesafesinin kokenlerinde, bir yandan Gokalp’in
ittihateilar ile olan iliskisi ve Enver Pasa’ya olan yakiliginin yaninda Mustafa Kemal’in “mizaci”nin da etkisi s6z konusudur
(Aydemir, 1992: 176).
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-1924’te Muzika-y1 Hiimayun’un Istanbul’dan Ankara’ya getirilerek “Riyaset-i Cumhur Musiki
Heyeti” (Cumhurbagkanlig1 Senfoni Orkestrasi) olarak adlandirilmast,

-Miizik 6gretmeni yetistirmek icin 1924°te “Musiki Muallim Mektebi nin agilist,

-Dar-iil-elhan’in Tiirk Musikisi boliimiiniin kapatilarak, 1926’da “Istanbul Konservatuar1” olarak
adlandirilmasi ve ardindan “Istanbul Belediye Konservatuarr” adini1 almast,

-1926-1939 yillar1 arasinda “Alaturka Musiki Tasnif ve Tespit Heyeti’nin kurularak klasik Tiirk
miizigi, dini ezgiler, tekke miizikleri gibi eserler arasinda secilen miiziklerden tasnif faaliyetleri
yapilmas1*?,

-Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan, 1934’te miizik ve tiyatro sanatini ¢agdaslastirmak adina “Milli
Musiki ve Temsil Akademisi’nin kurulmasi,

-Halk miizigi derlemeleri ve kompozitorler tarafindan islenmesi adina cesitli arastirmalar ve faaliyetler
diizenlenmesi,

-1924’ten itibaren Avrupa’ya miizik egitimi i¢in 6grencilerin gonderilmesi (Cemal Resit Rey, Ulvi
Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun, Necil Kazim Akses, Hasan Ferit Alnar gibi isimlerin bu sayede
yetistigi belirtilmelidir),

-Yurt disindan ¢esitli uzman mizisyenlerin Ulkeye davet edilmesi (Keza Ankara Devlet
Konservatuari’nin kurulusunda biiyiik rolii olan Alman besteci Paul Hindemith ve Istanbul Belediye
Konservatuari’nin iyilestirilmesi adina Joseph Marx’in bu anlamda {ilkeye gelisleri dnemlidir).

Balkilig’a gore (2015) tarihsel olarak 1924-34 ve 1934-52 yillar1 arasinda iki ayri donemde
incelenen erken Cumhuriyet donemi miiziginin ilk doéneminin karakteristik yapisi, “ulusal opera”
besteleme ¢abalarini, ikinci donem ise daha c¢ok kurumsallasma siirecini yansitmaktadir. Bu ilk
donemde ise baskin karakter, 6zellikle geleneksel miizige iliskin yasaklamalar veya denetimler olarak
belirmektedir. Ornegin 1926 yilinda Dar-iil-elhdn’da Tiirk miizigi egitimi, 1927 yilinda ise
cagdaslasmak adina tek sesli miizik egitimi hem 6zel hem de devlet okullarinda yasaklanmustir.®® Ote
yandan bu donemde Telsiz Telefon Anonim Sirketi imtiyaz alarak radyo yayimina baslamis ve halk
miizigi, Osmanl geleneksel miizigi ve Bati klasik miizigi radyonun yayin programlarinda yer almustir.
Ancak 1928°de Mustafa Kemal’in, Bati1 miiziginin hareketli yapisina vurgu yapan bir konusmasindan®*
sonra ulusal bir opera bestelenmesine yonelik ¢alismalara agirlik verilmis ve “Tiirk Besleri” olarak
adlandirilan miizisyenler de bu dogrultuda ¢aligmalara baslamislardir. Ayrica 1931 yilinda “Opera
Cemiyeti” kurulmus; 1934’te ise Ankara Halkevi’nde operamn ilk &rnegi olarak Ozsoy Operasi
gergeklestirilmistir. Adnan Saygun’un besteledigi bu operadan sonra yine Saygun’un besteledigi
Tasbebek ve Necil Kazim Akses’in besteledigi Bayonder operalari, 1934’te icra edilmis ve fakat
oldukca elestirilmislerdir. Nihayetinde ulusal operanin basarisizligini gidermek adina yeni bir
komisyon kurulmasina karar verilmis ve miizik reformunun alt yapisini hizlandirma galismalar
baglatilmistir (Balkilig, 2015: 62-68). Her ne kadar bu donemde halk miizigi diizenlemelerine iliskin
caligmalar yiiriitiilmiis ve ileriki yillarda Tiirk Halk Miizigi adina 6nemli katkilar1 olacak isimler bu
donem faaliyetleri ile ortaya ¢ikmig olsalar da bu calismanin konusu itibariyle halk miizigindeki

12«Eski repertuvarl tespit ve tasnif edip notaya almak” amaciyla, “egitim ve dgretim niteligi tasimamak™ ve “gretimin
olmadigi giinlerde” ¢alismalarina devam etmesi kosulu ile 1927 yilinda kurulan Alaturka Musiki Tespit ve Tasnif Heyeti,
devlet eliyle merkezi konumundan uzaklastirilan Osmanli-Tiirk miiziginin bir diger yandan halk tarafindan sahiplenilmesine
etki eden bir kurum olmustur (Kaptan ve Kaptan, 2019: 815).

13 Bu déniisiim 6ncesinde Tiirk Musikisi icrasinda Tanburi Faize Hanim ve Hayriye (Ors) Hamim gibi kadin miizisyen ve
egitmenlerin varligina da dikkat etmek gerekir (Giiliin, 2019: 59).

14 Mustafa Kemal, yaz1 inkilabi tizerine 9/10 Agustos 1928 yilinda Sarayburnu Parki gazinosundaki konusmasinda, Misirh
Miiniretiil Mehdiye Hanim’m performansini dinledikten sonra, her ne kadar begenilerini ifade etse de bir miizik devrimine
olan ihtiyact vurgulamistir. Dogu miiziginin “terenniimleri” karsisinda medeni diinyanin miizigini duyan halkin
neselendigini, Tiirk’iin de dogas: itibariyle “sen, satir” oldugunu ve bu bakimdan da dogu miizigi tarafindan engellenen bu
enerjik-faal ruh halinin agiga ¢ikarilmasi i¢in medeni miizigin gerekliligini ifade etmistir (Atatiirk, 1997: 272-273).
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gelismeleri disarida birakmak gerekmektedir. Kaldi ki halk miiziginde kadinlarin yeri ve etkinlikleri
hem ydntem ve baglam itibariyle hem de modernlesme siireciyle kurulan iliski bakimindan ayrica
incelenmeyi hak etmektedir.

Erken Cumbhuriyet miiziginin ikinci donemi ele alindiginda oOncelikle yasaklardan ve
sonrasinda gelen serbestlesme siirecinde Batili bir miizik olusturma motivasyonunda yasanan bir
durgunluk veya ¢o6ziilme siirecinden bahsetmek miimkiindiir. Balkilig’a gore (2015) 1 Kasim 1934
yilinda Mustafa Kemal’in TBMM’nin agilisinda yaptig1 konusmay1 takiben, Tiirk miizigini evrensel
olgiilere tasimaya yonelik bir komisyon kurulmus ve ayni yil, yine Mustafa Kemal’in bir konusmas1?®
tizerine radyolarda Tirk miizigi yasaklanmistir Ki bu yasak, Tirk Tarih Tezi kapsaminda
degerlendirilmektedir. Ancak ilgili yasak, halkin radyoda Tiirk miizigi yerine Arap Miizigi dinlemeye
baslamas1 dolayisiyla iki y1l sonra sona ermistit. Oyle ki 1937-1940 yillar1 arasindaki radyo
yayinlarinda geleneksel Osmanli miizigi, diger Tiirk miiziklerine gore daha fazla yer edinmistir. Bu
cercevede gerek yasak konusundaki belirsizlikler (kimin yasakladigi, bir yanlis anlama olup olmadig
vs. iligkin) ve radyonun ulusal ve modern miizigi halka yaymak i¢in verimli kullanilamamas1 gibi
nedenler dolayistyla, dénemin miizik politikalarinda bir karmasa sdz konusudur. Ustelik bu déonemin
bir diger karakteristik 6zelligi olarak yurt digindan gelen uzmanlarin da ¢ok sesli miizik konusunda
Tiirk Halk miizigine isaret etmis olmalarinin (6rnegin Paul Hindemith) yani sira ulusal bir opera
yaratma c¢abalarinin da devam etmis olmasi ve ayrica dénemin ‘“caz” gibi popiiler miiziklerinin
tamamen dislanmis olmasi, donemin miizik politikalarindaki tutarsizlik ve kafa karisikliginin
gostergeleri konumundadir. Nitekim bu siireg daha sonraki donemde soniimlenmis ve miizik reformu
1940’larin ortalarindan itibaren etkisini yitirmistir (Balkilig, 2015: 70-81). 1950 yili sonrasinda ise
miizik alanindaki gelisme ¢izgisinin de siyasal iktidar degisikliginden etkilendigini ve fakat keskin bir
kopusun yasanmadigini sdylemek miimkiindiir.?® Yurtseven ve Sager’e gore (2018) Demokrat Parti
doneminde kiiltiir isleri Milli Egitim Bakanlig tarafindan yiiriitiilmiis, 6zel kurum, 6rgiit ve kisilerin
yardim ve destekleri de donem faaliyetlerinde etkili olmustur. Yine bu donemde Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuari’nin kurulmasiyla, Bati miizigine alternatif bir konservatuar da kurumsallagmistir.
Sonraki donemlerde ise bu iki tiir arasinda keskin farklarin nispeten silinmis ve miizikal kurumlarin
sayist ile cesitliligi giderek artmis; egitim ve icra alanlarina odaklanan kurumlarin yani sira
arastirmaya yonelen boliimler de yeni bir model olarak ortaya ¢ikmistir (Yurtseven ve Sager, 2018:
130). Cok daha sonraki yillar1 kapsayacak bu ¢esitliligin dncesinde ve belki de 6ncii olarak Demokrat
Parti doneminin serbest ekonomi ve politikalar1 dogrultusunda yasanan toplumsal hareketlilik (bir
yandan go¢ olgusu bir yandan da ithalat politikalar1 vs.) radyo, plak calar gibi cihazlarin
yayginlagmasini ve miizik piyasasinin da sekillenmesini beraberinde getirmistir (Giiliin, 2019: 61-62).

Bu gelismeler dogrultusunda bakildiginda modern Tirk miiziginin hedefledigi “Batili”
anlamda miizik veya bir tiir sentez fikrinin, ¢ok ¢esitli denetim ve miidahale mekanizmasina ragmen
kendi seyrini izlemis oldugunu savunmak miimkiindiir. Ancak odak noktasi olan kadinlarin yine bu
stirecten nasil etkilendiklerini yanitlamak gerekirse, yine eril kodlarla miicadele eden ve Tiirk miizigi
kurumlarinin erkek egemen yapisi iginde yer bulmaya ¢alisan kadinlardan bahsetmek gerekecektir. Bu
noktada miizikal kurumlarin gelisiminin ve kadinlarin, donemin sartlarindan dogrudan etkilendigini
soylemek de miimkiindiir ki ilk kadin opera sanat¢isi olan Semiha Berksoy’un babasiyla yasadig fikir
ayrihigr bir 6mek olarak verilebilir. Babasinin itirazlarina ve ailesinin serefine halel getirecegine
yonelik sdylemlerine karsin Semiha Berksoy’un konservatuara devam edecegini ve fakat calisma
saatlerini ailesiyle birlikte belirleyecegini ifade etmesi (Giiloglu, 2006: 167), temelde Cumhuriyet ve
Tiirk modernlesmesinin, ulus devletin olusumunda “yeni anneler” olarak bir yandan kadinlara ¢esitli

15«Arkadaglar! Giizel sanatlarin hepsinde, ulus gengliginin ne tiirlii ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu, yapilmaktadir.
Ancak bunda en ¢abuk en dnde gotiiriilmesi gerekli olan Tiirk musikisidir... Bir ulusun yeni degisikliginde 6l¢ii, musikide
degisikligi alabilmesi, kavriyabilmesidir. Bugiin dinletmege yeltenilen musiki yiiz agartacak degerde olmaktan uzaktir. Bunu
acikca bilmeliyiz... Ulusal; ince duygulari, diisiinceleri anlatan; yiiksek deyisleri, sdyleyisleri toplamak, onlart bir giin 6nce,
genel son musiki kurallarina gore islemek gerektir. Ancak; bu giizeyde, Tiirk ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel musikide
yerini alabilir. Kiiltiir Isleri Bakanliginmn buna degerince 6zen vermesini, kamunun da bunda ona yardimei olmasimi dilerim.”
(Atatiirk, 1997: 396)

16 Ornegin bu donemde bestelerini vermeye baglayan Melahat Pars, Cumhuriyet dénemi Tiirk kadmn bestekarlar1 arasmda
onemli bir yer tutmakta, Tiirk Miizigi alaninda icraci ve egitimci 6zellikleriyle 6ne ¢ikmaktadir (Yagci, 2019: 827).
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siyasal-sosyal haklar ve alanlar tanimasi, Ote yandan ise yine kadin iizerinde kurdugu denetimi
korumas: c¢ercevesinde anlam kazanir. Tun¢demir’e gore (2010) bu donemde yetisen ve 1928°de
yurtdist egitimine gonderildikten sonra 1930°da yurda donerek klasik miizik caligmalari ve
egitmenligini ylirliten Ferhunde Erkin, Bat1 miizigi kaliplar1 ile halk miizigine ait ritmik ve melodik
Ogeleri kullanarak cesitli eserler vermistir. 1947-1957 yillar1 arasinda yogun konser etkinlikleri
diizenleyen Erkin, 1961-1967 yillar1 arasinda keman sanatcist Suna Kan ile beraber Anadolu’da ve
yurt disinda konserler diizenlemis olan devrin énemli kadin klasik miizik sanatgisi ve egitmenlerinden
olmasinin yani sira ilk kadin konser piyanistidir (Tungdemir, 2010: 128-132). Yine dénemin 6nemli
bir diger ismi gerek Tiirk musikisi gerekse de Bati temelli kaliplar ekseninde miizikal sentezin
orneklerini veren Neveser Kokdes olmustur. Oldukca dramatik bir yasam Oykdisiine sahip olan
Kokdes’in, miizigin gelisimi ekseninde karsilagtigt durum da bir hayli ilgingtir. 1940’11 yillardan
itibaren Istanbul radyosuna eserlerini génderen Kokdes, bir yandan bestelerine “Neveser Musikisi”
ismi takilacak kadar &zgiin, diger yandan ise Istanbul radyosunda programlara dahil olan ve fakat
eserleri “Batili” bulundugu gerekgesiyle (ki bu konuda bir belirsizlik ve tartismalar olmakla beraber)
Istanbul radyosundan uzak tutuldugunu diisiinen; radyoya piyano gibi Batili enstriimanlar1 dahil
etmeye calisan; bir yandan ise iinii BBC, Radio Diffusion et Télévision Frangises gibi televizyon ve
radyo kanallarina ve Edouard Bervily, Tino Rosi gibi caz ve opera sanatcilarina uzanmis bir kadindir
(Cakarli, 2017: 18-21). Bu noktada Kokdes’in radyodan uzak tutulmasinda, “batili” tarzinin etkisi
oldugu goz oOniine alacak olursa 1940’lardan 1950’lere, modern miizik adina yasanan doniistimiin
sonlimlenmis olmasi ve alaturka miizigin popiilerliginin artmig olmasi nedeniyle boyle gizli bir
engellemenin olmus olabilecegi one siiriilebilir.

Donem itibariyle temel motivasyonun Batililasma’y1 “gdstermek” olmasina ilaveten miizik
endiistrisinin de gelismesiyle birlikte kadin yorumculara yer verilmeye baslanmis, gayrimiislim
kadinlarin yam sira Tiirk-Miisliman kadinlarin da yer edinmesiyle beraber miizikte kadinlarin
kendilerini ispat ettikleri bir donem olmustur (Giiloglu, 2006: 176-177). Dolayisiyla Bati’ya (Harika
Cocuk Yasasi olarak da bilinen kanun ile) egitim icin génderilen Idil Biret ve Suna Kan’in konumlari
da benzer bir nitelik tagimig, hem Cumhuriyet’in Batili yiiziinii gésterme firsati olarak goriilmeleri
nedeniyle 6nemsenmis hem de “kadin” olmalar1 ve ileride bir “yabanci” ile evlenebilme ihtimalleri
nedeniyle de itirazla karsilasmuslardir. Ote yandan kadin bestecilerin “simirli” da olsa varligina iliskin
Yiiksel Koptagel’in konumu (ki Erken Cumhuriyet doneminde Tiirkiye’de yetismis ve Klasik Bati
miizigi eserleri yazan, kayitlara gecmis tek besteci), hem kadin besteci olmasi anlaminda hem de
1950°1i yillarda etkinlik gostermesi anlaminda onem arz etmektedir. Keza Avniye Nazife Aral-
Giiran’a da bu donemin kadin Klasik Bati Miizigi bestecisi olarak yer vermek gerekir (Giiliin, 2019:

" Yine bu dénemde diinya ¢apinda meshur olan kadin opera sanatgilart Leyla Gencer, Suna Korad, Semiha Berksoy; keman
sanatgilar1 Ayla Erduran ve Suna Kan; piyanistler idil Biret, Verda Erman, Aysegiil Sarica, Giiher-Siiher Pekinel kardesler,
Giilsin Onay gibi isimlerdir. Yine Erken Cumhuriyet Donemi itibariyle Klasik Bat1 Miizigi’nde yetisen besteci Nazife Aral-
Giiran (Giiliin, 2019: 63-65) 6nemli kadin miizisyenler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. S6z konusu Klasik Bat1 Miizigi oldugu
i¢in olduk¢a 6nemli olan bir diger alan ise orkestray1 yoneten seflerin yine ¢ogunlukla erkek olmasindan kaynakli olarak
miizik igindeki cinsiyetli is boliimiine isaret etmektedir. Tiirkiye’de inci Ozdil, ilk kadin Klasik Bat1 Miizigi orkestra sefi
olmas1 sebebiyle olduk¢a 6nemli bir isimdir ve kadin orkestra seflerinin nitelik ve nicelik olarak gelismesine dair tespit ve
temennilerde bulunmaktadir (Makal, 2020: 774-780). Nitekim daha gen¢ kusaktan Nisan Ak, ayni sekilde kadin orkestra
seflerinin 6nemli bir iiyesidir ve “kadin orkestra sefi” titrini, kadin hareketinin bir iiretimi ve yonetici pozisyondaki bir
kadinin goriniirliglini savunmak adina ozellikle vurgulamaktadir
(https://www.google.com/search?q=nisan+ak &sxsrf=APwXEdc3xeGIHSiuSRCxZyMt5dMwV 38Kaw%3A1687723275809
&source=hp&ei=C52YZLLiLb2Xxc8PyKmZQA&iflsig=AOEireoAAAAAZJirG4toNBTykjrdCPfg1 XUVDFh60zF0&ved=
0ahUKEwjyk9KSm9__ AhW9S_EDHchUBggQ4dUDCAg&uact=5&o0qg=nisan+ak&gs_lcp=Cgdnd3Mtd2I6EAMyBwgjEloF
ECcyCwguEIAEELEDEIMBMgUILhCABDIFCC4QgAQYyBQUAEIAEMgUIABCABDIFCAAQJAQYBQUAEIAEMgUIA
BCABDIFCAAQUAQBEQQUEIAEELEDEIMBEMcBENEDOgSIABCABBCXAXCDAToLCC4QiguUQsQMQgwEGCAQAEI
AEELEDOgQIIXAnOg4ILhCABBCxAXDHARDRAZ0ICC4QgAQQsQM6CAJgAEIOFELEDOgSIABCKBRCXAXCDAVAA
WKAIYMANaABWAHJAgAGOA0gBIAYSAQcwLjYuMS4xmAEAOAEB&sclient=gws-wiz#fpstate=ive&vld=cid:c754622
5, vid:bYz9PRbwVxk, Erisim: 25.06.2023). Farkli kusaklardan olmalarina kargin her iki ismin de 6zellikle orkestra sefligi
konusunda kadin seflerin daha fazla olmasina yonelik temennileri de miizikte eril tahakkiimiin giiniimiizde de devam ettigine
isaret etmektedir.
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Daha genel hatlar itibariyle bakildiginda erken Cumhuriyet’ten giliniimiize gelen siirecte
kadinlarin miizikal olarak daha yaygin konum elde etmeleri, miizigin de popiilerlesmesi ile paralel bir
seyir izlemistir. Giiliin’e gore (2019) bu baglamda 6rnegin kanto, 1960’1 yillardan itibaren tekrar
yayginlagmis ve Nurhan Damcioglu gibi popiilerlesen isimler sayesinde uzunca bir siire temsil
edilebilmistir. Bir diger 6rnek olarak ise “tango”, 1960’11 yillarda devlet radyolarinin destegi ile bilinir
hale gelmistir. Tirkiye’de bestelenen ilk tango tarzi miizik ise Sireyya Opereti’dir ve en onemli
solistlerinden olan Afife Hanim ile bir diger onemli solist olan Seyyan Hanim, bu alandaki “ilk”
kadinlardandir. Kanto ve tango gibi esasen Tiirk miizigi kokenli olmayan ve ancak sonradan takip
edilen tiirler gibi “caz” miizigi de her ne kadar 1920 yilinda iilkeye gelmis olsa da 1940’larda
popiilerlesir; Sevim Tevs ve Seving Tevs ise bu alandaki oOnciilerdendir. Yine Tiirk miiziginin
popiilerlesmesi siirecinde 1960°larda Tiirk popunun Ayten Alpman, Riichan Camay, Tiilay German
gibi kadinlar1 6ncii isimler olmuslar; 1980’lere gelene degin ise caz ve farkl tiirlerde olmak iizere daha
¢ok kadmn miizisyen tanmir duruma gelmistir. Ozellikle 1990’11 yillar itibariyle de Bilkent, istanbul
Bilgi, Yildiz Teknik, Hacettepe Universiteleri’nde, Ankara Devlet Konservatuari’nda ve diger
iiniversitelerde caz bolimlerinin agilmasi ile bu miizigin giderek yayginlasan bir sekilde
kurumsallagmasi s6z konusu olmustur (Giiliin, 2019: 68-76).

Gilinlimiize yaklasildiginda miizikte ve 6zellikle klasik miizigi igermekle beraber farkli miizik
alanlarinda kadinlarin konumuna dair bakildiginda yine g¢esitliligin etkisiyle beraber miizisyen
kadinlarin {iretimi ve etkinliginde siiren bir artistan bahsetmek miimkiindiir. Bu konu hakkinda
Giliin’iin (2019) ¢aligmasi, sayisal anlamda da bilgiler vermekle beraber genel olarak ifade edilebilir
ki 6zellikle 1980 sonrast miizikte kurumsallasmanin akademik egitim seviyesinde ¢ogalmasi ve ayrica
toplumsal cinsiyet bakis agisinin gelismesi ile birlikte alana dair bir merak ve arastirma baslamistir
ancak Klasik Bat1 Miizigi’nde kadinin giincel konumuna dair hala sinirl bilgiye ulagilabilmektedir. Bu
tabloda 6nemli bir ayrint1 ise Ozellikle Giizel Sanatlar Lisesi seviyesinde egitim goren kiz dgrenci
sayisinin erkek 6grencilerin neredeyse iki kati olusudur. Lisans diizeyinde yine daha diisiik seviyelere
inmekle beraber bu sayi, aslen gen¢ kadinlarin miizige verdikleri 6onemi gostermesi anlaminda da
onem tagir. Ayrica miizik sektdrii ve akademide yaratici alanlarda yer alan kadin miizisyenlerin
¢ogalmasi, kadimnlarin birbirinden cesaret almasi adina da 6nem arz etmektedir (Giiliin, 2019: 74-82).
Nitekim bizzat Giiliin’iin miizikal hayati klasik miizigin digindaki {iretim zenginliginin ve ayni
zamanda bu iiretimin akademik diizeyde gerceklesmesinin de bir drnegini teskil etmektedir.'® Yam sira
uluslararast anlamda tanmirligi olan Giiliin’iin kendi yolculugunda da miizikte eril tahakkiimiin
simdiye degin bahsedilen hemen tiim boyutlartyla farkli diizeylerde de olsa karsilasmis oldugu da
goriilebilecektir. Giiliin’iin Deniz Kologlu ile yapmis oldugu soyleside aktardigi {izere, her ne kadar
kadin olmay1 miizisyenliginin éniinde gérmiiyor olsa da gerek enstriimanin gerekse de performansin
cinsiyetlilestirilmesinin yaninda kadinin enstriiman ¢alamayacagi/virtiioz olamayacagi yoniindeki
Onyargi dolayisiyla yasanan ayrimciliga karsi kadin olmayi, bedeni ile sahnede olabilmeyi ve
enstriimani ile kendini ifade edebilmeyi nasil sahiplendigini de anlatmaktadir. Bir diger yandan ise
profesyonel olarak miizik diinyasindaki “Gatekeepers” olarak tanimladigi kisi veya kurumlarin, kadin
virtiiozlerin bilinirligini/taninirligini engelledigini ve bu anlamda da kadinlarin diinyada erkek egemen
bir miizik sektoriine ve sektdrde yasanan ayrimciliga karsi direnmek durumunda kaldiklarini
vurgular.’® Tam da bu gergevede “Kadinlar Matinesi” isimli albiim projesinin de Tiirkiye adina énemli
bir 6rnek oldugunu belirtmek gerekir ¢iinkii albiim, bir yandan projeye dahil olan ve 2015 yilinda bir

18 “Besteci, piyanist, vokalist, aranjor, egitimci ve aragtirmact” niteliklerini bir araya toplamug olan Giiliin’{in miizikal
kariyerine dair bilgi i¢in bkz. Chiti, Patricia Adkins ve Giiliin, Selen (der.) (2019), Tiirkive'de Kadin ve Miizik, Istanbul:
Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, s. 167-169.

1 Bu noktada Tiirkiye’de miizik sektériiniin giivencesizliginin de kadinlarin karsi karsiya oldugu cinsiyet ayrimeiligini
pekistirdigini 6ne siirmek miimkiindiir. Ers6z’e gore (2023: 3336; 3342), halihazirda sanat ve emegin i¢ ice gectigi bir mecra
olarak miizik, Tirkiye miizik piyasasinin ekonomik yapisi itibariyle yaratici siireglerden ziyade sanatciy1 belirli miizikal
tiiketim kaliplarina hapsetmektedir. Bu baglamda Gatekeeping olgusuyla miicadele eden kadin miizisyenler, yeniden iiretimi
saglayabilmek adina kendi sanatsal yonelimlerini bir kenara birakmak suretiyle yaratict emeklerinin kdreltilmesi riskiyle de
kars1 karsiya kalirlar.
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erkek tarafindan katledilen Deger Deniz?®’in ardindan “bir araya gelmek” fikrini pekistirmekte diger
yandan ise Giiliin’iin vurguladig1 “miizisyen olma” anlayisim1 gii¢lendirerek miizigin erilligine karsi
bir durusu sergilemektedir (Kologlu, 2019: 286-289).

5. SONUC

Bu calismada temel olarak Tiirk miiziginin hemen her doneminde erkek egemen egitim,
kurumlar ve karar alma mekanizmalarinin siirmiis oldugu sonucuna varilmigtir. Ancak bu durum,
kadinlarin miizikal alanda yer almadiklarin1 sdylemek gibi bir sonuca da gotiirmemektedir. Tersine,
elde edilen bulgular ve yapilan calismalar gostermektedir ki kadinlar hemen her donemde miizikte yer
edinmis ve var olma miicadelesi vermislerdir.

Calismada ortaya konulan bir diger sonug ise kadinlarin miizikal anlamdaki konumlarinin
belirlenmesi adina metodolojik olarak atilmasi gereken ¢esitli adimlarin oldugudur. Ozellikle diinya
genelinde toplumsal cinsiyet temelli paradigmanin sosyal bilimlerde yer almaya baslamas1 dahi ¢ok
yeni iken miizikte, tistelik Tiirkiye miizik ¢aligmalarinda bu perspektifin kullanimi da hayli yenidir. Bu
nedenle kadinlarin Tiirk miiziginin gelisim siireci icerisindeki yerine dair ¢alismalarin da heniiz sinirl
olduguna isaret eden bir goriisiin yogun sekilde ifade edildigini sdylemek miimkiindiir. Haliyle bu
konu iizerine yapilacak c¢aligmalar daha fazla tarihsel veriyi gerekli kilmaktadir. Ayrica gerek
toplumsal cinsiyet yaklagiminin disiplinlerarasi yapisi, gerekse de miizigin baslt basina toplumsal ve
kiiltiirel bir olgu olusu, bu alanda yapilacak ¢alismalarin yontem ve verilerinin yorumlanmasinda ¢ok
daha fazla uyum gerektirmektedir.

Bu calismada isaret edildigi iizere modernlegsme siirecinde ele alinan miizik, bir ulus devlet
olusumu adma Bati miizigi kaliplart ve enstriimanlari temelinde insa edilen/edilmeye calisilan
miiziktir. Dolayisiyla da halk miiziginin seyri ve halk miiziginde kadinin konumuna dair ayr bir
caligma gerekmektedir. Ancak modern bir miizikal kanon yaratimi hedefi dogrultusunda Osmanli’dan
geldigi diisliniilen musiki reddedilirken halk miizigi ise modernlesmenin bir kaynagi olarak
islevsellesmekte ve senteze dahil edilmektedir. Bu noktada ister istemez modern miizik ve halk miizigi
hatta geleneksel alaturka miizik arasinda gegislerin yasandigini ve tam anlamiyla bir reddiyenin
gergeklesmedigini ifade etmek miimkiindiir. Bu gegisler ayn1 zamanda kadinlarin beste tirettigi, sarki
sOyledigi, sahneye cikabildigi vs. alanlar olarak da 6nem kazanmustir ¢ilinkii miizigin giderek boylesi
bir sentez iizerinden popiilerlesmis olmasi, kadinlarin goriiniirliigii adina 6énemli bir alan yaratmustir.

Bu calismada dikkat edilebilecek bir diger nokta ise kadinlarin eserlerinde “kadinlik, kadin
olmak vs.”ye dair bir bilincin olup olmadig1 sorusu ile ilgilidir. Ornegin gerek son dénem Osmanli
eserlerinde gerekse de modernlesen miizikte kadinlarin bdylesi bir ifadesi mevcut mudur? Bu soruya
iliskin dogrudan bir veri elde edilemedigini ifade etmek gerekir. Ancak bu noktada gettolagsmis kadin
miizigine isaret etmenin &nemli oldugu savunulabilir. Ozellikle dénemin kantolar1 veya sonraki
donemlerin tango, caz gibi devam eden popiilerlesmis miiziklerine goz atildiginda bdylesi bir bilincin
daha gozlenebilir oldugunu ifade etmek mimkiindiir. Ortalama son otuz yil igerisinde kadinlarin
kendilerini ve bir “kadinlik bilinci”ni ifade etme imkanlarini pop, rock, alternatif miizik gibi giderek
cesitlenen miizikal alan ve piyasa i¢cinde bulduklarimi sdylemek de yanlis olmayacaktir. Ne var ki
piyasanin da eril bir sdylemden bagimsiz oldugunu sdylemek zordur. Bu cercevede tiim gelismeler
dogrultusunda kadmlarin miizik alaninda, “miizik ile” var olma miicadelesi devam etmekte ve bu
miicadele, kadin kimligi meselesine bagli bir 6znelesme zemini oldugu i¢in politik bir miicadele olarak
stirmektedir.

DDeger Deniz hakkinda bkz. Chiti, Patricia Adkins ve Giiliin, Selen (der.) (2019), Tiirkive’de Kadin ve Miizik, istanbul:
Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, s. 140. Ayrica Deniz’in katli hakkinda bkz. https://www.diken.com.tr/deger-deniz-
cinayeti-kiz-kardesime-40-dakika-boyunca-iskence-yapildi/, Erisim: 25.06.2023
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