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“YETISKINLER iCiN HAYALET OYKULERI”
ABY WARBURG VE PATHOSFORMEL SANAT TARIHI'

“GHOST STORIES FOR ADULTS”
ABY WARBURG AND PATHOSFORMEL ART HiSTORY

Ali Sahan Kuru?
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Bu calisma Warburg’un Pathosformel olarak adlandirdigi yontemin teorik baglamda nasil
karakterize edildigini ve bir sanat tarihi yontembilimi olarak nasil kullanildigini analiz
edecektir. Calismanin ilk bélimi Aby Warburg’un yasantisi ve Pathosformel yaklasimin
ortaya cikisini tarihi bir izlekte ortaya koymaya calisacaktir. ikinci béliimde ise yaklasimin
bellek kuramlari ile olan iliskisi Mnemosyne (bellek) Atlasi Gizerinden incelenerek bir sanat
tarihi kurami olarak kdltirel analiz ve imgelerin kultirlerarasi 6rtik baglari Gzerinde
durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Pathosformel, Bellek, Rénesans, ikonoloji, ikonografi, Metodoloji.

ABSTRACT

This study will analyze the Pathosformel method as titled by Warburg in theoretical
context and its uses for art history methodology. The first part of the study will put
forward Aby Warburg’s life and the emergence of the Pathosformel approach in a
historical context. The second part will examine how the approach is linked to the
memory theories based on Mnemosyne Atlas and finally will focus on the intercultural
implicit ties of the cultural analysis and images as an art history theory.

Keywords: Pathosformel, Memory, Renaissance, Iconology, Iconography, Methodology.

1.Giris

Aby Warburg 1866-1929 yillari arasinda yasamis, Rénesans ve klasik
sanat Uzerine yogunlasan calismalar yaparak sanat tarihinde ikonografinin
gelismesini saglayan Alman kiltir kuramcisi ve sanat tarihcisidir. 1888 -89 yillari

arasinda Floransa’daki Sanat Tarihi Enstitlisti’nde Botticelli’nin Primavera ve

T Basvuru tarihi: 04.04.2017 - Kabul tarihi: 09.06.2017
2 Doktora Ogrencisi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi
Bolumdi, Bati Sanati ve Cagdas Sanat Programi, alisahankuru@gmail.com.



SDU ART-E

Glizel Sanatlar Fakiltesi Sanat Dergisi

Mayis/Haziran’17 Cilt:10 Say:19
ISSN 1308-2698

Vendis’iin Dogusu tablolar tGizerinde doktora calismasini devam ettirirken ilk defa
ikonografik yontemi kullanmistir. Bu yéntem daha sonra kavramin genis oranda
kabul gormesini saglayacak olan Panofsky’nin dilbilime benzer bicimde
yapilandirdigi (gosteren - gdsterilen - gosterge) diizeneginden farkli olarak daha
alt bir katmanda zamansallik ve bellegi icine alan bir yontemdir. Warburg 1895
yilinda Amerika Birlesik Devletleri’ne yaptigi gezi sirasinda bir Kizilderili kabilesi
olan Hopi’lerin geleneksel sanatlarinda kullandiklari motifleri ayni yontemle
inceleyerek bu motiflerin kiltirel kdkenleri ve kolektif bilincdisi ile olan baglarini
ortaya cikarmaya calismistir. Bu bakimdan Warburg’un yontemi zaman disi
(anakronik) ve kiltirlerarasi bir gegisliligin izini stirmek Uzerine kurulmustur.
Warburg’un “ifade etme dirtist” (Wind, 2009:192) olarak adlandirdigi olgu:
imajlarin zihinsel yansimalarinin kolektif bellekte iz birakmis daha eski bir bigimle
birlestirdigini varsayan psikanalitik bir yaklasimdir. Pathosformel olarak
kavramlastirdigi bu yeni yaklasim, yirminci ylzyilin heniiz basinda sanat, kultlr
ve tarih teorisine iligkin yerlesik paradigmalari asindirmis ve Georges Didi-
Huberman’in deyimiyle; “epistemolojik bir kopusa” neden olmustur (Akay,
2009:30). Bu kopus, sanat tarihinin deha ve basyapitlar kiltinin sinirlarinin
disina cikarak, “film, tiyatro, sosyal jestler, bellek arastirmalari ya da politik
ikonografi” gibi alanlari da kapsayan imgesel olgularin ¢alisiimasina alan agcmistir.
Uwe Fleckner Warburg’u; “imge dinyalarinin birbiriyle iliskilerini kuran bir
biresimci degil, sanat ve kiltlr tarihini son derece keskin bir bicakla tesrih eden
titiz bir ¢ozumleyici” olarak kabul eder (Akay, 2009:97). Kendini psikotarihci
olarak tanimlayan Warburg’un Bellek Atlasi (Mnemosyne Atlas) calismasi da
pozitivizmi ve evrimci yaklasimi reddeder. Ali Akay Agamben’den alintilayarak
Warburg’un calismalarini; “heniiz adi konmamis bir dal” olarak tanimlar ve
“estetiklestiren formalist” bakisa karsi, pathosformel kavramiyla, bicimsel yanin

icerikten ayr tutulamayacaginin altini gizer (Akay, 2009:13).
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2.Aby Warburg ve Sanat Tarihinin Sinirlari

Aby Moritz Warburg 13 Haziran 1866’da Hamburglu Yahudi bir bankerin
en blylk oglu olarak diinyaya geldi. Babasi Moritz Warburg oglunun bir siire
sonra bankacilik isini kendinden devralacagini umuyordu; annesi Charlotte
Oppenheimer da ayni umudu tasiyordu. Aby yedi yasindayken atesli bir tifo
hastaligi gecirdi ve o tarihten sonra saghgi hicbir zaman tam olarak dizelmedi.
On Uc¢ yasinda kardesiyle yaptigi anlasmaya goére Aby, dogustan gelen yasal
haklarini (mali haklar) kardesine devredecek ve buna karsilik kardesi Aby’nin tnli
kitdphanesinin temelini olusturacak olan kitaplar dizenli olarak onun icin satin
alacaktli. Alberto Manguel, Geceleyin Kiitiiphane adl kitabinda Warburg’un

kitaplara olan diskinlugunid séyle anlatiyordu:

ilk tattigi entelektiiel deneyimler arasinda aklinda kalan alti yasindayken gérdiigii
Balzac’in ‘Petites Miseres de la vie conjugale’ adli denemesinin, aglayan
kadinlarin, o&fkeli erkeklerin, c¢ighk atan c¢ocuklarin ve keyifli usaklarin evli
burjuvalarin talihsizliklerini sergilemelerini tasvir eden carpici resimlerdi... Birkag
yil sonra, Kizilderili oykdleriyle dolu kitaplari yalayip yutmaya basladi. Bu
resimlerle seriivenler ona, sonradan dile getirdigi Uzere, c¢aresiz kaldigi bogucu
gerceklikten uzaklasma olanad sagliyordu. Warburg’un aci duygusu dedigi
Ofkesini ve sikintisini dile getirememek onu romantik zulmiin fantezilerinde c¢ikis
yolu aramaya ve bulmaya itmisti (2008:176).

Warburg’un kiutiphanesi, hem mekanin organizasyonu ve hem de sirekli
degisen tematik katalog sistemiyle Pathosformel dislincesinin pratik karsihgiydi.
Kitaplar surekli yeni anlam o6riuntileri olusturmak icin birbirleriyle kesisen ve
ayrilan ve yeniden baska bir izlekte bulusan kozmolojik bir bilgi evrenini canh
tutuyorlardi. Bu anlamiyla Warburg’un kitlphanesi hiyerarsik olmayan ve yatay
bir dizlemde surekli birbirleriyle iliskilenen bilginin kendini yeniden urettigi disiplin
disi bir ekosistem gibi calisiyordu. Manguel (2008:179), Warburg’u yonlendirenin
bir toplama icgudisiu ve cagrisimlar birikimi oldugunu sdyler; her cagrisim yeni

bir metine ve yeni bir imaja acilir ve bu dongu ilk kaynaga yeniden varana kadar
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devam eder. Warburg’un bitin calismalarinda gorilen ayni ilke; bilginin sadece
sematik ve duz cizgisel ilerleyen birikmis bir yigin olmadigi, aksine holistik,
devinimli ve yasayan bir sey olduguydu. Bilgiyi canl tutan, ileriye dogru atihimi
olmaktan ¢ok kendi biyolojisindeki kiiclik pargalarin tamamlayici bir ¢cokluk icinde
bir arada calismasiydi. 1920 yilinda dénemin en etkili filozoflarindan olan Alman
Ernst Cassier kutlphaneyi ziyaret ettiginde sadece iki secenek gorduguni
sOylemisti: “Ya hemen buray! terk et ya da senelerce burada kal” (Durantaye,
2008:27). Cassier once terk etti fakat sonra senelerce bu kiitiiphanede calismak

Uzere geri dondu.

Aby Warburg’un 1886’da Bonn Universitesi’nde almaya basladigi tarih
agirlikl egitim daha sonra italya’daki Alman Arkeoloji Enstitiisi’nde ve Strasburg
Universitesi'nde devam etti. Bonn Universitesi’nde Hermann Usener’in
karsilastirmal mitoloji ve Karl Lamprecht’in sanat tarihi derslerine ilgi duyuyordu.
Warburg, Usener’in dersinde edindigi morfoloji ve sembol calismalarini,
Lamprecht’in tarihsel donidsimlerin kismen psikolojik faktorler tarafindan
yonlendirildigi fikriyle birlestirerek kendi rotasini olusturuyordu. En o6nemli
referans kaynaklarindan bir digeri ise, Jacob Burckhardt’in tarih yaziminda ¢igir
acan “italya’da Rénesans Kiilturi” (1860) adli kitabiydi. Warburg’un asistani ve
hastaligi sirasinda enstitlistiniin yoneticiligini yapacak olan Fritz Saxl, enstitliniin
ilk yilliginda yazdigi kisa Warburg monografisinde U¢ isimden bahseder.
“Burckhardt, Ronesans yorumu ve tarih yaziminin ‘bireysellestirilen’ anlayisi icin;
Nietzsche, Antikitenin dionysoscu yanini vurguladigi icin; Usener, Dogu ve Bati,
iskenderiye ve Atina, kisitlama ve 6zgiirlik arasindaki savas terimleriyle cizilen
dinler tarihi icin” (Ginzburg, 2007:62). 1888’de Floransa’ya giden Warburg

burada August Schmarsow’un sanat tarihi seminerlerine katilir. Bewegtes
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Beiwerk (hareketli aksesuarlar) kavrami Uzerinde ilk defa burada gordugu

resimlerden sonra disiinmeye baslar.

italya’daki sémestr sonunda... Cok net bicimde anladim ki, figiirlerin, sanatcilarin
dekoratif kuruntularindan dolayr dikkatle azaltilmis olan sisleri -saglarn ve
giysileri-  tamamen  antikiteden kaynaklaniyor  olmaliydi.  Botticelli’nin
Primavera’sindaki Zephyr ve Flora’nin kovalamacasi kesinlikle Ovidius’un
Fasti’sinden dogrudan oykiinmeydi. Boylelikle antikitenin simgeleri altindaki dissal
ve ylceltiimis devinim temasini doktora tezim icin secmemde belirleyici oldu
(Warburg’dan akt. Johnson, 2013).

1891’de Strasburg Universitesi’nde sanat tarihgisi Hubert Janitschek
danismanliginda italyan Rénesans’i ve Botticelli izerine doktora tezini yazmaya
baslar. Bu esnada ginlugine: “En sonunda bu kitap bana yardim etti” diye
yazdigi Charles Darwin’nin “Expression of the Emotions in Men and Animals”
(1872) adli kitabini okumaktadir. Gertrude Bing’e gére Warburg’un Darwin’den
aldigi disiince; mimik ve jestleri “sonraki kusaklarin... insanoglunun en derin
duygularinin (bunlarin ¢ogu korku ile ilgiliydi) kalici izlerini aradiklari, imge sekline
donismis ruh hallerinin kanitlari” olarak yorumlamasidir (Bing, 1960:109).
Warburg’un tezi butiin hayati boyunca lzerinde calismaya devam edecegi antik
ikonografinin kiltlrlerarasi gecisinin izlerini Ronesans uzerinden sitrmektedir.
1893’da basilan bu calisma sanat tarihine Pathosformel adiyla gegecek yeni bir
yontembilim ©nerir. Pathosformel bir sanat yapitinin kisisel disavurum ya da
ifade etme dirtlsu ile ifade etme bicimlerinin ya da formlarinin kaynaklandigi

icsel, zihinsel miras arasindaki diyalektik bir iliskilenme bicimidir.

Warburg, Ronesans klasisizminde oldugu gibi, belirli tarihsel dénemlerin
kaynasmis algi ve duygu kiimelerince karakterize edildigi disiincesindeydi. Bu algi
ve duygularin ifadesi, bicimsel yaklasimda belirli bir tutarliik gerektiriyordu.
Warburg, pek ¢cok degisik sanat dalini gézden gecirip folklordan dine kadar genis
bir yelpazedeki kultirel ugrasilari kelimelere doékerek pathosformel (duygusal
Uslubun kalp ya da formilleri) adini verdigi bicimsel ilkeleri saptayabilecegini
dislintyordu (Belton’dan akt. Acar, 2009).
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Warburg’un temel tezi, duygu ve hareket (emotion ve motion) Uzerinden
ikonografik bir kaziya girismek ve antik pagan koklerdeki duygu ve hareket ile
eslesmesini saglamakti. Venus figlrinin kendisi ya da tablonun kompozisyonel
ozellikleri degil; Warburg’un Bewegtes Beiwerk olarak tanimladigi saglarinin,
kiyafetlerinin vb. dalgalanmasi ve figirlerin jest ve hareketleri antik gelenek ile
Roénesans resmi arasinda kurulan ortik bagi olusturuyordu. Bir baska deyisle
antikitenin yeniden dogusu olarak erken Ronesans ve 6zelde Botticelli resimleri
sadece mitolojik figlrlerin  zamanin ruhuna wuydurularak birer alegorik
betimlemeye donismesinden c¢ok hareket ve duygunun nerdeyse hig
degismeden ayni sembolik jestliel diizende devam ettigini gosteriyordu. Bu
noktadan hareketle Warburg’un ydntemi Nietzsche’nin Apollon ve Diyonisos
kiltinde bahsettigi bicimde Diyonisos’un temsil ettigi “ilksel birlik” (primordial
unity) fikrinden ilerleyerek, bu birligin déneme hakim olan ilerlemeci ve rasyonel
disinceye ragmen o disincenin altinda kendini hala devam ettirdigi Gzerineydi.
Yani Ronesans sadece bir yeniden dogus degil, uzun sirmis bir Ortacad’in
ardindan koklere yeniden donistu (Nietzsche’nin kavramsallastirmasinda oldugu
gibi). Warburg neredeyse hala pagan oldugumuzu géstermeye calisiyordu. Mark
Russel’a gére Warburg’un disiincesi Nachleben (varhigini strdiirme) fikri Uzerine

kuruluydu;

Ronesans, modern dinyanin esigi olarak perspektifi korurken, O
(Warburg) bunun sadece antikitenin kayip geleneklerinin yeniden gin isigina
cikarilmasi olmadigini vurguluyordu. Bu daha temelde klasik antikitede formile
edilmis ve kolektif bilingaltinda saklanmis temel insani kaygi, endise ve tutkularin
tekinsiz yucelisinin (sublimated) gomildiaga kaltirel bellekteki ilerleyisi icerir
(Russel, 2007:22).

Warburg tezinde Medici ailesinin dogrudan baglantili oldugu g isimden
bahsediyordu; Botticelli, Alberti ve sair Agnolo Poliziano. Poliziano’nun adapte

ederek siirlerinde kullandigi antik sair Ovidius’in metinleri ve bu metinlerden yola
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ciktigini iddia ettigi Botticelli resimleri arasinda bir bag kuruyordu. Warburg’a
gore Alberti 1435 tarihli “Della Pittura”(Resim Uzerine) kitabinda benzer bir
hareket ve duygu aktarimindan bahsediyordu. Burada dikkat edilmesi gereken bu
aktarimin pedagojik bir 6gretme edimi olmasi degil daha derinde zaten
halihazirda var olanin hatirlatiimasi, baska bir deyisle bastirilmis olanin geri
dondsiydi. Warburg’un hareketli aksesuarlar kavrami Gottfried Semper’in
“Theory of Ornament” adli calismasindan esinlenmisti. Semper’in iddiasi sabit bir
imajda hareketli aksesuarlarin bir dinamigi yansittigiydi. Warburg’un sorusu ise:
Bu dinamigin dissal bir hareketten mi yoksa i¢sel bir duygulanmdan mi
kaynaklandigiydi? (Warburg, 1998:54). Warburg, Botticelli Gizerinden antikitenin
bu en zor goérsel problemlerinden birine odaklaniyordu; hareketsiz bir resim

kullanarak yasamin dinamizmini yakalamak. Warburg’un analizi:

*Primavera’daki (Resim 1) klasik t¢ guzellerin betiminin (The Three Graces)
dairesel hareketleri ve sagd tarafta gorilen Zephyr’nin Chloris’in kagirmasi
arasindaki gerilim.

*Resimdeki figurlerin hepsinde goriilen rizgar etkisiyle olusan hareketin figirler
disindaki objelerde goriilmemesi.

*Chloris’in kismen Flora figlri ile ¢cakismasi sonucunda olusan baskalasma hissi
(Warburg, Chloris figlriiniin resmi siparis eden Medici’nin sevgilisi Simonetta
Vespucci oldugunu séyliiyordu) tzerine odaklaniyordu (Warburg, 1998:54).

Warburg’a gore Botticelli, ge¢ 15. yuzyil gecis doneminin mikemmel bir
ustasiydi ve ideal insan formuyla esrik enerjiyi dengeleyebilen ve sessiz
melankoliden, coskulu bir arzuya kadar insani duygulanimin tamamini

yakalayabilen bir sanatciydi (Wolfs, 2016:103).
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Resim 1. Sandro Botticelli, “La Primavera”, 1482, 203 x 314 cm, tempera, Uffizi Gallery,
Floransa.

Warburg’un yonteminin neden sira disi oldugu, sanat tarihinin Gslup analizi
olarak sistematik bir disiplin halinde sinirlarini belirleyen Winckelmann’in antik
sanat tanimiyla karsilastinldiginda daha net olarak ortaya cikacaktir.
Winckelmann’in déneme hakim disiplini, sanatsal formun tarihselligini nesnel
Olcltler icinde kategorize ediyordu. Winckelmann’in sanat tarihinde; “ddnemin
yonetim bicimi, dislnce aliskanlklar, sanatclya ve sanata taninan statliden,
bilimsel bilginin nasil kullanildigina, iklim kosullarina varana dek c¢ok cesitli
baglamda” anlatilir (Fernie, 1995:70). Bu anlamiyla sanat tarihinin kiltlr tarihi
olarak okunabilmesinin 6nini agcan Winckelmann ile Warburg arasindaki temel
fark:  Winckelmann’in  kiltirid  zamaninin  élcitleri icinde degerlendirmesi
(zeitgeist), Warburg’un ise zaman asiri bir bag kurarak antik kokler ile gilincel
olani baglamasiydi. Winckelmann’in yontemi dénemin Kartezyen felsefesiyle ve
ilerlemeci, evrimsel distinme bicimiyle uyum icindeydi. Winckelmann; “Yunan

sanatina ait jeneolojik sistemini, butlin zamanlardaki bitin sanatsal tarihin bir
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alegorisi olarak isliyor: herhangi bir halkin sanatinin dlcllebilecegi norm veya
standart” olarak belirliyordu (Prezisosi, 1998:26). O’na gbére Yunan sanati
ozellikle de M.O. 4. ve 5. yuzyillan kapsayan sanat, Gnli tanmina goére: “Asil
sadelik ve yalin ihtisam” olarak Yunan ethosunun ve ruhunun mikemmel bir
cisimlesmesiydi. Warburg’un Botticelli’"de buldugu dinamizm ve hareketin antik
kokleri Winckelmann’in hem yalinlik ve sadelik iddiasina hem de zeitgeist
iddiasina uymuyordu. Warburg’a gore Botticelli, ideallestiriimis bir gizelligin,
dogalciligin ve mimesisin pesinde degildi. Aksine antikitenin primitif iceriginin
resimdeki hareket Uzerinden izleyiciye aktanldigini soyliyor ve izleyicinin bir
cesit empati duygusuyla bu icerigin etkisi altinda kaldigini iddia ediyordu
(Rampley, 2001:130). Warburg’un Botticell’de gordiglu “melankolik bir
stukdnet” ile “siddetli bir kiskirtma” arasinda gerilim dolu bir salinimdi
(Papapetros, 2010:317). Warburg’a gore erken Rénesans sanatcilari antikitenin
pathosformel coskusu ile ethosu (karakteri) arasinda benzer bir salinim gésteren
bir arayis icindeydiler. Warburg, “The Emergence of the Antique as a Stylistic
Ideal in Early Renaissance Painting” (ideallestirici Klasik Uslubun Erken Rénesans
Resmine Girisi) baslikh makalesinde, 1488’de Laokoon grubunun kicik bir
kopyasinin bulunusu ile ilgili olarak, heykeli bulan Luigi Lotto’nun séyle dedigini

aktarir:

Mermer bir kaide Ustiinde ii¢c tane harika kiiciik figur bulduk. Ucii de biyiik bir
yillan tarafindan sarilmisti. Bana gore bunlar gérdigim en giizel heykellerdi. Tek
eksikleri sesleriydi; nefes aliyor, haykiriyor ve muhtesem viicut hareketleriyle
kendilerini savunuyor gibi goruniyorlardi (2001:28).

Warburg’a gore Lotto bu heykel grubunun mitolojik 06ykisiinden
habersizdi ve bu herhangi bir fark yaratmiyordu. Heykele karsi duydugu coskulu
hayranlik sadece heykelin formal pathosu, baska bir deyisle, empati yaratabilme
glcinden kaynaklaniyordu. Bu noktada Warburg yeniden Winckelmann’a

doénlyor ve onun meshur sakinlik tanimi yaptigi Laokoon grubu analizinden
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hareketle olusturdugu doktrinin erken Rénesans’in tutkusu ve i¢csel dinamizmini
aciklamaya yetmeyecegini iddia ediyordu. Winckelmann Laokoon’da ruhun
cektigi i1stiraba ragmen ifadede bir sakinlik oldugunu séylliyor ve bunu Yunan
sanatinin yiceltilmis tininin kristalize olmus imgesi olarak kabul ediyordu.
Warburg’un bu karsilastirmayl yapmasindaki neden muhtemelen, Sofokles’in
anlattigi trajik hikayeden bihaber olan Lotto’nun nasil olup da metinde
betimlenen aciy1 birebir olarak heykelde yakalayabildigiydi. Bununla birlikte
Lessing’in ayni heykel grubu icin yazdigi metin Warburg’un hareket noktalarindan
biriydi.
Lessing’in calismasi gen¢ Warburg sayesinde yalnizca resimlerle sézciklerin farkl
yaratici sistemlerini kesfetmeye kalkisan bir fikrin giciyle degil, hepsinden
Onemlisi her cagin kendine gore sebeplerle kendi sembolojisini ve anlamini
dayandirdigi geleneksel bir bakis agisini yakaladigi goéristyle tanismisti, buna
‘tamamen tarihsel ozellikte bir sorun olan eski uygarliklarin varligini stirdirmesi’
adini verdi. Warburg agisindan sekillenmeye baslayan soru eski sembollerin farkl

¢aglarda nasil yenilendigi ve birbirleri arasindaki ruh gociiniin nasil bagdastigi ve
nasil aksettigiydi (Manguel, 2008:178).

Botticelli de ayni sekilde Ovidius’un metinlerinde yarattigi aurayi gorsel
olarak aktarabiliyor, izleyici, sair ve ressam ayni duygusal coskunluk icinde bir
araya gelebiliyordu. Warburg ayni metinde séyle diyordu:

Sunu soyledigimde artik yanhs anlasiimaktan korkmuyorum; eger kesfedilmemis

olsaydi da, Rénesans Laokoon’u sadece devinimli (dramatik) ve etkili (ikna edici)
pathosu sebebiyle icat ederdi (2001:28).

Warburg’a gore antikitenin yeniden canlanmasi sadece kdltirel ilerlemenin
bir sonucu degildi. Rénesans insaninin kafasinda irrasyonel dirtiler hala dnemli
bir rol oynuyordu. Eger nachleben (kendini devam ettirme) kavrami zaman asiri
bir surekliligin gostergesiyse bu ayni zamanda kronolojik bir bozulmanin da

goOstergesiydi. “Bu sebeple Warburg’un tarih modeli diiz cizgisel degildi. Bunun
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yerine, hiimanist episteme ve diyonizyak pathos arasinda dalgalanan diyalektik

bir kiiltirel model déneriyordu” (Russell, 2007:22).

1893’de tezinin yayimlanmasindan sonra Berlin Universitesi’'nde iki yil
psikoloji egitimi alan Warburg bu esnada yeniden Floransa’ya gidip italyan
Ronesans’t Uzerine psikolojik bir kuram gelistirmeye calisti. Bu kuram
pathosformel icinde bir cesit dengeleyici ve cézimleyici unsur olarak yerlesti.
Edgar Wind’e (2009:193) gore; “Bu kuram imajlarin tarihi boyunca énceden beri
var olan ifadesel degerlerin kutuplasarak psikolojik bir kararsizlik yarattigini
sdylemektedir”. imajlarin ifadesel degerlerinin yarattigi kararsizlik, 6rnegin:
Warburg’un Unli nympha (peri) arketipi Uzerinden (arkaik lahitlerdeki Bacchus
(Dionysos) maenadlari, Ghirlandaio fresklerinde meyve tasiyan hizmetci kadina,
18. yiizyilda bir Reynolds resminde yas tutan Meryem’e, 19. ylizyilda histerik
kadin temsillerine ve 20. ylizyilda bir reklam afisindeki kadin fotografina kadar)
takip edilebilir (Kaek, 2016:145). Warburg, farkli zamanlar ve farkli kiltdrel
yapilar icinde varligini devam ettiren figlrin yarattigi buyusellik ve gercgeklik
arasindaki zit kutuplulugun, ancak disiplinler arasi bir yaklasimla ve imajlarin
kendi baglamlari icinde c6zilebilecegini séyliyordu. Gombrich’e gére Warburg’un
fikrinin sahihligi, bu imgelerin sanat tarihindeki yerlerini asarak kékendeki zihinsel
kaynagina yonelik diger disiplinlerle iliskilendirmesiydi (Gombrich, 1999:268-
282). G. Agamben (2013:9), 1900’de Warburg ile sanat tarihcisi Andre Jolles
arasindaki kurmaca bir diyalogdan bahseder. Buna goére Jolles bir resimde
gordigu genc bir kadina asik olmustur ve sorar: “O fantastik bir figiir mi ya da
onu bir hizmetci kiz olarak mi anmallyim ya da antik bir peri, butlin bunlarin
anlami ne? Warburg cevap verir; 6ziinde o saf bir ruh, sirgliinde bir pagan

tanrica”.
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3. Amerika Gezisi ve Pueblo Yerlileri

Ayni yil Warburg kariyerinin en 6nemli kinlma noktasi ve c¢agdas
kuramcilara gére en degerli yapiti sayllan “Images from the Pueblo Indians of
North America” (Kuzey Amerika’nin Pueblo Yerlilerinden imajlar) adli sunum
metnine ilham verecek olan Amerika yolculuguna cikar. Warburg bu sunumu,
sizofreni teshisiyle 1918-1923 yillari arasinda kalacag isvicre’nin Kreuzlingen
kentindeki donemin en o6nemli hekimlerinden biri olan Ludwig Binswanger’in
noroloji klinigindeki kalabalik bir seyirci topluluguna vermisti. Metnin 1939 tarihli
ilk basimi “A Lecture on Serpent Ritual” (Yilan toreni lizerine bir ders) bashgini
tasiyordu ve tam olarak da anlattigi Pueblo yerlilerinin yilan téreniydi. Warburg
kendi psikolojik durumunun ona ilkel akli kavramak icin 6zel bir sezgi glicl
verdigine inaniyordu. “Yilan torenine iliskin ¢c6ziimlemesi; akil ve akil disi glgleri,
modern kiltirde gorilen ‘uzaklk eksikliginden’ gelen tehlikelere yol acan bir
psiko-drama gibi ele alan tarih gorisiyle” uyum icindeydi (Woodfield,
2009:293).

Aby Warburg 1895’te kardesi Paul Moritz Warburg’un evlilik toreni icin
New York’a gitmisti. Cok kisa sire icinde New York’tan bunalan Warburg kis
olmasina ve uyarilara karsin once kuzeyde Cambridge’e sonra Washington’a
gider. Harvard ve Smithsonian Enstitlisi c¢evresinden o6nemli etnolog ve
antropologlarla tanisir. Bunlar arasinda Cherokee kabilesi ile uzun zaman yasamis
ve yerli kabileler arasinda birlestirici olarak yayilan “Ghost Dance”® &{retisi

Uzerinde c¢alismis olan James Mooney vardi. Warburg’un cok ilgisini c¢eken

3 1890’da Ghost Dance’nin kabileler arasinda hizla yayilmasi ve onlari bir araya getirmesi dénemin
Amerikan hukimetini oldukca rahatsiz etmisti. 29 Aralk 1890’da demiryolu yapimi icin yerli
rezervasyonu ile besin kaynaklari olan bizonlarin yasama alani zorla ayrilip yerliler aghga mahkim
edildiginde Ghost Dance buyiik bir direnisinde fitilini ateslemisti. Bltln uyarilari ragmen ritleli
durdurmayan yerliler Wounded Knee katliami olarak tarihe gegecek olan kiyimda ¢odu cocuk ve
kadin yiizlerce kayip verdi.
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Mooney’in calismasi, spritlel lider Wovoka’nin (sonradan Jack Wilson adini
verilecek) yerlilerin prehistorik zamanlardan beri kullandigi ¢cember formundaki
dans ritlelinin o6lulerin ruhu ile yasayanlari bir araya getirecegi ve isgalci
beyazlara karsi baris, refah ve birlik gelene kadar ruhlarin da savasa devam
edecegi éJretisini iceriyordu (Mooney, 1896:640). ilk olarak 1889’da ortaya
ctkan Ghost Dance 0gretisinde Warburg’un pagan koékler arastirmasiyla
neredeyse birebir ortiisen 6nemli detaylar vardi ve bunlar Warburg’un ilgisini
cekmisti. Ornegin: Mooney “The Ghost Dance Religion and the Sioux Rebellion of
1890” adli calismasina su soézlerle baslyordu: “Hindu’larin Avatar, ibranilerin
Mesih, Hristiyanlarin Milenyum ve Kizilderililerin Hayalet Dans o6gretisi 6zlinde
birdir ve kaynaklarini umut ve insanliga aidiyet hissinden alirlar” (1896:657).
Warburg’un metni ise Goethe’nin Faust’undan alintilayarak dénisturdigid su
sozlerle bashyordu: “Bu cok eski bir kitaptan alinma eski bir hikaye: Atina ve
Oraibi’'nin kardesligi” (1995:1) Bunlarla birlikte ritlelin 6zel kiyafet ve
siislemelerle yapiliyor olmasi da Warburg’un ilgisini cekmisti. Bu kiyafetler yerliler
arasinda sifaci saman olarak bilinen Black Elk’in i¢ gorileri (vision) rehberliginde
hazirlanmisti. Bir diger ©6nemli detay, yine Black Elk’e baglanan; Joseph
Campbell’in Mitolojinin Glcu kitabinda mitler ve sembollerin anlasiimasi igin
anahtar olarak gordugi beyaniydi (Campbell, 1991:111). Bu beyan Black EIk’in
dokuz yasinda gordigune inanilan baska bir ic gorisitine dayaniyordu. Buna gore
dokuz yasindayken -tipki Warburg gibi- atesli bir tifo krizi geciren Black Elk
birka¢ glnlik biling kaybi sirasinda gordigu riyada, Wakinyan’lar yani simsek
ruhlari (Thunder Beings) tarafindan alti kutsal yonin ruhani temsilcisi olan
blylkbabalara goétiriliyordu. Bunlar kuzey, giney, dodgu, bati, asagi ve
yukariydi. Black Elk ilerleyen yaslarda bu riyayi kabilenin biytklerine anlattiginda
onun yerylzinin merkezine goturuldigine inanildi (De Mallie, 1985:47). Black

Elk riyasini sdyle anlatiyordu:
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Bitun daglarin en yilicesinde duruyordum ve etrafimda bitin bir yerylziinin
¢emberi vardi. Orada dururken, anlayabilecegim ve anlatabilecegimden ¢cok daha
fazla bir sey gordim. Kutsal sekilde gérdiigim tek bir varlikmisgasina bir arada
yasayan ruhun icindeki her bir seyin bicimi ve bitiin bigcimlerin bigcimiydi. Ve
kendi halkimin kutsal ¢cemberini, birlesip glin 15191 ve yildizlar kadar parlak tek ve
blyik bir ¢cember yapan digerleri arasinda goérdim ve tam ortada bditin
cocuklar koruyan cgiceklenmis muazzam bir aga¢ gordim. Ve gordim ki bu
kutsaldi (Markman & Markman, 1989:102).

Campbell’e gore bu, bitiin dinlerde yinelenen “axis mundi” yani kutuplarin
etrafinda dondigi sabit merkezi yerin sembollydid. Campbell (1991:111), bu
noktanin hem durgunluk ve sakinlik ve hem de hareket ve coskunun birlikte
oldugu nokta oldugunu soyler. Bu nokta ayni zamanda Warburg’un pathosformel
kuraminda antikitenin Apollon ve Diyonisos kiltlerini ayni imge icinde gordigu
noktaydi. Warburg’un temas kurdugu bir diger isim New Mexico yerlilerinden olan
Zuni’lerle uzun zaman yasamis ve katiimci gdzlem metodolojisini antropoloji
icinde veri toplama yontemi olarak kurulmasini saglayan Frank Hamilton
Cushing’di. Warburg, Mooney ve Cushing’le olan temasi ardindan Smithsonian
kUtiphanesinde gordigu bir kitap Uzerine Amerika’nin bilinen en eski
kultirlerinden Cliff Dwellers (Ucurum Sakinleri) Anasazi’leri ziyaret icin Colorado
Mesa Verde* ve sonra New Mexico’daki Cochiti yerlilerini ziyaret eder. Cochiti’de
yerli bir rahibin hediye ettigi kozmik ¢izimin tam ortasinda bir yilan figlrt vardir.
Warburg’un c¢alismalarinda da Laakoon’dan beri yilan figlirii ve onun morfolojisi
merkezde yer aliyordu. “A Lecture on Serpent Ritual” dersinde anlattig
Hopi’lerin yilan dansi kuskusuz ki bunlarin arasinda en 6nemli olaniydi. Warburg
bu dansi hic izlememisti; dansa dair detaylari gazeteci Charles Flatcher
Lummis’in 1888 yilindaki fotograflarindan 6grenir (Durantaye, 2008:28). Yilan
dansi bahar yagmurlari icin yerlilerin yuzyillardir yaptiklar bir dansti (Resim 2).

Once dans alanina yasadiklari cografyayi betimleyen geometrik bir motif ciziliyor,

* Warburg notlarinda buradan “Amerikan Pompei” olarak bahseder (Steinberg 1995:64).

14



SDU ART-E

Glizel Sanatlar Fakiltesi Sanat Dergisi

Mayis/Haziran’17 Cilt:10 Say:19
ISSN 1308-2698

motifteki duzlik ve tepelerin arasina yilan biciminde simsekler ekleniyordu.
Ciziminin ardindan danscilar bu motifin etrafindan ¢cember formunda hipnotik bir
dansa baslyorlar ve ardindan onlarca zehirli yilan bu ¢cemberin ortasindaki motifin
Uzerine birakiliyor. Motif ve yilanlar birbirlerine kansip ayirt edilemez hale
geldiklerinde ise danscilar teker teker bu yilanlari disleriyle tutarak cemberin
disina tasiyor ve mesaji ya da dilegi iletmeleri icin ¢ole geri birakiyorlardi.
Warburg’a gore bu: “insanligin tistesinden gelmesi gereken icsel ve dissal seytani
glcleri sembolize ediyordu”(Steinberg, 1995:53). Warburg’un bu dans icin
yorumu ikili bir okumayla karsimiza c¢ikar, buna gore; ilk olarak primitif
dislincenin, sembolik dizeyde (yilanin simsek ve yagmurla eslesmesinden
dolayi) doganin giiclerine karsi etkili olacagina inanmasi. ikincisi ise zehirli hayvan
ile birebir temasin yani doganin 6limcul gicleri ile olan dogrudan temasin
getirdigi askin kendinden gecis. Warburg’'un pagan antikitede ve primitif
disliincede buldugu ayni eksen, Freedberg’in elestirel makalesinde yazdigi gibi;
“mesafe adina temastan ve akilci olan adina duygusal olandan feragat etmek”

anlamina geliyordu (Freedberg, 2004:574).

Resim 2. Hartwell & Hamaker, Resim 3. Hopi ¢cocugunun ¢izdigi resim, Warburg
“Hopi Yilan DansI”, Londra. Arsivi, 1899, Library of Congress.
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Muhtemelen sizofrenin hissedilebilir erken bir déneminde yaptigi bu
gozlemlerden edindigi bilgiyle Warburg’un Binswanger’in kliniginde temize
cikarmaya calistigi sey; modern (aydinlanmis) insanin dislincesinin  her
katmaninda bulunan primitif unsurlar ile dogrudan doga ile temastan feragat
eden insanin kaybettigini distindugu seyler arasindaki gerilimli baglantiydi.
Warburg bu baglantiyr Stanford Universitesindeki psikolog Earl Barnes’in yaptig
bir deneyi yeniden yaparak gostermek istemisti. Cocuk resimleri tizerinden erken
yas bilinci konusunda calisan Earl Barnes’in yaptigi deney, ilkokul 6grencilerinden,
yagmurlu bir giinde dereye diisen cocukla ilgili geleneksel bir Alman masalini
resimlemelerini istemekti. Warburg Arizona’daki Keans Kanyon’daki Hopi
Industrial School’da ayni deneyi bu kez yagmur ve firtina vurgusu ile tekrarlamis
ve cocuklarin firtinali bir gint nasil cgizdiklerini (Resim 3) gérmek istemisti.

1923’teki sunumda Warburg bu deneyi séyle anlatir:

Oncelikle okulun égrencilerini cagirarak Alman peri masali ‘Johnny Head in the
Air'i  resimlemelerini istemistim. Cinklu firtinanin  neye tekabill ettigini
bilmiyorlardi. Cocuklarin simsekleri gercekgi bir bicimde mi yoksa yilan formunda
mi ¢gizeceklerini 6grenmek istiyordum. Amerikan egitim sisteminin etkisi altindaki
on doért ¢ocuktan on ikisi gercekten de natiralist simsekler cizdiler fakat diger
ikisi kendi kilturlerinde bulunan sembolizme uygun olarak ok seklinde dili olan
yillan formunda simsekler cizdiler ( 1995:51).

Warburg’a gére bu Hopi kiltlrinin primitivizmden rasyonaliteye ve
moderniteye dogru olan gecisini dogruluyordu. Rasyonel sembolizm (simsegi
kirik cizgilerle betimlemek) gdstereni gosterilenden ayiriyordu. Bu insan zihninin
anlayis ve temsilini, askin olanin gériinmez eyleminden ayiriyor ve kaciniimaz
olarak hayal glicini askin olandan ayiracak psikolojik bir mesafenin gittikce
artmasina neden oluyordu. iste tam da bu mesafe Warburg’a gére cizgisel, akilci
modernitenin kendini tesis ettigi mesafeydi (Steinberg, 1995:65). Bununla
birlikte sembollerin kendini tasiyici bir ara eleman olarak devam ettirdigi bir

damarin daha var oldugunu gézlemleyebiliyordu. Avrupa’ya geri donmeden evvel
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bir yamac yerlesimi olan Oraibi kdyiline giden Warburg burada “Blytyen Misir”
dansini izler. Bu dans kostimlerle ve kalabalk bir katilimci grupla gerceklesen
karnavalesk bir oyundur. Bu oyunun icinde de maskeli danscilar kendilerini tipki
yllanlarda oldugu gibi insan ile doga arasina bir gecis unsuru olarak
konumlandiriyorlardi. Warburg’a gore: Pueblo insanlari kesinlikle duyussal olana
bagimh primitifler degillerdi bu baglamda salt gudisel olanla hareket
etmiyorlardi. Pueblo kiltlirl, dokunma ile disliinme arasinda yer alan sembolik

baglarin kdltardydd (Warburg, 1995:18).

Bizim icin bu fantastik by ile akli basinda amaclilik arasindaki senkronizasyon bir
ayrismanin belirtisi gibi gorinir; Kizilderililer icin bu sizoid degil, insan ile doga
arasindaki sinirsiz bir ifade edilebilirligin 6zgurlestiren deneyimidir (Warburg,
1995:21).

Yilan ya da diger sembolik formlar hakikaten blyusel bir 6te diinyaya ait
degillerdi tam olarak burada kendileriyle ayni dinyayi paylasan fiziki varlklardi.
Bununla beraber Pueblo insanlari mekanik bir ilerleyis mantigi icinden gelecegi
ongorebilen modernler de degillerdi; yani akilci bir neden sonug iliskisi adina
gldusel olani da yadsimiyorlardi. Pueblo insani, logos ile pathos arasinda yani
akilct olan ile duyussal olan arasinda sembollerle kdpri kuran bir disinise
sahipti. Yilanin kendisi dini anlamda diinya disi bir varlik olan yagmur tanrilar ile
Pueblo insani arasinda bir elgi olarak soyutlanmiyordu. Bu anlamiyla Pueblo
insaninin sembolik formu zihinsel bir dénisim icinden gecerek bir baska anlam
dizgesine ya da 6gretiye baglanan diusunsel bir mesafe kat etmiyordu. Boylece
klasik temsil mantiginin da disina c¢ikiyorlardi.  Yagmur tanrilarin mucizevi bir
hediyesi degil, tipki insan, yilan agac, toprak, misir vs. gibi doganin bir parcasiydi.
Fakat her bir dogal varlik ayni zamanda kendi ruhunu tasiyan bir fenomendi.
Fiziki olarak hissedilebilir, dogal olani bir baska dogal olanla birlestiren bu ritlel

(birbirinden sembolik olarak ayriymis gibi goriinen) yilan, insan ve yagmurun
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6zundeki fenomenel birligine tekabil ediyordu. Olduk¢a karmasik gibi gériinen
bu 6zdeksel birlik dislincesi tam olarak da birbirinin tamamlayicisi olan ve biri
olmadan digerinin olmayacagini mimleyen fakat bu birler arasina bir énem sirasi
atfetmeyen holistik bir disiiniis bicimiydi. Ornegin; zehirli yilanlarin agizda
tasinmasi siradan bir meydan okuma degil d6limcuil olanla yasamsal olani ayni
olan sey olarak birlestiren bir anlayisa kapi aciyordu. Bu baglamda yilan semboli
dusunsel bir mekanizmayi harekete geciren bir temsil degil, 6zdeksel birlik hissini
canli tutan bir uyariciydi. Son kertede bu gdsteren ve godsterileni bir ve ayni sey

olarak kavrayan bir dustnus bicimi haline geliyordu.®

Bitln insanoglu sonsuza kadar ve daima sizofreniktir. Bununla birlikte
ontogenetik olarak bellek imgelerine verilen bir tiir tepkiyi éncel ve primitif olarak
adlandirabiliriz, her ne kadar bu yan yoldan devam ediyor olsa da. Daha sonraki
asamada bellek artik dogrudan ve maksath bir refleksi harekete gecirmez; fakat
bellek imgeleri bilingli olarak resimler ve isaretlerde gizlenirler. Bu iki asama
arasinda biz etkilenimin (impression) caresini buluruz, bunu disiincenin sembolik
formu olarak adlandirabiliriz (Warburg’dan akt. Agamben, 1999:95).

4. Amerika Donlisii ve Bellek Atlasi

1896’da Avrupa’ya geri dénen Warburg bu tarihnten 1923’e kadar Pueblo
yerlileri ve Amerika deneyiminden bahsetmez. Warburg Enstitlisi mudurlerinden
David Freedberg (2004:9), Bellek Atlas’’nin ve kiitiiphanenin nerdeyse tamamen
Pueblo dislincesinin izlerini tasiyan metodolojik bir dizen iginde hazirlanmis
olmasina ragmen Warburg’un tek bir Pueblo fotografini kullanmamis olmasina
dikkat ceker. 1923’de klinikte sundugu “A Lecture on a Serpent Rituel” adl
metin ancak Warburg oldikten on yil sonra 1939’da asistani F.Saxl tarafindan
yayimlanacaktir. Bu metnin ve birlikte ortaya cikan fotograflarin yarattigi tilsimli
etkinin “sanat tarihinin en iyi antropoloji Uzerinden okunacagini duislinen

akademisyenler arasinda romantik bir itki” uyandirmis oldugundan bahseden

> Bu gosteren ve gosterilen arasindaki birlik Bellek Atlasindaki imajlarin birlestigi kulttrlerarasi ve
zaman asir bilingdisi alaninda merkez eksenini olusturuyordu.
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Freedberg (2004:21), ayni romantizmin Warburg’un c¢alismalarinin kodlarinin
¢cozllmesinde bir muglaklik yarattigini sdyler. Warburg’un klasik sanatin -gérece
sakin- figlirasyonunda pagan koklere ait diyonizyak bir taskinlik ve bastirilmis bir
icsel cosku gormesi bellek atlasini bu capraz iliskiienmeyle kurmasina neden
olmustu. Bununla birlikte Freedberg, son kertede Pueblo sanatinin bdéyle bir
taskinlk ya da bastinlmis bir coskunun geriliminden bagimsiz oldugunu iddia
eder.’ Oyleyse Warburg Atlasi neden Pueblo ritiellerinin diliyle kurdugu halde
hicbir gorseli onun icine yerlestirimemisti? Olduk¢a tartismali olan bu konu
hakkinda muhtelif gorisler olmakla beraber Freedberg, M. Steinberg, J. Zilberg
gibi Yahudi koékenli yazarlar Warburg’un Hopi kiltlrd ile reddettigi Yahudiligi
arasinda i¢sel bir bag kurdugunu iddia eder. Dolayisiyla bu yazarlara goére
Warburg’un Atlasi sadece sanat tarihsel degil ayni zamanda kimlik politikalariyla
ve cok daha derinden ilerleyen tersine bir Anti-semitizmle baglantilidir. Bu
baglamda Freedberg’in ilginc bicimde dikkat cektigi nokta; Warburg’un imajlarin
transpozisyonu ve fetisistik degerlerini, kendi kékensel mirasi icinden cok iyi
bildigi bu sebepten dolay! béylesi bir gorsel atlasin icine Yahudilikle eslestirdigi
Hopi’'lere ait gorselleri koymadigidir. Nihayetinde Warburg’un  bitin
calismalarinda gorilen irrasyonel gugclerin rasyonel insanin zihninde neden ve
nasil bir gerilim yarattiginin semboller ve mitler tGzerinden arastiriimasiydi. Ve

arastirmanin gerilimli ucunda Hristiyan Avrupa dusilincesi ve onun rasyonalitesi

 Pueblo sanati ve mimarisi Warburg’un pathosformel yaklasimi baglaminda dusunildugiinde
neredeyse hicbir gelisme gostermeden yizyillardir devam eden muhafazakar bir gelenek olarak
kullanissizdir. Ornegin Pueblo yerlileri icin yasama alanina catidan girmesi sadece savunma amach
bir tedbirden ¢ok bir disiinme bigimine baglanmaktadir. Gokyuziine acilan kapidan merdivenle
ylkselerek disariya ¢ikmak ya da merdivenle inerek kendine kapanmak gibi. Glinimiizde hala icinde
yasamin devam ettigi Taos Pueblo’da disaridan gelecek bir tehdit olmamasina karsin hala ayni
mimari devam etmektedir. Bu anlamiyla Pueblo sanati baslangic noktasini primitif koklerle olan
baglantidan almaktan c¢ok ayni primitif koklerin daha alt bir katmanda neye tekabil ettigini
gostermektedir.
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vardi.” Antropolojik yaklasimin disinda bir baska acidan ise yine Freedberg, New
York’taki Contemporary Indian Museum (Cagdas Kizilderili Miizesi) ve Taliban’in
patlatarak yok ettigi Bamyan Buda heykelleri arasindaki ortik ve karanhk bagi
iceren ¢ok carpici bir analoji kurar. Kizilderili imajlari kacinilmaz olarak ugradiklan
soykirrm ve insanlik disi muamelenin tarihsel agirligr ile yukli olacaklardir. Bu
anlamiyla da kokensel niyetlerinin disinda daha politik bir anlam katmani
kazanacaklardir. Fakat sorun sadece modern etnografi ya da miize mantiginin bu
nesneleri, onlan yapanlarin kendi rasyonalitelerinden siyirip sempatik bir
kiltiralizm icinde bilgi veren aracilar haline getirmeleri degildi. Sorun bu
nesnelerin ya da ritlellerin kultlrlerarasi geciste bir c¢esit bellek kaybina
ugramalari ve tabiri caizse ceviride kaybolmalariydi. Bu kuskusuz ki modern
rasyonel aklin ya da beyaz Hristiyan erkegin distnus biciminin baskin bicimde
diger dustince bicimlerini sadece kendi rasyonalitesini besledigi olctide kabul
etmesinin yaratti§i mesafenin bir sonucuydu. Elbette Freedberg’in Warburg
yorumu Bellek Atlas’i lizerine yazilan hayranlk ifadelerinin, Warburg’un zihinsel
isleyisinin romantize edilmesinden kaynaklanan analitik elestiriye hi¢c temas
etmemesi Uzerinedir. Tabiri caizse Warburg’un yénteminin bizatihi Warburg
uzerinde calisanlar tarafindan hic ele alinmamis olmasindan kaynaklanan bir

muglakhgr vardir.

Warburg 1896’da ailelerin karsi ¢gikmasina ragmen heykeltiras Mary Hertz
ile evlenerek Floransa’ya yerlesir. 1904’e kadar Floransa’da kalan Warburg yine
italyan Roénesans’ini  arastirmaya devam eder. Gombrich ve Agamben’in

Warburg’un calismalarinin paradigmatik esigi olarak tanmimladiklari Gnli Nymph

7 Bu noktada Freedberg (2005:17) 6zellikle Atlas’in Warburg’un kendi irrasyonalitesiyle de
hesaplasmasi oldugunu soyleyerek, hastaliginin ilerleyisini Atlas’a olan saplantisina baglar.
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(peri) arketipi lzerine calisir.® 1904’te Hamburg’a geri déner. 1905’te “Diirer
and Italian Antiquity” adl c¢alismasini yayimlar. Bu calisma Pathosformel
yaklasiminin ilk defa kavramsallastirildigi calismadir. Diirer’in “Orfeus’un Olimi”
adli calismasini (Resim 4) muhtemelen Andrea Mantegna’nin atdlyesinden c¢ikma
adi bilinmeyen bir sanatcinin deseninin kopyasi oldugu sdyleyen Warburg;
Direr’in  giziminin izlerini bir Yunan vazosu Uzerinde bulur (Warburg,
1999a:553). Warburg bu yazida Richard Semon’un hafiza izi olarak
cevirilebilecek “engram” kavramini kullanir. Biyolog olan Semon’un kavrami; her
deneyimin hatirlanmasa bile hafizada saklandigini ve dissal uyaranlara verilen
biyokimyasal tepkinin bu izlerle belirlendigini soyler.® Warburg’a gore icsel
psisenin dissal formlari olan bu izler sembollerdir ve pathosformel yaklasimla
Ovidius’un metinlerinden, Yunan vazolarina oradan Mantegna atolyesine ve
Direr’in zihnine kadar takip edilebilir. Warburg bu anlayistan hareketle
sanatcilarin geleneksel imgelere karsi olan tutumlarinin tarafsiz bir algiyla ya da
estetik bir tercihle degil bir karsilasma sonucunda harekete gecen engram
fenomeniyle ilintili oldugunu iddia eder. Agamben bunun 6limcul ya da hayat

verici bir karsilasma olabilecegini soyleyerek, imgelerin tasidiklari muazzam

8 Peri figiiri Warburg’un Bellek Atlas’nda da birden fazla panoda kendini gésterir. Ornegin 46
numarali pano herbiri birbirine tematik olarak bagh yirmi yedi imajdan olusur. Bunlar Ghirlandaio’nun
bir freski, Roma donemine ait bir rolyef, Sessa katedralinden bir kahine figtirii, Floransa’dan birkag
minyatlr, Botticelli Fra Filippo Lippi resimlerden detaylar ve Warburg’un cektigi baz
fotograflardan olusur. Bu resimleri bir arada tutan Peri temasi resimlerin hepsindeki ilk ikonografik
okumayla karsimiza gikan hareket halindeki kadin degildir. Yani peri hareket halindeki kadinin degil
hareketin paradigmasidir. Baska bir ifadeyle kadin figlriini hareket etmeye iten gi¢ peridir bu
anlamda paradigmadir. Fakat hareketin kendisi beden (izerinden cisimlestigi icin hareketin
paradigmasi beden olur. (Peri = hareket = beden= kadin ve son kertede kadin = peri) Yani Peri
Goethe’nin kavramsallastirmasiyla distntrsek orijinal fenomendir.

® Sigmund Freud “Giinliik Yasamin Psikopatolojisin’de perde ani olarak adlandirdigi bir olgudan
bahseder (1996:79). Perde Ani; bireyin cocukluguna dair cok da o6nemli olmayan anilarin
hatirlanmasini, onlarin ¢ok daha énemli fakat ortiik baska deneyimlerin ikamesi olmalarina baglar.
imgeler arasindaki bu tranzpozisyon hatirlamayla ilgili oldugu kadar unutma ile de ilgilidir. Su
durumda her hatirlama bir unutma ve arinma eylemiyse, her unutma cabasi da hatirlama ve
yeniden ikame eylemidir. Engram kavramini perde ani olgusu baglaminda okudugumuzda bellek ve
kimlikle ilgili daha berrak bir bakis kazanabilir.
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enerjiyle kendi iclerinde bilgiye dogru bir atiim ya da geri cekilip kontrolli bir

mesafeyi koruyabilme potansiyeline sahip olduklarinin altini cizer.

Resim 4. Direr, “Orfeus’un Olimi”, 1494 Resim 5. Direr, “Melankoli”, 1514,
mirekkep, 28.9 x 22.5.cm, Hamburg Gravir, 32 x26 cm, MET, New York.
Kunsthalle.

Warburg’a gére Direr “Melankoli” adli gravirde (Resim 5); antik Satiirn
korkusu inanisini entelektiel tefekkir tasviri ile hem kutuplastirlyor hem de
insanilestiriyordu (Agamben, 1999:94). Antik cagda Hipokrat’tan, erken
modernizme kadar, tibbi literatliirde kisinin mizacini yonlendiren dort temel
bedensel sivi oldugu kabul edilmistir (kan, balgam, kara ve sari safra). Hipokrat
bu sivilarin her birini bir element ve o elemente yilklenen mizag¢ 6zellikleriyle
iliskilendirir.’® Antik salgi teorisindeki karakteristik nitelikler 6zellikle Hint - Arap -

Helen astrolojinde gezegenlerle bagdastirilir. Kara safranin yarattigi melankoli bu

0 Ornegin kan havadir, hava sicaktir, sicak bahardir, bahar nesedir gibi. ideal insanda bu sivilar
dengelidir herhangi birinin baskin olmasi o siviya baglanan miza¢ 6zelliginin baskin olmasina yol
acar. Melankoli kara safra ile iliskilendirilir kara safra, toprak, soduk, kis ve karanliktir. Dolayisiyla
melankolik insan soduk yani baskalariyla iliski kurmayan ve kendini sadece isine veren insandir. Kara
safranin asiri salgilanmasi patolojik bir melankoliye ve sonucunda akli melekelerin yitimine neden
olur. Bununla beraber sari safra ates, isi ve isikla iliskilendiginden dolayi olumlu melankoli olarak
kabul edilir ve bu tip melankoliye sahip olan insanlarin i¢ gori sahibi ve erdemli olduguna inanilir.
Daha detayli bir okuma icin bkz. Robert Burton, Melankolinin Anatomisi, Cev: Merve Tokmakgioglu,
2016, Aylak Adam Yayinlari: istanbul.
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inanista (uzakta oldugundan dolay1) karanlk ve soguk olan Satirn ile eslesir.
Satirn Antik Yunan’da Kronos yani déngisel zamanin ve hasadin tanrisidir ve
yasam Olim doéngusini yonetir. Kronos Roma mitolojisine Satiirn olarak gecer
ve basta dogal felaketler olmak Gizere toplu 6limler, hastaliklar vb. gibi yok olus
mitine baglanir. Direr’in Melankoli graviri iste tam bu noktada bu yok olus,
felaket ve 6lim mitine baglanan Satirn korkusuna ait bitin ezoterik simgeleri
barindinir. Warburg’un bu gravirde goérdigi baglanti ise o zamana kadar
gravurun kara safra ile iliskilenen melankoli anlayisini baska bir yone kaydirr.
Warburg Melankoli figlrinin arkasinda yer alan matriksin gravirin pathosunu
¢b6zmek icin bir anahtar oldugunu dustnir (Warburg, 1999b:643). Bu matriks
Arap kokenli ve Latinceye “Picatrix” olarak gecen hermetizm, blyu ve simya gibi
bilgileri iceren kitapla iliskilidir. Matriks situn ve kolonlarin toplaminin her
defasinda 34 rakamini verdigi bir cetveldir. 34 rakami ise evrenin sayisal bir
kurgu ve matematiksel bir diizen icerdigi fikrine dayanan ezoterik numeroloji
geleneginde Jupiter’i simgelemektedir (Hodapp, 2010:41)."" Warburg’a gore iyi
huylu melankolinin simgesi Jipiter’i gravire dahil eden matriks, sanat
tarihcilerince yaratici dehanin semboli ve rasyonel aklin kozmik seytanlardan
kurtarilmasi olarak yorumlanmisti (1999:641). Warburg, Direr’in gravirinin
Satlrn korkusundan yani kozmik seytandan kurtulan aklin alegorisi olduguna
inaniyordu, fakat kurtulus sadece rasyonel aklin matematiksel hesaplanabilirlik
distncesi icinden gecen bir yol ile mimkin degildi. “Cocuklarini yiyen habis
kozmik tanriy1” kontrol altina alma cabasindaki kara biyilye ve mite baglanan
depresif figlr, Warburg’un yorumuyla daha kadim bir bilgi icinden gecerek
spiritiel ve entelektiel hale getiriliyordu. Iverson ve Malville, Warburg’un bu

imgeyi 6zU ya da arzuyu saf disi etmeden donustirmesini subliminasyon

" Direr’in matriksinin detayl analizi icin bkz. http://www.taliscope.com/Durer_en.html, Erisim
tarihi: 18.12.2016.
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(ylcelestirme/yikseltme) kavrami ile aciklar. Baska bir deyisle Direr’in
Melankoli’si tehlikeli ve karanlk olan enerjiyi icine cekerek saklar fakat onu
kontrol altinda tutar (2010:45). Durer’in gravirlerinden itibaren Warburg’un
calismalari kozmoloji ve astronomi Uzerine yogunlasmaya baslar. Ozellikle yildiz
kiimelerinin ve gezegenlerin motif ve sembollerinin Ortacag’dan beri nasil
evrildigiyle ilgilenmektedir. Astrolojik semboller tipki Nymph arketipinde oldugu
gibi modern Avrupa kultiri ve insaninin zihinsel evrimindeki karsit guclerin
gerilimini anlamak icin paradigmatik bir 6nem tasimaktadir. Ornegin Rénesans’ta
sikga rastlanilan Venis figurtnin bir tarafta gezegen olarak varligi ve (antik
astronomlarca belirlenmis) insan lzerindeki varsayilan etkisi diger tarafta ise ask
ve guzellik tanrigasi olarak sembolize edilen kadin olmasi. Warburg’un gére hem
mimetizm hem de bilimsel nesnelligin ayni anda c¢alistigi astroloji: “Primitif bilincin
inat¢i bir temsili fakat ayni zamanda yeni yeni filizlenen aragsal aklin ve kilturel
aydinlanmanin temel bilesenlerinden biriydi” (Russel, 2007:32). 1912’de
Roma’daki sanat tarihi kongresinde sundugu bildiri bu minvalde “Italian Art and
International Astrology in the Palazzo Schifanoia, Ferrara” (Ferrara Schifanoia
Sarayinda italyan Sanati ve Uluslararasi Astroloji) bashigini tasiyordu. 1469°da
saraya Zodyak burclarinin alegorisi olan bir fresk cizen Francesco Del Cossa,
Helenistik donemden Hint, Arap ve Ortagag astrolojisine gecen Olmypia tanrilan
ve astrolojik seytanlarin birbirine karistigi bir dizi yapmisti. Warburg yazisinda bu
dizi icinde tekrarini gordtgu bir figirin (Warburg bu figiriin Aries (Ko¢ Burcu -

Mart ayi) Decan’i Perseus oldugunu sdyler)'? islam astronomisinden itibaren

2 Decan, antik matematikci ve astronom Batlamyus’un (Ptolemy) hesaplarindan ortaya cikmis ve
Yunan, Misir, Hint ve Arap astrolojinde siklikla kullanilmistir. Decan, zodyakta bulunan her burcun
onar ginlik donemini yonlendiren farkli gezegenlerin bu etkinlik zamanlarina verilen isimdir.
Warburg’un yorumu Perseus’un (takimyildizi) Aries (Ko¢ Burcu) burcunun asil etkili yoneticisi
oldugudur. Bu takimyildizinda bulunan Algol arapga kokenli ra’s al-ghul (gol’'un basi) kelimesinden
turetilmistir ve gul’ln basi anlamina gelir. Antik astronomlar bu yildiza Demon Star (seytanin
yildiz1) derler. Antik astrolojiye gore yildiz haritasi algol ile kesisenlerin 6lim bicimleri saptanabilir.
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baskalasimini ve kendini nasil devam ettirdiginin izini sdrer. Bu anlamda
Warburg’un astronomiye olan meraki yine Nachleben kuraminin bir baska

versiyonudur.

Bu esnada patlak veren I. Diinya Savasi’nin yarattigi kargasa ve muazzam
travmalar icinde Warburg 1918’de goriilmeye baslayan sifozreni semptomlari ve
siddetli depresyon nedeni ile 6nce Hamburg’da bir klinige oradan da 1924’e
kadar kalacagi, Dr. Ludwig Bingswanger’in isvicre’deki Gnli kliniginde tedavi
altina alinir. Klinikteki ilk yillarinda olduk¢a siddetli sanrnilar icindedir, fakat son iki
yill daha durgun ve sizofrenik semptomlari artik géstermeyen bir seyir izler. Saxl
ve Ernst Cassier sirekli olarak Warburg’u ziyaret ederler. Ayni tarihlerde
Philosophy of Symbolic Forms (Sembolik Formlar Felsefesi) adli kitabi tGzerinde
calisan Cassier ile Warburg arasinda oOzellikle Kepler, astroloji vb. gibi ortak
calisma konulari konusulur. Warburg, 1923’de ailesine klinige yatmasina neden
olacak sikintilarini anlattigi mektubunda Kepler’in Gnli “Per Aspera Ad Astra”
(zorluklarin icinden yildizlara dogru) mottosunu degistirerek “Per Mostra Ad
Astra” diye yazacaktir. “Benim amacim bilgiye ulasmakti (...) fakat tanr bilgiye
giden yola canavarlar yerlestirdi”'® Ayni mektupta bu mottoyu kendi durumuyla

ilintili olarak ikinci kez soyle formile eder; “Per monstra ad superos inferosve,

Bu sebepten dolayi Algol, Perseus takimyildizinin Gorgon’udur. Mitolojide ise en Unlii Gorgon
Perseus’un basini kestigi Medusa’dir. Algol yildizinin suirekli degisen parlakhd Medusa’nin surekli
degisen gozleriyle bakani hipnotize etmesiyle simgelenerek bakani tasa geviren bir lanete sahip
oldugu inancini dogurmustur. Pagan dénemde yildizin diinyadan en net gorilebildigi sonbahar
mevsiminde ©6lilerin ruhlarinin diinyaya geri déndigine inanilir ve oliler festivali yapilirdi.
Ginlmizde Hallowen olarak bilinen bu gelenek Hristiyanlikla birlikte pagan ritliellerden kismen
kopmus olmakla beraber hala devam etmektedir. Algol yildizi ve antik astroloji igin bkz.
https://en.wikipedia.org/wiki/Algol, Erisim tarihi: 16.12.2016. Warburg’'un Perseus oldugunu
disundigi figlr icin bkz. http://www.engramma.it/e0S2/index.php?id_articolo=1333#, Erisim
tarihi: 16.12.20176.

3 Monstra terimi Latince ‘gériinen seyler’ anlamina gelir. Ortagagd ve erken Rénesans déneminde
bu terim, ‘olaganistl’ ya da ‘olagandisi ugursuz kehanet’ anlaminda kullaniimistir. Warburg’un
kullandigi bu ifade, fantastik ya da ucube yaratik anlaminda degil, disliincede, korku, tiksinti, zillet
gibi duygularin yarattigi hareketi tanimlamak igin kullanilmistir.
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‘kader korkudan kurtulmadan ©once yoluma ejderha ile miicadeleyi koydu”
(Stimilli, 2013). Alberto Manguel (2008:183) Warburg’un klinikteki yasantisini

sOyle anlatur:

Klinikteki glinler yavas bir iyilesme ve aklini basina toplama cabasiyla gegti, ¢linki
o daginik dislincelerini birlestirmeye calistikgca kafasindaki goérintilerle bolik
porcik notlar binlerce pargcaya bolinlyordu. “Tanrn ayrintida gizlidir” derdi
durmadan. Ama “Ben ayrintilarda bogulurum” diyen Rousseau gibi pesinden
gittigi resim ve diuslnce tutamlarini artik bir araya getirmeyi basaramiyordu.
Fakat Dr. Binswanger’in tedavisiyle yeniden bir bitlin oldugunu hissetmeye
baslamisti, 1923’te, eger akli dengemi kanitlayabilirsem yetkililer beni saliverirler
mi diye sordu. Klinikteki hastalarla gorismeyi onerdi, 23 Nisan gini genclik
yilllarinda Kuzey Amerika’da seyrettigi yerlilerin yilan ayinleri hakkinda bir
konusma yapti. O sirada gunligline yazdig bir notta kendini yilanbasl Medusa’nin
katili, zehirli canavarin gozlerine dogrudan bakmaktan kacinirken kalkanina
yansiyan aksine bakarak onu oldiiren Perseus olarak gordigini belirtmisti.
Ayrica, Perseus’un Ortacag’da kahraman olmaktan cikarilip falci olmaya
indirgendigine, ancak yillar sonra Rénesans ddneminde kahraman insanligin
temsilcisi olma payesine yeniden kavustuguna isaret ediyordu.

Resim 6. Francesco Cossa, “Mart Alegorisi: Minerva’nin Zaferi”, 1476-1484, Fresco,
500x320 cm, Palazzo Schifanoia, Ferrara.
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Warburg’un kitlphanesi ve arsivi klinikte oldugu yillarda asistani F. Saxl
ve G. Bing tarafindan idare edilir. 1920’lerde kiutliphanede yirmi binin izerinde
kitap vardir. I. Diinya Savasi sonrasinda Almanya’daki hiperenflasyon, ambargolar
gibi ekonomik krizlerden etkilenmeden, Amerikan fonlanyla arsiv genislemeye
devam eder. 1926’ya gelindiginde kitap sayisi ylz bini asmistir ve eski bina
kituphaneye olan talebi karsilayamaz hale gelmistir. Warburg klinikten
ayrildiktan sonra ilk olarak evini ve kutlphaneyi birlestirerek, icinde yasam
alanlari olan bir mekan kurar. Okuma odalari Kepler’in gezegen hareketlerinden
esinlenerek eliptik bicimde yapilmistir ve arsiv Warburg’un “iyi komsu yasas!”
dedigi bir anlayisla bicimlenir.'* “Bu yasa temelde kisinin sadece bulmay: istedigi
kitabi bulmasini degil, ihtiyaci olan kitabi da bulmasini saghyordu” (Johnson,
2012:67). 1927-28 yillarinda Hamburg Universitesi’nde Burckhardt seminerleri
veren Warburg bu seminerlerde bliylk 6lctide kiitliphanesi ve Bilderreihen olarak
adlandirdigi  gorsel bir sentaks kuran arastirma metodolojisini anlatir.
Bilderreihen, Mnemosyne (bellek) atlasinin da temelini atan yontemdir. 1927°de
Warburg ve Saxl, Hamburg Wasserturm’daki (Su Kulesi) astroloji sergisi igin bir
Bilderreihen sunumu projesi hazirlarlar. Warburg 6zellikle Fritz Sax!'in da lzerinde
calistigi bilimsel dinya go6risiine dayanan c¢agdas astronominin Yunan
antikitesinden, Babil ve Misir’a gé¢ etmis ve nihayet ge¢ Rdnesans’ta, Kepler ve
Bruno ile kriz ve c¢6ziilme zirvesine ulasmis evrimini genis bir izleyici kitlesine
sunacaklan ilk calisma olmasi bakimindan bu projeye blyik 6nem veriyordu.
Hatta Warburg Bilderreihen metodunun etkililigini gelistirmek icin Scharbeutz’e

giderek Albert Einstein ile Hannover Go&zlemevi’nde bir gorisme yapmisti.

1 Kisiye gereken codu kez bildigi kitap olmazdi. Bashgindan pek anlamasa da yasamsal bilgiyi
iceren rafta o kitabin bitisiginde duran bilinmedik komsusu olurdu. Burada “agir basan fikir butin -
her birinin icerigindeki daha kapsamli ya da daha dar bilgi kirintisini komsusuyla tamamlayan-
kitaplarin bir hep birlikte baslklarn araciligiyla égrenciye insan zihninin ve onun tarihinin temel
guclerini algilamak tzere kilavuzluk etmesi gerektigiydi (Manguel, 2008:179)
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Einstein’in Bilderreihen yontemini kanita ihtiyag duymayan oldukc¢a asikar bir
yontem olarak kabul etmesi; Warburg’un, distncelerin aktarilmasinda gorsel
sentaksin  kullanilabilirligi  konusundaki slphelerini  yok etmisti (Johnson,
2012:40). Ayni yil, Ovidius’un tanri temsillerinin Ortacad ve RoOnesans’taki
algilanisini karsilastiran bir baska sunum daha yapan Warburg, daha sonra yogun
olarak 1929 yilindaki 6limine kadar, Yunan mitolojisinde bellek hafiza semboli
olan “Mnemosyne” adini verdigi atlas (Resim 7) (zerine calismaya baslar.
Warburg’un 6limiyle yarim kalacak olan Mnemosyne; altmis U¢ ayri panoda
binden fazla imajin belirli tematik kodlar gézetilerek bir araya getirildigi bir gorsel
atlas projesidir. Bu imajlar klasik cagdan, Ronesans’a kadar fotograflardir.
Warburg’un kendi cektigi fotograflar disinda atlasta yer alan gorsellerin hicbiri
orijinal degildir. Bunlarla birlikte kitap illistrasyonlari, grafik cizimleri, gazete
kupdrleri, tanitim brosdirleri hatta posta pullari bile kullanmistir. Herhangi bir

baslk ya da metinin yer almadigi atlasta gorseller su izlekler altinda bir araya

getirilmisti.
Hafizanin koordinatlari Astroloji ve mitoloji
Arkeolojik modeller Antik tannlarin gogu
Gelenegin tastyicilari Antikitenin hiicumu
Duygularin diyonizyak formuli Nike and Fortuna
Miz’lerden Manet’ye Direr: Tanrilar kuzeye gidince
Neptiin ¢ag! Resmi sanat ve barok
Antikitenin yeniden dogusu Glnlmuzde klasik gelenek '°

'S Buradaki siralama Atlas’in sabit bir dizgisi degdil, daha sonra Atlas’i calisanlar tarafindan
olusturulmus bir izlektir ve farkh versiyonlarn vardir, yukaridaki versiyon igin bkz. http://www.
engramma.it/e0S2/atlante/index.php?id_tavola= 10001#, Erisim Tarihi: 19/12/2016.
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Resim 7. Aby Warburg, “Mnemosyne Atlas”, 1926-1929, 19,45,46 no’lu paneller.

Warburg’un atlasi her ne kadar donemin yeni gelisen montaj ve kolaj
teknigiyle benzerlik gosteriyor olsa da, bu yontemler dahilinde degerlendiriimesi
isleyis mantiginin anlasiimasinda yararli bir dislnds bicimi degildi. Atlas’taki
imajlar daha evvelki gorsel atlas formlarinin izledigi didaktik hiyerarsiyi takip
etmiyordu. Hiyerarsi, herhangi bir tematik izlegin disaridan iceriye yani genelden
detaya giden temsili yolunu izliyordu. Atlas ise bilginin gorsel temsilinden cok
arastirlmasinin ve Uretilmesinin yolunu acacak olan baglantilarin, izleyicinin kendi
hafizasi ve birikimiyle de eslesecedi daha kaotik ve 6zgurlestirici bir deneyim
yaratiyordu. Atlas, cagrisim ve dogrusal olmayan hiper baglantilar, tabiri caizse
sinoptik kisa devrelerle bilgiyi performe ediyor ve asla belirli bir anlama bicimi ve
icerige sabitlenmiyordu. Bununla birlikte atlas, gorsel temsiller Gizerinden kolektif
hafizayr kurmaya calisirken bir taraftan da sanat tarihinin kategorik Uslup ve
form Uzerinden belirlenen disipliner sinirlarint da zorluyordu. Bu noktada
Benjamin Buchloh’un (1999:117-145) altini ¢izdigi Gzere Atlas’in sordugu baska
bir soru daha vardi: Fotografik yeniden Uretimin ya da fotografik temsilin
ylkseldigi bir cagda (mnemonic) hafiza deneyimleri kendini devam ettirebilir mi?

Kuskusuz bu soru bizi dogrudan Hubermann’in (2013:30) deyisiyle Warburg’la
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ayni takimyildizindan olan Walter Benjamin’in sorusuna gdétirecektir. Benjamin
sanat yapitinin fotografik ¢cogaltma ile kilt degerinin kayboldugunu sdyliyor ve
resimle karsilasmis olmanin yarattigi auradan bahsediyordu. Kopyalamanin
resmin anlaminin yeniden dizenlenmesinin 6nldnd actigi bunun da sanatin
demokratiklesmesi oldugundan iyimserlikle bahsediyordu. Kilt deger baglaminda
bir karsilastirma Warburg’un atlasindaki gorseller lizerinden yapildiginda atlasin
amaci sapmaya ugrayacaktir. Clinkli, Warburg’un kullandi§i imajlar resimi ya da
fotografini tekil anlamin yeniden diizenlenmesi baglaminda degil, anlamin yeniden
Uretilmesi icin uzamsal gecis mekanlar olarak kullanir. Atlasta kullanilan imajlar bir
film sekansi gibi birbirlerine baglanmak icin izleyicinin kendi anlam y&riingesini
izleyen zihinsel bir kolaj gerektirir. Bununla birlikte (cesitli yazarlar tarafindan dile
getirildigi Gzere) Benjamin’in tipki Warburg’un atlasi gibi yarim kalan Pasajlar
projesi; metinsel asambajlar ve fragmanlar kolaji olarak distnildiginde Atlas ile
paralel bir kolektif bellek anlayisa sahiptir. Nitekim Buchloh da (1999:128),
Adorno’nun Pasajlar ile ilgili yazdigi yazida Benjamin’in Atlas’a referans verdigi
belirtir ve “Benjamin’in niyeti; apacik olan biutiin yorumlari etkisizlestirmek ve sok
eden bir montajla, sadece sahip oldugu anlamlari ortaya cikarmakti”” dedigini
aktarir.

5. Sonug Yerine

Bellek Uzerine 20. ylzylda yapilan c¢alismalarin ¢ogunun ortaklastig
referanslar Bergson, Freud ve Benjamin Uzerinden ilerleyen tartismalardan
beslenir. Her bir referans noktasi kendi iclerinde bellege dair farkl anlam esikleri
gelistirmisler ve farkh kavramsal ¢ozimlemeler ortaya koymuslardir. Warburg’un
bellek ve zaman mefhumunda durdugu alan pathosformel metodolojinin
prensiplerini kavramlara da uygular. Warburg’un distnis bigimi farkh anlamlara
ulastiracak farkli dizilimler icin olduk¢a genis bir manevra alani sunar. Bununla

birlikte muhtemelen Warburg’un en fazla eslestigi diisiince Henri Bergson ve
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akiskan bellek Gzerinden ilerleyen ve oradan hareketli imaj ve film teorilerine
uzanan hattir. Warburg’un antropoloji, psikoloji, tarih ve sanat alanlarinin hemen
hepsinin arasina yerlestirdigi diyonizyak - primitif kékler, engram - dynamogram
gibi terminolojik katmanlar bu disiplinler arasindaki epistemolojik gecisin
(Warburg’un ‘imgelerin goci’ne atifla kavramsal gocin) stzdlduga bir filtre
goérevi gormektedir. Bu anlamiyla Warburg’un yontemi daha cok bir dispozitif
(tertibat) olarak anlam Ureten bir aygit gibi calismaktadir. Muhtemelen bu
sebepten dolayr Warburg ve metodolojisi lizerine yapilan ¢alismalarda da c¢ok
sesli bir nitelikte karsimiza cikmaktadir. Ornegin Panosfky ve Gombrich
birbirinden ayr birer Warburg okumasi yaparlar, Panosfky’nin Warburg’dan sonra
gelistirdigi ikonografik ydntem, bir anlamiyla Warburg’un hayalet olarak
adlandirdigi zamanin izlerini yapitin anlamindan kismen silerek daha formal bir
analize tabi tutan steril bir yontemdir. Gombrich ise Warburg’un yontemini tam
da onun pathosunu olusturan akil hastaligindan yalitarak daha mesafeli ve nesnel
bir anlamda kurmaya calismaktadir.’® Bununla birlikte Warburg’un calismalari
konularindan bagimsiz olarak bir disunis bicimi olarak kabul edildiginde ortaya
son kertede glinimiz sanatini da uygulanabilecek, (6rnegin: Hubermann’in Fra
Angelico fresklerinde Pollock gérmesini saglayan) bir meta yontem cikacaktir.
Warburg Uzerine yapilan arastirmalarin buytk bir cogunlugu, onun cézilmeye
baslanacag bir esik olarak sirrindan bahseder ve bu sirri bir ¢esit Rosetta tasi
gibi tanimlamaya calisir. Bu Warburg’un hafizanin simsegi ya da Benjamin’in anin
kristali metaforunda oldugu gibi, yarattigi metodolojinin kavranmasina dair bir
formil arayisidir. Bu arayis Warburg’un ¢alismalarinin neyi gostedigi ve neyi aciga
cikardigi Gzerine degil, nasil gosterdigine dair bir Warburg cemaati yaratmistir.

Warburg’un sadece calisma alani degil, bizatihi yonteminin kendisi de rasyonel ile

16 Gombrich’in Aby Warburg biyografisi ile ilgili bkz. Ernst Gombrich, Aby Warburg: An Intellectual
Biography, London: Warburg Institute, 1970; Chicago: University of Chicago Press, 1986, s.9.
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irrasyonel arasindaki iliskilenmeyi dikotomik degil, kutuplu (polarity) olarak ele
alir. Yani Warburg’da irrasyonel olan rasyonaliteyi tamamlayan bir &tekilik
icermez; onun yonteminde rasyonel ve irrasyonel ayni dislinsel hattin derinlik
yaratan iki ucudur. Bir anlamiyla bu miuzikteki kontrapuntal, ¢cok sesli ama
seslerin birbirine karisip bir kakafoni yaratmadan olusturduklari armoniye benzer.
Nasil ki, Warburg’un kutiphanesinin mekansal diizeni ve kategorizasyonu onun
evrensel bilgi anlayisini formal olarak hayata geciriyor ve gésteriyorsa, yontemi
de ayni sekilde ayni anlayisin tezahirudir. Yani kitlphanenin kendisi gibi
yéntemin kendisinin de epistemolojik bir degeri vardir. Ornegin; Mnmosyne
(Bellek) Atlas, Ronesans donemi dislinistiniin makro ve mikro kozmik diizeydeki
yapilanisinin analojisini sunarken iki okuma bicimi Onerir. Birincisi; bilimsel ve
rasyonel bilginin koékeninin mitoloji ve onun alegorik temsil geleneginde
bulunabilecegini ve kolektif bellegin bu izlerin bilgilerini nesnel bicimde geri
cagirabilecegi. ikincisi ise pathosformel lizerinden geri cagrilan kolektif bellegin
anlamh bir bitin olusturabilmesi icin 6znel ya da tekil bir bilissel slirecten
gecerek yeniden Uretilmesi gerektigidir. Warburg’un hocasi Usener’in sdyledigi
gibi: “Tanri bir umutsuzluk aninda 6znel bir tavrin nesnelesmesi olarak ortaya
cikar ve duygusal gerilimi bosaltir ve onu bir seytan figuriine donustirir”. Bu
elbette primitif itkilerin kendilerini antik ¢agda oldugu gibi alegorik simgeler ve
semboller Uzerinden gunumizde var etmesi gerektigini sart kosmaz. Primitif
itkilerin cogu ilksel varolusla diinyada var olmak ile ilgili hala devam eden kaygi
ve korkularin baska formlarda yeni alegorilerle reaktive edilerek devam ettigini
gosterir. Son olarak 6zellikle sanatsal bilgi Gretiminin nasil bir yontem izlemesi
gerektigini tartisildigi ve sanattan Uretilen bilginin konvansiyonel bilgi tGretme
yontemlerine ne sekilde eklemlenebileceginin tartisildigi bdyle bir entelektiel
atmosferde diyebiliriz ki Warburg’un yonteminin kendisi sanat icinden bilgi

Ureten sanatsal bir yontemdir.
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