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KULTUREL BIiR OLGU OLARAK NAKIS VE TURK RESIM SANATINDAKI
YANSIMALARI'

EMBROIDERY AS A CULTURAL PHENOMENON AND ITS REFLECTIONS
ON
TURKISH ART OF PAINTING

Necla Coskun?

0z

Nakiglar, nakislardaki renkler ve bicimler kiltirel hafizanin bir kusaktan digerine
aktariminda ©nemli aktorler olarak toplumlarin acisini, kederini, umudunu ve
mutlulugunu yansitan gostergelerdir. Gugli, enerjik ve ifade yikli imgeler olarak
nakislar sanatgilarin farkh baglamlarda eserlerinde kullandiklari zengin gorsel
unsurlardir. Arastirmada oOncelikle kiltirel bir olgu olarak nakisin tasidigi degerler
farkh disiplin alanlari, cografya ve donemlerdeki drnekler, ardindan Tirk resim sanati
ornekleri Uzerinden baglamlan dikkate alinarak incelenmeye calisiimistir. Tirk resim
sanatinda ¢odu zaman kiltire 6zgl olanin icerikle iliskisi gelenekten gelen
yaklasimlarla beslenmis oldugu, bicimsel arayislarinsa evrensel olcekte ele alindig
anlasiimaktadir. Sonucta farkli doénem ve kiltirlerdeki bezeme ve motiflerin,
sanatgilarin yasam deneyimleriyle bulusmasi neticesinde ¢ogul anlamlara kavustugu
boylece nakisin yasayan bir olgu haline geldigi ve Tiirk resim sanatina halen kaynaklk
ettigi soylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Nakis, Minyatir, Sanat, Resim, Cokanlamllik.

ABSTRACT

Embroidery and colours / forms in embroidery appear as significant actors in
transferring cultural memory from one generation to another, as signs reflecting
pain, grief, hope, and happiness of societies. Embroidery as powerful, energetic, and
expressive images are rich visual elements used by artists in their works in different
contexts. Present study aimed to examine values pertaining to embroidery first
based on examples from different disciplines, geography, and time periods, and then
on examples from Turkish art of painting, also considering contexts. Cultural element
in Turkish art of painting mostly fed on traditional approaches as regards content,
where quest for form was realized at universal scale. Consequently, ornamentation
and motifs from different periods and cultures embraced plural meanings upon their
encounter with artists’ life experiences and thus embroidery became a living
phenomenon, remaining a resource for Turkish art of painting.
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1. Giris

Nakis denildiginde bir¢ok alanda ve bir¢cok teknikle uygulanan sayisiz
ornek aklimiza gelmektedir. Bunun nedeni nakisin boya ile yapilan her tirlu
resim ve silsleme anlamina gelmesidir (Arseven, 1956:59). Nakis,
uygulandigi yuzeye, boyaya, teknik ve malzemeye bagh olarak farklilasan
alanlarin toplu ismi olarak guzel sanatlar terimi icinde plastik sanatlarin
karsihgi, genel bir cati (Konak, 2015:230) olarak ifade edilmistir. Bu
konuda tanimlamalar ¢ogaltilabilir ancak nakis olgusunun tasidigi degerleri

6zUmseye calismak daha anlamli bir ¢caba olacaktir.

Nakig, sanat ve tasarim uriunlerinde oldugu gibi gunlik hayat icindeki
siradan  unsurlarin  yaratici  imgelere  donulsturidlmesi  temeline
dayanmaktadir. Hayatin nakisla iliskisini belki de en iyi ‘hayat nakis gibidir’
diyerek Schopenhauer ifade etmistir. Disunire goére insanlar hayatlarinin
ilk yarisinda nakisin 6n ylzine dikkat ederler, arka ylzinid ancak ikinci
yarisinda disinmeye baslarlar (Gorsel 1). Oysa nakislarin arka yuzi
motiflerin olugsma surecini yani ipliklerin birbirine nasil baglandigini
anlamamiz acisindan ©6n yizinden daha &greticidir (Schopenhauer,

2014:211).

Gorsel 1. “Nakis - Kanavice”, 2016, Fotograf, 12,5 x 18 cm.
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insan aklinin, diisiincelerinin gdstergesi olan nakis, organik bir tasarim
olarak dogada dogrudan bulunmayan ancak insanin, doganin motiflerini
zihinsel bir kurgu ile geometrik algilayisinin yansimasidir. Ornegin, dogadaki
olusumlarin merkezden cevreye dogru dairesel yapilanmasi 6rnek alinarak
tasarlanan mandalalar, insanin Dogu ve Bati inan¢ sistemlerinde anlatilan
Tanrnnin yaratmis oldugu evrensel dizenle butinlesmesini temsil eden
mikemmel formlardir (Jung, 2007:240-241). Dogu hayat bicimi ve
inaniglari  acisindan nakis etkisinin  yogunlugunu yuzyillardir devam
ettirmektedir ancak Bati bir yol ayriminda yulzini sekiler diinya algilayisina
cevirmis boylece Bati sanatinda nakis resmin estetik kurgusu ve dengesi
icin gerekli bir plastik eleman olmaktan ileriye gidememistir. Genel olarak
Bati resim geleneginde bicimlerin tonlanarak forma doénustirilmesi, dolu
formlarin etkin oldugu bir yilizey algisi yaratmistir ve bu durumda Bati
dinya gorisinin kurgusal yansimasi olarak yorumlanmistir. Dogu ise
seklin, semanin olusturdugu nakislarin diinyasinda sonsuzluga kendini
birakmistir. Boylece dogu resim ylizeylerinde sonsuzluk algisina boslugun
eslik ettigi hissedilmektedir. Dogunun ve Batinin melez algilarina,
anlatimlarina sahip olan Anadolu topraklarinda ise bir tarafta sekiller,
motifler ve nakislar diger tarafta da tonun formla bulusmasinin yarattigi
gbze yaklasan hacimsel resim ylzeyleri bulunmaktadir. Tirk resim
sanatindaki bu gelismeleri daha saglikh degerlendirebilmek icin 6ncelikle
nakisin varolus nedeni olan yaziyla iliskisini kisaca ele almak yerinde

olacaktir.

Nakis yani minyatirler metinlerle birlikte ya da metinler olmaksizin
metin gibi okunan resimlerdir. Nakkasin nakisla karsilastigi yilizey bu
nedenle kitap sayfalaridir. ‘Benim Adim Kirmizi’ romaninda nakisin bir

hayat, inan¢ felsefesi sonucunda ve nakkasin aklinin uzantisi olarak kitap
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sayfalarinda nasil ortaya cikti§i satir satir anlatiimaktadir®. Romanda
belirtilen en 6nemli seylerden biri de nakkasin resim ylizeyinde gozin
gordukleriyle micadelesinde hafiza ve korligin uzun ¢alismalar sonucunda
elde ettigi ilahi bir 6dul (Uzundemir, 2001:114) olmasidir. Bu durum
nakkasin diinyayr gérmekten bile vazgecebilecegini ve minyatiirlerin islam
inanciyla iliskili olarak derin bir yorumlanma sonucunda ortaya ciktigini

gostermektedir.

Biraz daha gecmise gidildiginde Turk kulturlerinde nakisin, cizgi ya da
kader anlaminda kullaniimasi yine minyatirlerdeki gibi yazi resim iligkisini
akla getirmektedir. Kaynaklarda Turk halklarinin ve komsu halklarin
mitolojisinde gorulen nakis unsurunun ve bununla ilgili deyimlerin ve
atasodzlerinin kaynaginin Stimerler’in ‘Gis-hur’ mitolojik figliri oldugu ifade
edilmektedir. ilahi glicii temsil eden bu figiiriin harfiyen ‘nakis, cizgi; diizen’
anlamina geldigi belirtiimektedir (Sultanzade, 2012:73). Bu durum Simer
mitolojisinde insanin kaderinin, kismetinin Tann tarafindan ©nceden
cizilmesi, belirlenmesi inanciyla da uyum saglamaktadir. Azerbaycan, iran
ve Orta Asya’da da nakisin Simer Uygarligi’nda oldugu gibi udur, sans,
baht, kader anlaminda kullanildigi bilinmektedir (Sultanzade, 2012:81).

Yazi resim iligkisini baska bir zaman dilimi icinde, Turk edebiyati
orneklerinden divan siirlerinin anlatim tarzlarn icinde bulmakta mimkundur.
Divan siirleri incelendiginde nakisin gorsel niteliklerinin dilin olanaklarindan
yararlanilarak doénusturildiga goérilmektedir. Cogu zaman resim, nakis,
nakkas kelimeleri resim ve edebiyat sanatlarinin oyunlari ile sevgilinin
glzelligini ve Allah’in yaraticilik vasfini anlatmak icin kullanilmistir. Divan
edebiyatinda sevgilinin kasi, gozu, kirpikleri, percemi, tim guzellikleriyle
hayali asigin gonliine nakis olur (Buylkkarci Yilmaz, 2014:15). Gokyuzi,

cennet ve dinyanin gorinimi de birer nakistir. Allah dogada meydana

3 Detayl bilgi icin bkz. Orhan Pamuk (1998). Benim Adim Kirmizi, iletisim Yayinlari, istanbul.
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getirdigi degisimler nedeniyle nakkas, doganin gtzellikleri de nakis olarak

ifade edilmistir (Blytkkarci Yilmaz, 2014:16).

Sonuc¢ olarak farkl cografyalarda, farkli zaman dilimlerinde gorsel
sanatlarla, dini, edebi ve felsefi metinlerle kiltlrel bir olgu olan nakisin
iliskiselliginin insanogluna nasil zengin bir diinya sundugu daha bircok
ornekle anlatilabilir. Ancak bu ¢alismanin kapsami geregi bir sonraki baslikta
Turk sanatinda, o6zellkle Osmanli  imparatorlugu’ndan  Tirkiye
Cumbhuriyeti’ne geciste ve sonrasinda, bu topraklara has bir kiltir sanat
sOylemi olusturmaya yonelik cabalarda goérunir kilinmaya calisilan yerel,
ulusal, folklorik, cagdas ve evrensel kavramlari ile nakis olgusu arasindaki

iliskisellik, estetik boyut ve elestirel yaklasimlar yorumlanmaya calisiimistir.
2. Tirk Resim Sanatinda Nakis

Selcuklu Uygarligindan Osmanli imparatorlugu’na; Mehmet Siyah
Kalem, Sinan Bey, Matrak¢i Nasuh ve Levni gibi bir¢cok degerli nakkas, kendi
caglarinin toplumsal baglamlari icerisinde estetik ve dustnsel kaygilarini

yansitabilecekleri bir resim dili olusturmaya calismislardir.

Konu yelpazesinin botanikten zoolojiye, yildiz biliminden teknik
buluslara kadar uzandigi minyatirlerin yani sira Varka ve Gilsah gibi
hikayelerin, astroloji ve sihrin konu edildigi eserlere de rastlanmaktadir.
Topkapi Sarayr’ndaki Fatih albiimiinde yer alan ve disavurumcu bicim diliyle
dikkat ceken bozkir yasami ve samanlik dinyasini anlatan Mehmet Siyah
Kalem (Gorsel 2) imzali minyatirler; Sinan Bey’in Fatih Sultan Mehmet’in
gll koklayan portresi; Firdevsi’nin Sileymanname’si; topografik yapiyi ve
tarihsel konulari okuyabildigimiz Kanuni’nin Irak seferini anlatan Matrakgi
Nasuh’un Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn’i; Nakkas Osman’in Osmanl
padisahlarini anlattigi Hinernamesi ve Sehzade Mehmet’in slinnet
diglnind anlattigi Surname’si; Lale devri nakkaslarindan Levni’nin diger

geleneksel konularn islemesinin yani sira kadin figurlerini naksettigi
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minyatdirleri dikkat ¢ceken 6nemli eserlerden bazilaridir (S6zen, 1998:116-

139).

Gorsel 2. Mehmet Siyah Kalem, “Demonlar”, Yaklasik 15. Yizyil, Resim Rulosundan Saray
Albiimiine Cevrilmis Resimler, 50 x 34 cm, Topkap! Sarayi Miizesi Fatih Albiimii, istanbul.

19. ylzyla gelindiginde ise Anadolu topraklarinda batili anlamda
resimler yapilmaya baslanmis ve bunun en yetkin drneklerini ise Osman
Hamdi Bey vermistir. Sanatcinin resimlerindeki fotografik anlatiml figtrler,
mekanlar ve nesneler tzerindeki nakislar, kiltirel ve yerel 6zelliklerin tarihi
belgeleri niteligindedir. Bu resimlerde klasik Bati sanat anlayisinin gozi
oksayan gercekgciliginin  benimsenmis oldugu goérilmektedir. Bu acidan
stslemeye dayali geleneksel resim anlayisinin ylzeye dayali bigcimsel
aktarimina rastlanmamaktadir. Sanatc¢i geleneksel ve kiltirel verileri

sadece konunun igeriginin belirlenmesinde kullanmistir.

Cumbhuriyet doéneminin kiltirel kimlik arayisi icinde ise nakis hem
icerik olarak hem de bicim olarak sanatcilara esin kaynagi olmustur. Kiltire
6zgl olanin icerikle iliskisi gelenekten gelen yaklasimlarla beslenirken,
bicimsel arayislar evrensel dlcekte ele alinmistir. Ornegin, ‘Yurt Gezileri’
sonucunda Anadolu’ya 6zgu motiflerin, nakislarin ve folklorik unsurlarin
resimlere yansimaya basladigi goértlmektedir. Bu projenin Tirk resminde

yerel degerlerden evrensel degerlere ulasma ve bodylece cagdas Tuirk
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sanatinin kimligini olusturma adina 6nemli adimlardan biri (Erol, 1984:96)

oldugu dusunilmektedir.

Tark kultdr ve sanatinda kimlik arayislan icinde yerel degerlerin
cagin gerekleri de dislnulerek yorumlanmasi D Grubu sanatcilarinin da
kaygilari arasinda olmustur. Bedri Rahmi Eyutboglu, Turgut Zaim, Nurullah
Berk ve Cemal Tollu gibi sanatcilar, resimlerine ulusal kaynaktan beslenen
0zglin yoresel egilimleri temel almiglar ve calismalarini daha ¢ok bu yénde
surdiarmuslerdir. Ayrica yerel motif ve temalara ilgi gdsteren bu
sanatgcilarin, kibist denebilecek egilimlerle, Anadolu koéylilerinin geometrik
nakis soyutlamasi arasinda belli bir bag kurmaya calistiklari gézlenmektedir

(Tansug, 1993:181).

Sanatcilar genelde Uretimlerinde yakin cevrelerini ve yasam
deneyimleri icinde olusan imgeleri yansitirlar. Bu imgeler sanatcilarin
gecmis yasantilarindan, hayallerinden, bulunduklari sosyo-kiltlrel yapi
icindeki geleneklerden, sanat birikimlerinden damittiklari duygu ve
dislnceleri  barindirirlar  (Arda, 2015:147). Sanatcinin 6zimseyerek
icsellestirdigi ve eserlerine yansittigi bu imgeler, 6znelleserek strekli yeni
anlamlar olusturabilecek bicimlere dénisiirler. Ornegin, Bedri Rahmi’nin
resimlerinde bu 6znellesen imgeler hikayecilikten ve derinlik etkilerinden
uzak nakislardaki gucli plastik - estetik etkiyi tasiyacak sekilde ylizeye

renklerle ve cizgilerle naksedilmistir®.

Bedri Rahmi icin énemli imgelerden biri istanbul’dur. Ciinkii istanbul,
medeniyetlerin izlerinin kesisme noktasinda bulunmasiyla bir deger
yaratmaktadir. Bu sehir, Anadolu’nun nakisi, Osmanl’nin minyatird,
Bizans’in mozaikleridir (Giray, 2017). Resim sanatinda bu cok kiltarli

yapinin damarlarindan beslenen Eyiliboglu mozaik resimlerinde (Gorsel 3)

* Detayl bilgi icin bkz. Bedri Rahmi Eyiiboglu (1986). “Nakis ve Resim”, Resme Baslarken, Bilgi
Yayinevi, Ankara.
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Anadolu’nun zengin motiflerini ustalikla dekoratif bicimlere dénistirir.
Halk sanatina, saglam bir kaynak olarak egilir, ama ona hazir bir kalp ve
malzeme gozlyle bakmaz. Ona gore halk sanati ulasilacak olan degil hiz

alinacak bir yerdedir (Kili¢, 2013:333).

Sanatci nakisin Anadolu halkinin glindelik hayatindaki yeri konusunda
sunlari ifade etmektedir: Halk sanatinda resmin yerini nakis tutar,
hayatinda bir tek tablo gérmemis milyonlarca insan olabilir fakat nakis

girmemis bir tek ev, nakis gérmemis bir ¢ift goz bulmak zordur.

Gérsel 3. Bedri Rahmi Eyiiboglu, “istanbul”, 1955, Tuval Uzerine Yagliboya,
191x335 cm, Eyiuboglu Aile Koleksiyonu.

Sanat¢inin  yolu nakisin renklerini bigimlerini incelerken yazmaya
diser; yazma ve resim arasinda bircok ortak nokta vardir (Eylboglu,
1986:360-361). Bu nedenlerle Bedri Rahmi’nin yerelden ulusala ulusaldan
evrensele uzanan sanatsal arastirmalarinda nakis hep yani basinda

olmustur.

Turk sanatinda yerel, ulusal ve evrensel degerler denildiginde Bedri
Rahmi’nin yani sira Turgut Zaim, Nurullah Berk ve daha bircok sanatg¢i akla
gelmektedir ve bu sanatcilar da Anadolu’daki sisleme ve halk nakislarini
resimlerine yansitarak 6zglin bir Tiurk sanati yaratmaya calismislardir.
Ornegin, Turgut Zaim, resimlerinde (Gérsel 4) minyatiir geleneginden gelen
bir yaklasim izleyerek kendine 6zgiu bir bicim dili olusturma cabasi icinde

olmustur. Yerel unsurlarin 6n planda oldugu ‘Yéruk Hayati’ eserlerinin temel
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konusudur. Bu acidan degerlendirildiginde nakis, Zaim’in resimlerinin hem
bicimini hem de igerigini belirleyen bir sanat dili olarak izleyenin karsisina
cikmaktadir. Nurullah Berk’in parlak renk kullanimi ise (Gérsel 5) bir yandan
Bati resim anlayisinin disavurumcu etkilerini 6te yandan minyaturlerdeki
ylzeye dikkat ¢ceken Dogu resim geleneklerini hatirlatmaktadir. Sanat¢inin
kiibist bicim anlayisini (Yasa Yaman, 2004:61) 6n plana cikardigi buna
karsin konularini yerel, ulusal unsurlardan nakislardan secerek bir senteze
varmaya calistigi gorilmektedir. Bu O©rnekler Tirk sanatinda Bati
uygarliginin kazandirdigi degerler ile bulunulan cografyadaki kultiirel mirasin
iliskilendirildigi  yapitlarin  Uretilebilmesinin ~ 6zgin  kimligin  ortaya

cikariimasindaki etkisini gostermektedir.

A e AT Vg o

Gorsel 4. Turgut Zaim, “Hall Dokuyanlar”, Tarih Yok, Guvas;
Goérsel 5. Nurullah Berk, “Gergef isleyen Kadin”, Tarih Yok, Tuval Uzerine Yagliboya.

Cumbhuriyet sonrasi resim sanatinda sanatcilar kulturel bir olgu
olarak nakistan yerel, yoresel ya da ulusal bir sanat olusturabilmek icin
yararlanmislar ayrica plastik etkisi nedeniyle nakisi estetik kaygilarla ele
alarak bir kimlik yaratmaya c¢alismislardir. 1940’l yillara gelindiginde ise
yerellik, ulusallk ya da evrensellik kavramlarindan ziyade gunlik yasam
icinde halkin yasadigi zorluklari yansitmayi amac¢ edinen Yeniler Grubu
dyeleri toplumcu gercekci yaklasimlariyla dikkat c¢ekmisler ayrica

sanatgcilarin fildisi kulelerinden ¢ikmalarinin halka yakinlasmalarinin gerekliligi
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Uzerinde durmuslardir (Yasa Yaman, 2004:27). Bu grubun sanat anlayisina
benzer bir duyarlih@ ginimiz sanatcilarindan Hisnid Dokak, ‘Ling’ isimli
baski resim calismasinda godstermektedir. Bu eserde geleneksel halk
sanatlarindan kanavice teknigi ile ‘LINC’ kelimesinin yazilmasi paradoksal bir
iliskiye gonderme yapmaktadir. Cagdisi bir ceza ydntemi olan ling, bu
resimle birlikte geleneksellesmis herhangi bir seyirlik motife dénismustir
(Atar ve Esmer, 2011:218). Onceki kusaklardaki sanatcilarin nakisi resmin
plastik etkisi icinde organik bir birlik olusturacak sekilde organize etme
kaygisi bu calismada yerini gincel bircok sanat calismasinda oldugu gibi

sosyal yasama karsi duyarliiga ve elestirel bakisa birakmistir.
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Gorsel 6. Hisnu Dokak, “Ling”, 2011, Serigrafi, 60x60 cm.

3. Sonug

GUndmdiz sanatinin ¢ok bicimli, cok anlaml, ¢cok medyali yapisinda
tasarimla zanaatin, sanatla tasarimin melezlestigi zengin bir ortam so6z
konusudur. Nakis kavrami tarihi gecmisi, kiltlrel kokenleri ve sanata
yansiyan bicimleriyle bu melezlesmenin arketipik o6rneklerinden biridir.
Anadolu topraklarindaki bir zanaatkarin elindeki kumasa, haliya dokudugu

nakis onun umutlarini, acilarini, beklentilerini, arzularini nasil  bicim
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degistirmis halde yasadi§i cevreye anlatiyorsa sanatcilarin ellerindeki
malzemelerle yogurduklari bi¢cimler de benzer durumlan ifade etmede
aracidir. Ornegin Divan siirlerinde siradan insan yasamindaki giizellik, ask ve
inan¢ gibi  konular nakis metaforuyla buydleyici bir anlatima
dénistirilmistir. Minyatir resimlerinde ise islam inanci temelinde gérme
duyusu ve gercgeklik kavrami ifade edilmeye calisilmistir. Osmanh
déneminde baslayip Cumhuriyet doéneminde devam eden Bati sanat
sularindaki kimlik arayisi kaynaga geri dénme ihtiyacini dogurmus ama bir
suda ikinci kez yikanilamayacagi icin bu kaynak sosyo-kiltirel baglamin
getirdigi akintiyla yenilenmis ve zenginlesmistir. Ginlimuz sanatinin ¢cok dilli
ortaminda estetik kaygilarla tasarlanan sanatsal islerle, kavramsal
boyutuyla anlatilan calismalar, giindelik yasamdaki herhangi bir nesnenin

sanat yapiti olma iddiasiyla nakis birlikte yan yana i¢ ice durmaktadir.
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