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0z

Film kesif aglar1 yalnizca film Onerileri sunmakla kalmaz, izleyici pratiklerini doniistiiren faktorlerle
alimlama bi¢imlerinden tiiketim oriintiilerine kadar uzanan degisimlerin araci olur. Bunun yaninda
filmlerle ilgili paylasimlar yapmak, filmleri derecelendirmek, film listeleri olusturmak gibi eylemler, dijital
kiiltiirtin sinema kavrayisini degistiren etkilerine isaret etmektedir. Seyir formlarini ve sinema sdylemini
etkileyen yeni medya olanaklarinin, nasil ve hangi amaglarla kullanildiginin belirlenmesi, farkli seyirci
profillerinin anlasilmasinda kritik bir rol oynamaktadir. Bu baglamda, bu olanaklarin kullanimy, izleyicilerin
film deneyimlerini sekillendiren ve sinema kiiltiriini c¢esitlendiren dinamikleri agiga ¢ikarmaktadir.
Bu noktada, 6rneklem olarak belirlenen Letterboxd film kesif ag1 incelenmeye deger bir drnek olarak
belirlenmistir. Nitekim Letterboxd, sinema tutkunlarinin film 6nerilerini paylasma, degerlendirme yapma
ve Ozel listeler olusturma gibi etkilesimli eylemleriyle, dijital ¢cagin sinema algisin1 degistiren dnemli bir
arag olarak 6ne ¢ikmaktadir. Buradan yola ¢ikarak, bu sosyal ag1 kullanan 11 katilimci ile derinlemesine
goriismeler diizenlenmistir. Sonug¢ olarak bu sosyal ag aracilifiyla katihmcilarin, dijital ¢agin getirdigi
yenilikleri benimsedikleri goriilmis, ayrica Letterboxd sosyal aginin kendi deger yargilarim treten
interaktif ve dzellestirilmis bir mecra oldugu gézlemlenmistir.

Anahtar Sozciikler: Film Kesif Aglari, Letterboxd, Sinemasever, Film Puanlama.

Abstract

Film discovery networks provide film recommendations and serve as intermediaries for changes extending
from factors transforming viewing practices to shifts in perceptual patterns and consumption behaviors.
Additionally, actions such as sharing posts related to films, rating movies, and creating film lists highlight
the impacts of digital culture reshaping cinema comprehension. Determining how and for what purposes
new media opportunities, influencing viewing forms and cinematic discourse, are employed is crucial in
understanding diverse audience profiles. In this context, these opportunities reveal dynamics that shape
viewers’ film experiences and diversify cinematic culture. In this regard, the Letterboxd film discovery
network, chosen as a sample, stands out as a noteworthy illustration. Indeed, Letterboxd emerges as
a significant tool that reshapes the cinematic perception of the digital age through interactive actions,
including sharing film recommendations, providing evaluations, and generating customized lists. Building
upon this, in-depth interviews were conducted with 11 participants actively engaged with this network.
Consequently, it becomes evident that through this network, participants embrace the innovations
introduced by the digital age. Moreover, the Letterboxd social network is observed to function as an
interactive and personalized medium where users craft their evaluative judgments.

Keywords: Film Discovery Networks, Letterboxd, Cinemagoer, Film Rating.
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Girig

Izleyicilerin ~ bir  sonraki seyredecekleri filmi secerken genellikle film
derecelendirmelerinden ve elestirilerinden yararlandiklar1 yaygin bir bilgidir (Topal &
Ozsoyoglu, 2016,s.1170). Bubilgilere erisebilecekleri film kegsif alanlari, sinema kiltiirtinti
dogrudan etkileyen, yeni tiiketim pratiklerini meydana getiren bir dizi yenilik neticesinde
sekillenmistir. Yeni medya teknolojilerinin cesitlenmesi, geleneksel izleme ve etkilesim
tiirlerini dontstiirerek seyirci davranislarini yeniden bicimlendirmistir (Horst, 2012).
Bu noktada “her tiirlii izleme, tartisma, takip ve paylasim eylemi yeni seyir kiltiiriiniin
bir parcasidir” (Terzi & Ozbulduk, 2020, s. 330). Ozellikle internetin sundugu genis
imkanlar, filmlerin sirkiilasyona girmesini, paylasim ve tavsiyelerle orgiitlenen sinema
kiltirtiniin daha fazla kullaniciya erismesini saglamistir. Katilimin sundugu olanaklar,
bireyleri aktiflestirmis, tiiketiciligi iiretici olma nitelikleriyle taclandirmistir. Dolayisiyla
bireyler iireten-tiiketici (Toffler, 1980) konumlariyla sinema sdylemini sekillendirme
imkani bulmuslardir. Bu degisimlerin sinema o6lceginde belki de en fazla etkilenen
aktorlerin sinefiller olduklarini séylemek mimkiindiir. Zira sinefiller, “genel anlamiyla
film izleyen, izledigi filmler hakkinda konusan, adeta filmlerle yatip kalkan bireyler
olarak kavramsallastirilabilir” (Turgut, 2022, s. 257). Hayat1 filmlerle anlamlandiran
sinefiller i¢cin internet ortaminda yapilan aligverislerin 6nemi daha fazla artmaktadir.
Shambu’'nun da dile getirdigi gibi (2020, s. 33), internet 6ncesi film kiiltiiri belirli bir
lretim ve tiiketim ekonomisinin karakterini tasimaktaydi. Cok sayida sinefil okuyucu
icin yazan nispeten az sayida elestirmen vardi. Ancak hem okuyucu hem de yazarlarin
sayisl1 internetle birlikte patladi ve onlarla, karsilikli etkilesimlerin bas dondiirtict, ivmeli
frekans yiikseldi. Internet boylece, karsilikh egitim ve 6grenim icin yeni, biiyiik ve aktif
bir toplulugu miimkiin kildi. Ozellikle sinemaseverlerin oérgiitlendigi sosyal film kesif
alanlar1 bu noktada islevselligini arttirarak énemli rol oynamaya basladi. Keza bu durum,
film degerlendirme o&lciitlerinde, alimlama ve degerlendirme kistaslarinda radikal
degisiklikler gostermistir. Ornegin filmlerin sayisal degerler nispetinde 6l¢iimlenmesi
begeni-tercih iliskisi, iceriklerin izlenme oranlar1 ve izleyici reaksiyon ve tutumlar
ozelinde radikal degisiklikler meydana getirmistir. Dijital kiltiiriin siiregenlesmesi
izlenecek film tlizerinde arastirma yapmayi, film tzerine yazilmis yorumlari okumayzi,
filmleri niteliklerine gore puanlamayi, seyir kiiltiirtinlin 6nemli bir parcasi haline
getirmistir. Bilhassa “dlinya ¢apinda Rotten Tomatoes, IMDb, Metacritic gibi aglardaki
izleyicilerin yaptiklar1 goris, inceleme ve elestiri yazilarinin sinema sektdriine etkisi
geleneksel yayincilik alaninda faaliyet gdsteren profesyonel film elestirmenlerinden daha
genis olciidedir” (Terzi & Ozbulduk, 2020, s. 330). Bu durum haliyle amatér elestirmenligi
hiyerarsi boyundurugundan uzaklastirarak demokratik bir statiiye yerlestirmistir. Benzer
sekilde Frey, mesleki elestirinin kavramina her zaman kayginin eslik ettigini agiklarken,
profesyonel elestirinin daha yliksek bir konum talep edenlerin otoritesine karsi duran
“rakip elestirmenler ve inat¢i okuyucular” tarafindan meydan okundugunu ifade
etmistir (Frey, 2015). Izleyici kitlesinin cesitliligi veya parcalanmasinin elestirmenlere
verilen saygiy1 tehdit ettigi gercegi de dahil olmak lizere, ana akim elestiride revizyonist
degisiklikleri mesru kilmistir (Keller, 2020, s. 65).

Film kesif aglar1 arasinda 6ne ¢ikan Letterboxd, s6zii edilen degisimlerin bayraktarligini
ustlenerek sinefil sOylemine ev sahipligi yapmaktadir. Zira Letterboxd; film
izleyicileri toplandiklarn filmlerle ilgili yorum paylasabilecekleri, degerlendirmelerde
bulunabilecekleri ve filmleri listeleri olusturabilecekleri bir sosyal agdir. Bu sebeplerden
oturi bu calisma, Letterboxd’yi eksenine alarak izleyicilerin kullanici deneyimlerini
Olcimlemeyi amac¢lamaktadir. Bu arastirmanin bir baska hedefi, katilimcilarin bu aglarn
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ne olcide etkin kullandiklarini ve aglarin onlar tizerindeki etkilerini formiile etmektir.
Nitekim, bu calismada s6z konusu agin tiiketim pratiklerinden alimlama bigimlerine
kadar uzanan degisiklikleri barindirdigr varsayimindan hareket edilmektedir. Son on
yilda, Letterboxd gibi aglar, izleyicilerin film secimlerine, degerlendirmelerine ve sosyal
etkilesimlerine yenilikci bir yaklasim getirmistir. Bu aglarin izleyici deneyimine ve film
kultturine etkisi, kiiltiirel anlamda nasil bir evrim yarattigini, topluluklarin ve bireylerin
nasil bir etkilesimde bulundugunu ve bu aglarin sinema endistrisi tizerindeki potansiyel
ekonomik etkilerini anlamak hem kiltirel ¢calismalar hem de medya arastirmalar i¢in
hayati 6neme sahiptir. Mevcut literatiirde, bu spesifik etkilerin kapsaml analizine dair
bir bosluk bulunmaktadir. Bu baglamda, dijital film kesif aglarinin izleyici deneyimi
tzerindeki etkilerini inceleyen bir calisma hem bu bilgi boslugunu dolduracak hem de
sinema ve medya calismalarina derinlemesine bir katki saglayacagi distiniilmektedir.
Bu baglamda, Letterboxd kullanan 18-24 yas araligindaki izleyicilerle derinlemesine
goriismeler diizenlenmistir. Kisiler Olciit Ornekleme bicimine gére belirlenmistir. Olgiit
Ornekleme; “6nceden belirlenmis bir 6nem kriterine uyan tiim durumlarin incelenmesini
ve arastirilmasini igerir” (Patton, 2002, s. 65). Bu yaklasim, arastirma sentezcileri
tarafindan o6nceden belirlenmis kriterleri karsilayan tim c¢alismalarin kapsamli bir
anlayisini olusturmak icin siklikla kullanmilir (Suri, 2011, s. 69). Bu ¢alismanin 6lciiti de
Letterboxd kullanicis1 olma sarti olarak belirlenmistir. ilk etapta katilimcilara iiciincii
kisiler araciligiyla ulasilmistir. Ardindan katilimcilardan calismanin kriterlerine uyan
yeni katilimcilar1 6nermelerini istenerek kartopu 6rnekleme yontemiyle katilimci agina
cesitlilik ve derinlik kazandirilmak istenmistir.

Sinema ve Dijital Medya: izleyicinin Degisen Rolii ve Sosyal Etkilesim

Yeni medya, yeni teknolojilerle birlikte toplumu ve onun pargasi olan bireyleri radikal bir
bicimde doniistiirmistiir. Webster (1986, s. 80) bu doniisiimiin en belirgin 6zelliginin,
yeni medyanin ¢esitliligi destekleme kapasitesi oldugunu 6ne siirer. S6z konusu gesitlilik,
seceneklerin sayisini artirmaktan biraz daha fazlasini ifade eder. Baska bir ifadeyle artik
birey, secenek sunulan opsiyonlarin ardina gegerek aktiflesir ve karar merciinde etkin rol
oynar. Bilhassa, web, video paylasimi ve sosyal ag programlari, ¢agdas yeni medya kiiltiiri
calismalarinda, izleyici arastirmalarinin kapsamli bir sekilde degerlendirilmesine katki
saglar. Nitekim izleyici, geleneksel anlamiyla sinemaya gitme edimi olmaktan c¢ikmis,
kompleks siirecleri beraberinde getiren dontistimleri aralamistir. Casetti’'nin de aktardigi
gibi (2012, s. 87), 1980’lerden itibaren sinemanin yeknesak biitiinliigiinde belirgin
degisiklikler meydana gelmis, sinemasal deneyim “yer degistirmeye” baslamistir. Yeni
erisim bicimlerinin tedaviile girmesi, tiiketimin giinliik akisa yerlesmesini, korunaklh
alanlara entegre olmasini saglamistir Bu baglamda iliskisellige dayali etkilesimler
de onemli olciide degisime ugramistir. GOsterimler dncesi veya sonrasindaki sosyal
etkilesimler, yonetmenlerle gerceklestirilen diyaloglar ve sinema topluluklar: igindeki
sohbetler bu degisikliklerden nasibini almistir. Fakat bu sosyal miibadeleler tamamiyla
ortadan kalkmamis, sanal ortamlar gibi alternatif mecralarda islerligi siirdiirmiistir.
Metzger ve Flanagin’in (2002, s. 340) seyirci egilimleri lizerine soyledigi etkilesim ve
diger ozellikler gibi medya kullanimi i¢cin motivasyonlari etkileyebilir ve izleyici etkinlik
seviyelerini degistirir ibaresi dikkate degerdir. Bunun bilhassa internet baglamindaki
karsiliklar1 ivmelenmis, Otterbacher’in deyimiyle (2013, s. 645) internet, agizdan
agiza baskalarinin bir konudaki goriisleri ve deneyimleri hakkinda bilgi edinmelerini
saglamistir. Livingstone’nin de vurguladigi gibi (1999, s. 63); “internet iletisimi, kamusal
ve 0zel arasindaki iliskiyi yeniden cergevelemek, bireysellestirilmis yasam tarzlar: insa
etmek ve cesitli demokratik katilim bicimleri araciligiyla bilgi hiyerarsilerini yeniden
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cercevelemek icin 6nemli bir potansiyel sunmaktadir”. Dolayisiyla dijital formlarla
yondeserek genisleyen medya biyomu, katilimin oncelendigi sanal ekosistemler
yaratmaktadir. Bunun film endiistrilerine yansimalar1 dikkate degerdir. Bu fasilda
filmlerin kolay erisilebilir olmasi, gosterim uzamlarinin tasinmasi, tiretim arac¢larinin
dijitallesmesinin yaninda sinemaya yoOnelik sdylemin tretilip tliketildigi mecralarinin
da sanal ortamlara tasindigina taniklik edilmektedir. Zira film gruplarinin érgiitlendigi
alanlar mikro bloglara tasinmis, web siteleri hakim organlar olmus, sinema dergileri
dijitallesmis, fiziksel film koleksiyonerligi atillasmis yerini dijital arsivlere birakmus,
korsan izleme pratikleri yayginlasmis, film elestirisi demokratiklesmis, cevrimici
komiiniteler cogalmis, sinemaya yonelik icerikler artmistir. Bu hususta her gelismenin
tartismaya acik pek ¢ok yonu oldugu asikardir. Fakat, bu evredeki belirgin o6zellik, izleyici
kitlesinin genislemesi ve bu dogrultuda sdylemin daha belirgin hale gelmesidir. Ekranlarin
cogalmasi, daha iyi ses ve gorunti kalitesine kolayca ulasilabiliyor olmasi, sinema
kiltirinin spektrumunu genisletmistir. Cesitli ve farkh tarzlarda filmlerin turetilmesi
ve sosyal medyanin yayginlasarak film elestirilerinin ve 6nerilerinin daha genis kitlelere
ulasmasi sinemaya yonelik ilgiyi arttirmistir. Bu bir yontiyle sinefilligin prensipleri olarak
sinemaseverligin yayginlastigini da delalet etmektedir. Nitekim (Di Foggia, 2012; Behlil,
2005; Shambu, 2020; Czach, 2010; Ng, 2010; Jullier & Leveratto, 2012; Keller, 2020)gibi
yazarlar geleneksel sinefil temaytllerinin degistigini, yeni sinefil tipolojisinin olustugunu
dile getirmislerdir. Zira sinefil 6znelerin deneyim ve davranis Oriintiilerinin yeni iletisim
ortamlarina uyarlandigini, bir anlamda evrim gecirdigini sdylemek miimkiindir.

Son yillarda internet, sinemaseverlerin farkli ¢evrimig¢i film forumlari, sosyal medya
platformlar1 ve diger iletisim araglar1 sayesinde birbirleriyle baglanti kurmalarini
miimkiin kilmaktadir (Behlil, 2005; Hudson & Zimmerman, 2009; Aboulaoula &
Biltereyst, 2021). Bu baglamda yeni teknolojilerin kullanimi, sinemaseverler arasinda
onemli bir sosyallesme aracidir (Shambu, 2020). Bu araglar internet araciligiyla, kiltiirel
ayrimlarin elimine edildigi, demokratik katilimin mesru kilindigi, kapsayici bir kiiresel
ortamin olusmasina imkan tanimistir. Zira Jenkins'in medya yakinsamasi, katilimer kiilttir
ekseninin nasil genislediginin bir kanitidir. Sinemaseverler 6zelinde birbiriyle baglantili
etkinlikler ve sdylemler katilimin demokratik alanlarda sergilenmesine aracilik etmistir.
Zira bu alanlar, séylem tretilen etkilesimin hakim oldugu bilgi ve kaynaklarin bir araya
getirildigi melez medyalardir. Cevrimigi topluluklar, bireylere faydali bilgiler, duygusal
destek, kiltiirel ve sosyal tartisma alanlar1 ve sosyallesme mecralar1 saglamistir. Bu aglar,
surdiriilebilir etkilesimlerle beraber yeni temaslara onciiliik etmistir (Ren, ve digerleri,
2012, s. 842). Ayrica bu alanlarda var olan etkilesim, ¢evrimigi platformlarda kullanicilar
tarafindan olusturulan icerigin dogal bir sonucu olarak gortlebilir. Zira kullanici tiirevli
icerik, cevrimic¢i ortamlarda bizatihi kullanicilarin trettigi icerik tiirtidiir. Kullanicilar,
bu icerikleri olustururken diger kullanicilarla etkilesim icerisindedir ve ayni zamanda
diger kullanicilarin trettigi igerikleri tiiketmektedirler. Bu bir taraftan es giidiimlii bir
alisveris mantigin1 dogurmaktadir. Bu tiir etkilesimler, ¢evrimigi platformlarda topluluk
insa etmenin 6nemli bir yonini teskil eder. Kullanicilar, benzer ilgi alanlarina sahip
diger bireylerle ¢evrimici olarak iletisim kurarak bilgi alisverisinde bulunabilmektedir.
Cevrimicgi aglar sayesinde, bu tarz etkilesimlere dayali iiretici topluluklarin olusmasi
kolaylasmistir. Bilhassa sinema odakli gruplarda, sinemaseverler bir araya gelerek zengin
bir film bilgisine erisme ve topluluk hissini yasama sansini bulmuslardir.

256 Erciyes iletisim Dergisi | Ocak/January 2024 Cilt/Volume 11, Sayi/Issue 1, 253-281



Onur TURGUT Film Kesif Aglarinin izieme Deneyimi ile {liskisi: Letterboxd Ornegi

Film Kesif Aglarinin Avantajlan ve Dezavantajlar: inceleme ve Karsilastirma

Ozellikle isitsel ve gorsel iiriinlerin 6zel niteliklerinden kaynaklanan sebeplerle
oneriler, filmlerin ve dizilerin tiiketiminde essiz bir rol oynar. Oneriler, kiiltiirel
triinlerin kalitesi hakkindaki biiyiik belirsizligi azaltarak tiiketim dncesinde 6nemli bir
rol oynar. Ayrica, dogru karar1 vermek ve daha iyi bir sekilde yargilamak icin gereken
cabayr azaltir (Frey, 2021, s. 27). Kullanicilar; web ortamindan, film afisinden, film
puanlandirma mecralarindan, bir arkadas veya yabancidan ipucu isteyerek veya bir
VOD platformunun algoritmasi araciligiyla bir sonraki izlenecek igerigin ne olacagina
karar verebilirler. Goriilen afis, fragman, elestirmen incelemesi, arkadasin verdigi tavsiye
veya algoritma araciligiyla alinan 6nerinin giivenilirligini degerlendirmek istendiginde
farkli parametreler devreye girer. Bunlar begenilerin, tercihlerin belirledigi kiilttirel
ayrim sahalarinin olgitleridir. Zira ¢evrimici ortamlarda tavsiyelerle sekillenen sinema
kiltiir, sinemaseverlerin kendi begenilerini gelistirmelerine yardimci olmaktadir.
Nitekim, sinemaseverlik; esnek begeni pratiklerinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, organik
cagrisimlarla beslenen ve farkl bir bilgi birikimi gerektiren begeni yargilarinin sert
duvarlar yikar ve ¢ok yonli tercihlerin 6zgiirce ifade edildigi bir ortam olusturur (Turgut,
2022, s. 286). Bu kiiltiirtin olustugu alanlar stiphesiz film kesif aglaridir.

Kisisellestirilmis Oneriler, kullanici dostu ara yiizler, genis film seckisine sahip
kittiiphaneler-film kiinyeleri, etkilesimin olagan kilindig1 aktarimlar, yeni kesiflere mahal
veren denemeler, zaman tasarrufu saglayan ¢oklu medyalardan olusan zengin kaynaklar
film kesif aglarinin avantajlar olarak sayilabilir. Letterboxd, Criticker, Trakt, IMDb, Simkl,
Moviebase, ICheckMovie gibi aglar bu alanda bayraktarlig1 iistlenmektedir. Bu alanlar
araciligiyla kullanicilar, izledikleri filmleri takip edebilir, puanlayabilir, inceleme yazabilir,
liste olusturabilir ve diger kullanicilarla paylasabilirler. Shambu’'nun da aktardig1 gibi
(2020, s.43), bir filme taze bir bakis acis1 kazandiracak, filmin kavrayisinailiskin verimli bir
perspektif sunacak kisa carpici izlenimleri paylasmak icin gesitli arac¢lar kullanilmaktadir.
Ornegin, Twitter, Tumblr, Facebook, Letterboxd bunlardan bazilaridir. Bu paylasimlar
kisilerin birbirine temas etmelerini saglayan miisterek, disiiniimsel aglardir. Bu alanlar,
kullanicilarin, izledikleri filmleri takip ederek, dneriler alabildikleri, diger kullanicilarin
yorumlarini okuyarak filmler hakkinda daha fazla bilgi edindikleri mecralardir. Dahlberg,
dijital demokrasinin yapilanma prensiplerini kategorize ettigi makalesinde mecralarsi,
yapisal ozelliklerine gore karakterize eder. Bu kapsamda; liberal-bireyci, miizakereci,
karsit-kamusal ve otonom-marksist niteliklere haiz olan platformlar, igerik ve bicim
unsurlarina, tiretim kosullar1 ve katilimcr niteliklerine gore tasniflenir. Bu dogrultuda,
film kesif aglarinin miizakereci ve karsit-kamusal 6zellikleri barindirdig1 kolaylikla
ifade edilebilir. Ciinkii, filmlere olan ilgi etrafinda bir araya gelen sinemaseverler,
farkli durumlarda ortak bir mutabakata varabilmekte ve bu, ideal olarak kabul edilen
esneklik-karsithk gibi kriterlerle miizakere etmenin dogasini yansitmaktadir. Bunun
yaninda, yine dijital komiin mantigina karsilik gelen film kesif aglarinin benzer begeni
ve egilim niteliklerinin orgiitleyici etmenleri, aktivist parametrelerini aidiyet potasinda
eritir (Dahlberg, 2017, s. 137-139). Benzer bir ¢alismaya girisen Ren ve arkadaslar
(2012), cevrimici topluluklari, baga dayali (bond-base) ve kimlige dayali (identity-
base) olmak tizere iki etapta ele almaktadirlar. Film kesif aglarinin baghlik olusturma
tzerine sekillendigini ifade eden arastirmacilar, kisilerarasi tercihler benzerlikler ve
degerlendirmelerin kullanicilara asinalik kazandirarak ortama ve kisilere baglanmay1
tesvik ettigi vurgulamislardir. Bu edimler dolayimiyla, 6zneler kendilik bilincine ulasma
asamalarinda 6nem arz eden yaratim streclerini devam ettirirler. Bunlar eglenme ve
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zaman Oldirme pratiklerinin yani sira, bireyin yeni deneyimlere acik hale gelmesini
saglayan bilissel siireclere pozitif yonde etki eden faydal eylemler olabilmektedir. Bu
alanlar, kisisellestirme, dontstirme/doniisim pratikleri ile kendi begeni oOrtintiilerini
zenginlestirme ve aktarma yolundaki egilimlere ev sahipligi yapar.

Ote yandan icerikler, kullanicilarin ihtiyaclarina uygun olarak siralanir veya
derecelendirilir. Bir anlamda belirli nicelik skalasina gore sayisallastirilirlar.
Kullanicilarin beklentilerine goére siralanir adeta yaristirilirlar. Bunun kiltiirel
arenadaki karsiliklar1 gorece daha netameli ve tartismalidir. Zira Smthye (1981) ve
Mosco’'nun da (2009) arastirmalarinda vurguladig gibi eserler emtiaya dontstr. Tekelci
kapitalizmin boyundurugu altinda nitelikler siliklesir, eserler semalara indirgenir.
Bir taraftan bireylere se¢im kolayligi saglayan filtreleme mekanizmasinin 6nemli bir
kriterini olusturan puanlandirma diger taraftan eserleri tiiketim nesnesi kaliplarina
sokar. Bu ayn1 zamanda bireylerin 6n kabul olusturmalarini saglarken ayni zamanda
bireylerin alimlama bigimlerini degistirir. Bunun yaninda kullanicilar tarafindan stirekli
giincellenen, begeni, tercih ve aksiyon ge¢misleriyle biiyiik veri tabanlar1 olusturarak
belirli bir havuzun 6ngordiigi seceneklerle eslesmelerine neden olur. Hipotetik olarak
benzer egilimler sergileyen bireylerin kiiltiirel ériinttileri cercevelenir. Bu durum benzer
zevklerle orilil icerik paketlerinin yaninda hibrit-heterojen segcimlerden olusan matrisler
meydana getirir. Gelinen noktada, mikro-elektrige dayali bu aglardan faydalanma bir tiir
kiiltiirel sermaye 6rnegi olarak da yorumlanabilir. Nitekim Binark ve arkadaslar1 (2020,
s. 18-19), Ragnedda’dan devsirdikleri “dijital sermaye” kavramini ortaya atarak, dijital
yetkinliklere yeni bir perspektif getirirler. Onlara gore dijital sermaye; “kisaca; dijital
sahiplik (araglar, baglantinin kalitesi ve baglantinin yeri, ¢evrimi¢i uzamda gecirilen
zaman, dijital teknolojilere iliskin destek ve egitim) ve dijital yetkinlik (enformasyon ve
dijital okuryazarlik, iletisim ve is birligi, dijital icerik tiretimi, glivenlik, problem ¢6zme)
boyutlarindan olusan sermaye tiiriine isaret etmektedir”. Bu baglamda, film kesif aglarini
kullanabilmek kullanicilardan belirli yetkinlikler talep ederken bu alanlardan faydalanan
kullanicilarin elde ettikleri kazanimlarin dijital sermaye olarak geri donmesi kaginilmazdir.
Zira dijital temaslara imkan taniyan film kesif aglarinin, olasi yeni kesifleri doguracagini
savlamak miimkiindir. Hatta bu sermaye tiirlerinin birbirine tahvil edilebilecegini de
iddia etmek isabetli olacaktir. Somutlastirmak gerekirse; bu alanlarda yapilan paylasim
nispetinde etkilesim sayisinin artmasi dijital sermayenin, sosyal sermayeye déniismesine
zemin hazirlayabilir. Dolayisiyla, dijital alandaki her aksiyonun belirli karsiliklar
oldugu savunulabilir. Bourdieu'nun (2015) i¢sellestirilmis egilimler biitiinii olarak tarif
ettigi “habitus” un dijital mecralardaki tezahiirleri 6nem arz etmektedir. Herzig’'in de
altin1 ¢izdigi gibi (2016, s. 119), cevrimici alanlarda var olan aksiyonlar, kullanicilarin
repertuvarlarini inga ettikleri katalize ortamlardir. Ona gore “cevrimigi arayislarin se¢imi,
yorum gondermede kullanilan dilbilgisi, kelime bilgisi ve imla, gonderi bitlerinin ve
genel profillerin kisisellestirilmesi ve kendini ifsa etme diizeylerinin tartismasiz kullanici
egilimlerini yansittif1 seklinde yorumlanabilir”. Bu durum ayni zamanda kullanicilarin
film kesif aglarinda kisilerin habituslarina iliskin bilgiler saglayarak onlar1 eyleyen
konumuna tasir.

Sinemaseverlerin yogun olarak tercih ettigi film kesif aglari izleyicilere farkl tiirler filmler
hakkinda 6neriler saglayarak secim yapmalarina aracilik eder. Bu dneriler, izleyicilerin
daha once izlemedikleri filmlere ilgi duymalarina kaynaklik edebilir ve onlar1 farkl tiirler
ve tarzlarda filmlerle bulusturabilir. Bu durum, bir anlamda sinema tutkusunu pekistiren,
palazlandiran bir islev gormektedir. Bu ayni zamanda sinefilligin yayginlasmasina
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neden olan araci bir itkidir. McGowan’a gore (2012, s. 70), “sinema tutkusu, sinemanin
gerceklige pencere acmasi icin hissedilen yogun istekten kaynaklanmaz, daha ziyade
sinemanin gercekligin sinirlarinin disina bir pencere a¢masi i¢in duyulan arzudan
ileri gelir”. Bu referanstan hareketle, film kesif aglarinin sinema tutkusuna sahip
bireylerin arzularin1 gidermek icin yeni kesiflere ilham verecek tesebbiisler olarak
yorumlanabilir. Filmler hakkinda diizenli diisiincelerin paylasildigi, hayal giicline hitap
eden ihtiyaclarin karsilandig ve filmografik rehberlerin sunuldugu web siteleri, bireylere
kendi koleksiyonlarini olusturma imkani tanir. Ancak, algoritmalarin bireyleri belirli bir
yonde yonlendirme olasilig1 da géz ardi edilmemelidir. Buna ek olarak, benzer tercih
modelleri, katihmcilar1 ideolojik yanki odalariyla sinirli hale getirebilir. Bu baglamda,
algoritmalarin hegemonyasi altinda bireylerin pasif hale gelmesi olasi bir diger olumsuz
yon olarak degerlendirilebilir. Bunun ileri safthalardaki olas1 olumsuzluklar1 dar bakis
acisinl mesrulastirmalari, veri kisit1 ve yalnizca ge¢mis izleme deneyimini baz almalar:
ve kiiltiirel cesitliligi elimine etmeleri olarak siralanabilir. Frey’in de dedigi gibi (2021),
algoritmalarin ¢cogunlukla nesnel ve tarafsiz olarak tasvir edilmesine karsin, egemen
kiiltiirel begeni hiyerarsilerini yansitigini ve pekistirdigi iddia edilebilir. Ornegin internet
Film Veritabanm (IMDb) gibi web sitelerindeki cevrimic¢i kullanici inceleme fenomeni,
Bourdieu’niin begeni tercihlerinin hiyerarsik taksonomisini biiytik 61¢tide karmasiklastirir.
Film tiiketiminin genisletilmis bir uygulamasi olarak IMDb, film festivallerindeki ilk
gosterimlerden yillar sonra DVD ve televizyon izlemelerinin hayatinda yer edinmesine
kadar uzanan film tiiketiminin gayri resmi kiiresel incelemeler mekanina déniismiistiir
(Culloty, 2016, s. 71). Bu sekilde, IMDDb, geleneksel film elestirmeninin roltinii zayiflatirken
rekabetci begeni kiiltiirlerinin bir arada var olmasina izin vermektedir.

Bunun yani sira, film kesif aglari, elestiri siireclerini yeniden sekillendirmis ve
elestirmenlerin stattilerine yonelik algilar1 degistirmistir. Web 2.0 ile gelen katilimci kiiltiir,
“bir dizi sofistike sinemasever blog yazarinin ortaya ¢ikisi, akademik cevrelerde yakin
okuma ve degerlendirmeye adanmis “etkileyici” elestirinin yeniden canlanmasiyla ayni
zamana denk gelmistir. (Keathley, 2005, s. 178). Keen (2007), kullanici incelemelerinin
yani amator elestirmenligin, profesyonel elestirinin kotii bir taklitgisi oldugunu ve
kullanic1 incelemeleri yapanlarin, profesyonel elestirmenlerle ayni motivasyonlara ve
kaygilara sahip oldugunu varsaymaktadir. Ancak gercekte, profesyonel elestiriler ile
cevrimici kullanic1 incelemeleri arasinda o6nemli farkliliklar mevcuttur. Profesyonel
elestirmenler, genellikle, bir filmin sinematik gosterimiyle es zamanl olarak standart
bir formatta yazmaktadirlar (Culloty, 2016, s. 73). Buna ek olarak internet ¢aginda film
elestirisinde 6nemli donim noktalarindan biri, filmleri sinayarak notlandirmaktir.
Boylece filmlerin yalnizca 1-10 derecelendirme sistemi veya 0-100 6l¢ek seklinde hizl
bir sekilde gozden gegirilmesini saglamakla kalmayip, ayn1 zamanda okuyucularin film
hakkinda kendi fikirlerini yazmalarina izin veren film derecelendirme web sitelerinin
tanitilmasi film elestirisinin ¢ehresini degistirmistir. Ozellikle yorum ve elestirisi sekmesi
bulunan IMDB, Rotten Tomatoes, Metacritic, Letterboxd gibi web siteleri abonelik tabanh
cevrimici alanlarini tedaviile sokmustur (Szabo, 2021, s. 218). Bununla beraber her
izleyici elestirmen konumuna erismis, gorislerini yansitabilecekleri megafon islevi goren
alanlarda var olabilmistir.

Sinemaseverler icin Sosyal Paylasim ve Film Kesif Agi: Letterboxd

Letterboxd, bir tiir film inceleme ve kesif agidir. Bu mecra, kullanicilara sevdikleri
filmleri inceleme, derecelendirme ve paylasma olanaklar1 saglar. Kullanicilar, film
kanonlar1 olusturabilir, favori filmlerini profillerine ekleyebilir ve diger kullanicilarin
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huzuruna sunabilmektedirler. Letterboxd, kullanicilarin sanatsal uriinler hakkinda
goruslerini beyan etme ve diger kullanicilarin tavsiyeleri ile yeni eserler kesfetmelerine
imkan tanir. Ek olarak, kullanicilar spesifik bir konu, tema, yonetmen veya oyuncu
uzerinden gerceklestirdikleri arastirmalarla mevcut film koleksiyonlarina erisim
saglayabilmektedirler. Bu mecra, ayni zamanda sosyal medya aglarinin sundugu
islevselligi de barindirmaktadir. Kullanicilar, akademik veya sosyal cevreleriyle
etkilesimde bulunabilir, karsilikli film degerlendirmelerini inceleyebilir ve film 6nerilerini
paylasabilirler.

Tablo1. Film Kegif Aglarina Iliskin Bilgileri Gosteren Tablo

Ozellikler Letterboxd Rotten Tomatoes IMDb Metacritic
Uye Sayisi 8 Milyon 79,4 Milyon' 83 Milyon 20,1 Milyon?
Film Sayisi 849.974 - 658.543 29.947
Topluluk Olusturma v v v -

Mobil Uygulama v v v v
KHIIaanl Verileri, v v v v
Giivenlik

Bu calismada da Letterboxd sosyal aginin tercih edilmesinin belirli gerekgeleri
bulunmaktadir. Kullanicilara kisisellestirilmis, nis bir izleme deneyimi sunan bu uygulama
digerlerinden daha fazla modiilerdir. Ilaveten, topluluk olusturma potansiyellerini
icerisinde barindiran Letterboxd sosyal etkilesimlere dayali karakteristigiyle izleme
deneyimini c¢esitlendirmektedir. Letterboxd, kullanicilarina filmler hakkinda kendi
elestirilerini ve analizlerini yazma firsati sunar. Bu, akademik bir bakis acisindan,
kullanicilarin bagimsiz dusiinceyi tesvik eden bir ortamda filmle ilgili diisiincelerini
ifade etmeleri agisindan 6nemlidir. Diger aglar genellikle daha resmi ve standart
elestirilere odaklanir. Letterboxd, kapsayici ve heterojen bir yapidadir. Bagimsiz ve kiilt
film meraklilar i¢in 6nemli bir sosyal ag olan Letterboxd, bu tiir filmlerin taninmasina
ve yayllmasina katkida bulunarak, bagimsiz film kiiltiiriinii desteklemektedir.
Letterboxd’nin 6rneklem olarak se¢ilmesi, sosyal agin 6zgiinligi, aktif kullanici kitlesi ve
film merakhlarina yonelik nis odaklanmasi nedeniyle anlamlhdir. Ayrica, Letterboxd, film
kesif aglar1 arasinda ozellikle film sayis1 acisindan dikkate deger bir mecradir. Yaklasik
850.000 film igerigi ile kullanicilarina oldukg¢a genis bir film veritabani sunar. Dolayisiyla
Letterboxd, daha genis film verisi sunmasi nedeniyle arastirma i¢in uygun bir 6rneklem
olarak sec¢ilmistir. Diger aglarla karsilastirlldiginda tiye sayis1 nispeten daha az olsa da
kullanici dostu ve kisisellestirilebilir ara yiizii ve etkin topluluk katilimi ile bu agig telafi
etmektedir. Bu durum, film izleyicilerine nadir bulunan veya bagimsiz yapimlar gibi
daha az bilinen filmleri kesfetme firsati saglar. Bu 6zellik, film izleyicilerinin g¢esitlilik
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arayislarina katkida bulunur ve bu nedenle Letterboxd, film kesfi acisindan 6nem arz
etmektedir.

Letterboxd, film tutkunlar: i¢in zengin bir kaynak ve paylasim agidir. Sitedeki bulunan
“hakkimizda” boliimiinde yazildig: lizere, “Letterboxd, adin1 genis ekran formatina olan
sevgiden almistir” ibaresi sinema tutkunlugunun emaresidir. Ote yandan, 2023 verilerine
gore Letterboxd’nin 8 milyondan fazla liyesi bulunmaktadir (Letterboxd: The Kiwis
Behind Cinema’s Most Influential Platform, 2023). 2011 yilinda Matthew Buchanan ve
Karl von Randow tarafindan ortaklasa kurulan sosyal ag, IMDB’nin yeterince islevsel
olmadigini savunarak yeni bir alternatif olusturma istiyakiyla gelistirilmistir. Kuruculara
gore “IMDB bir veri tabaniydi; 6ziinde sosyal degildi. Bu da sahada bir bosluk birakt1”
(Marsh, 2021). “Filmler i¢cin Goodreads” olarak tanimladiklari sloganla Letterboxd sosyal
medya agin1 kurmuslardir. 1k etapta Letterboxd, film izleme aliskanliklarini takip etmek,
favori filmlerini listelemek, incelemeler yazmak ve yayinlamak isteyen tutkulu sinema
hayranlar i¢in karakterize edilmistir. Ancak son yillarda uygulama ana akima gecti ve
pandemi sirasinda kullanimu yiizde yiiz artmistir (Birney, 2023). Oyle ki 95.0scar ddiilleri
icin Akademi (The Academy of Motion Picture Arts and Sciences), filmleri tartismak ve
kesfetmek i¢in kullanicilarin kullandig1 sosyal medya ag1 Letterboxd ile 6zel bir ortaklik
duyurmustur (Tangcay, McCary, & Flam, 2023).

Ote yandan Letterboxd’nin bilhassa sinefiller {izerindeki tesiri dikkat ¢ekicidir. Tobias’'in
da vurguladigr gibi (2020); “Letterboxd kullanicilarinin ortak paydasi, gordiiklerini
kaydetme ve siralama zorunlulugu olma egilimidir; ¢ogu bunu zaten elektronik
tablolar veya kalem ve kagit kullanarak yapiyordu. Letterboxd, bu aliskanliklari halkin
incelemesine acan bir sosyal medya sitesidir, ayn1 zamanda genis bir goriis ve somut veri
deposu olarak islev gormesi, hem popiiler filmlere verilen tepkileri arastirmak hem de
cesitli tavsan deliklerini ele gecirmek icin firsat olarak islev gérmiistii. Bunun yaninda
sozu edilen sosyal kesifleri gerceklestirebilmek icin Letterboxd, Nanocrowd kurulusuyla
is birligine girerek “Film izlemenin ne ve neden kavramlarim bir araya getirmek ve
filmler arasindaki tematik baglantilar1 daha kolay bulunabilmesine yardimci olmak igin
Nanocrowd ile ortaklik kurmustur” (Gracewood, 2022). Bu sayede, izleyicilerin sayisi
giderek artan ¢evrimici kataloglarda filmleri kesfetmesine yardimci olmak i¢in filmle ilgili
reaksiyon haritalama teknolojisini kullanarak tematik olarak baglantili filmleri bir araya
getirmektedir. Letterboxd'nin diger bir avantaji filmlerin izlenebilecegi mecralara dair
bilgiler, filmin kiinyesi ve 6ne ¢cikan haberlerin derlendigi sekmeler sahip olmasidir. Web,
TMDB, IMDb gibi veri tabanlar1 kayith adreslere yonlendirmelerin bulunmasi igeriklerin
cesitli yonlerine iliskin verilerin c¢ogaltilmasina olanak saglar. Bunlara ek olarak,
icerik tanitimlarinin 6n plana ¢ikarildig1 sinopsis, poster ve fragman gibi pazarlama
unsurlarina yer verilmesi iceriklerin dagitimimi kolaylastiran ticari avantajlardir. Ote
yandan kurucularla yapilan réportajda guvenlik ihlallerine karsi yapay zekay1 degil,
insanlar tarafindan yonetilen koruma sistemleri tasarladiklarini belirtmislerdir. Zira
fikir ayriliklan icin destekleyici bir ortami korumanin énem oldugunu vurgulamislardir.
Bunu yaparken sdylemin, gorusiin 6tesine gecip kisisel saldirilara veya anlamsiz, hedefli
asagilama kampanyalarina karsi teyakkuzda olduklarini yinelemislerdir (Smith, 2019).
Son olarak, Letterboxd, ¢evrimici hizmetlerin desteklenmesini tesvik etmek amaciyla,
licretsiz tiyelik seviyesine ek olarak ticretli bir abonelik seviyesini de kullanima sunmustur.
Bu ayricaliklan iki farkli kategoride saglayan uygulama, su avantajlari sunmaktadir:
Reklam kaldirma, filtreleme secenegi, liste klonu olusturma, kullanici ismi degistirme,
listelere arka plan gortintuisii ekleme bunlardan bazilaridir.
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Amac ve Yontem

Bu arastirma, film kesif aglar1 arasinda 6ne ¢ikan Letterboxd’nin izleme deneyimini nasil
sekillendirdigi, doniistiirdiigiinii incelemektedir. Film izleme aliskanliklari, tercihler
ve begeni kaliplarinin seyirciler arasinda nasil degistigi konusundaki tutumlar dikkate
alindiginda, bu tiir aglarin izleyiciler i¢in tasidigi énemin anlasilmasi gerekmektedir.
Bu baglamda, film kesif aglarinin seyirci deneyimi lizerindeki potansiyel etkilerini
derinlemesine incelemek tizere bu arastirma ytriitiilmiistiir. Bunun yaninda katilimcilarin
Letterboxd’i ne oOl¢lide etkin kullandiklar1 ve nasil faydalar sagladiklar1 bu ¢alismanin
kapsamina girmektedir. Film kesif aglar1 arasinda yaygin olarak kullanilan (March, 2022)
Letterboxd 6rneklem olarak belirlenmistir. Bu noktadan hareketle arastirma su sorulara
yanit aramaya ¢alismistir:

1. Letterboxd, kullanicilarin tercihlerini nasil etkilemektedir ve izleme aliskanliklarini
hangi yonde degistirmektedir?

2. Kullanicilar Letterboxd’'nin 6ncelikli olarak hangi 6zelliginden faydalanmaktadir?
Bunun sebepleri nelerdir?

Bu calismada yontem olarak nitel arastirma kullanmilmistir. Nitel arastirma, birden
fazla yontemi merkeze alir ve incelenen konulara dogal ve yorumlayici bir perspektif
getirir. Nitel arastirma, bireylerin giinliik yasantilarindaki olagan ve sorunlu durumlari
ve anlamlar1 agiklamak icin cesitli gercek diinya verilerini- olgu incelemeleri, kisisel
tecriibeler, 06z-refleksiyon, yasam hikayeleri, miilakatlar, gozlem, tarih, etkilesim
analizleri ve gorsel dokiimanlari- titizlikle kullanir ve toplar (Denzin & Lincoln, 2005, s.
2). Calismanin ana sorunsali ve amaclari kapsaminda, nitel arastirma yontemlerinin bir
parcasi olan derinlemesine goriisme yapilmasi tercih edilmistir. Calismanin evreni 18-24
yas araligindaki bireylerden olusturulmustur. Bu yas araliginin belirlenmesinin sebebi
Marsh'in da aktardig: gibi (2021), “sirketin, kullanicilarin Letterboxd’ye nasil eristigini
bildirdikleri metinde kullanicilarinin yiizde 75’inin 18-24 arasinda degisen demografik
gruba dahil olduklarini aktarmistir”. Bu noktadan yola ¢ikarak, bu calismada da yaslari
18-24 arasinda degisen kullanicilarla gorusiilmiustir. Kisiler olgiit/kriter drnekleme
modeline gore belirlenmistir. Olciit érnekleme; “6nceden belirlenmis bir dizi 6lgiitii
karsilayan biitiin durumlarin ¢alisiimasidir. Olgiit arastirmaci tarafindan olusturulur ya
da daha onceden hazirlanmis 6lciitler listesi kullanilabilir” (Baltaci, 2018, s. 254). Esas
miilakatlardan 6nce 2 pilot gortisme yapilarak sorulari sinanmaya ¢alisilmistir, bu sayede
hangi sorularin isleyip islemedigini ve ne tiir yeni sorular eklemesi gerektigini ulasilmaya
calistlmistir. I¢ gecerligi saglamak adina uzun siireli etkilesim, katiima teyidine
basvurulmustur. Dis gecerlik icin ise katilimcilarin ilgili aglardaki bilgilerinin tanimi
kullanilmistir. Son olarak giivenirligi saglamak adina, literatiirde var olan ¢alismalarla
mukayeseli bir okuma gergeklestirilmistir ayrica baska ¢calismalarin siireg ve sonuclari ile
karsilastirma yoluna gidilmistir.

Gortsmelerin 10’u Zoom videolu goriisme platformu tizerinden, 1'i yliz ylize yapilmistir.
Gorlismeler ortalama 25-30 dakika siirmiistiir. Ulasilan veriler, temalara ayrildiktan sonra
betimsel analiz yontemi kullanilarak analiz edilmeye ¢alisilmistir. Analiz asamasinda elde
edilen veriler miidahale edilmeden aktarilmaya ¢alisiimistir. Yalnizca siklikla kullanilan
Ingilizce terimler Tiirkgelestirilerek yazilmistir. Katihmcilarin cevaplari aktarilirken
bulgulara eklenmeyen kisimlarin varligi “(...)” sembollestirilerek yaziya dokiilmiistiir.
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Etik Kurul izni

Istanbul Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirmalar Etik Kurulu'nun 12/07,/2023
tarihli toplantisinda alinan 1924284 sayili karar ¢ercevesinde c¢alisma etik acidan bir
sakinca icermemektedir.

Verilerin Toplanmasi

Bu calismada nitel veri toplama yontemlerinden derinlemesine goriisme teknigi
tercih edilmistir. Seidman’in da not distigu gibi (Seidman, 2006, s. 8) derinlemesine
gorisme temel bir sorgulama bicimidir. Anlatilarin yeniden anlatilmasi, kaydedilen
tarihin yorumlanmasi icin énemli bir ara¢ olmustur. Bu yolla insanlar deneyimlerini
anlamlandirmislardir. Bu noktadan hareketle, bu aglar1 kullanan 18-24 yas araligindaki
katilimcilarla derinlemesine gériismeler yapilmistir. Ik etapta katihimcilara iigiincii
kisiler aracihigiyla ulasilmistir. Ardindan katiimcilardan ¢alismanin 6dlctitlerine uygun
yeni katilimcilara yonlendirmeleri beklenmistir. Kartopu (Zincir) yontemi ile yeterli
say1 elde edilmeye calisiimistir. Fakat yeterli sayiya ulasilamadig: icin sosyal medya
platformlarindan kriterlere uygun katilimcilara ulasilmaya c¢alisiimistir. Nihayetinde 11
katilima ile goriisiilmiistir. Orneklemin biiyiikliigii veri doygunluguna ulasildigi kanaat
getirildigi icin 11 kisiyle sinirli tutulmustur. Zira Guest ve arkadaslarinin da ifade ettigi gibi
orneklem biiyukligi, calismanin tiirtine, amaglarina ve veri doygunluguna bagh olarak
degisebilir. Fakat pek ¢ok arastirmaci derinlemesine goriismelerin en etkili sekilde 6 ile
20 katilimayla gergeklestirilmesi gerektigini ifade etmektedir (Guest, Bunce, & Laura,
2006, s. 59). Veri toplama araci olarak yari-yapilandirilmis soru setleri kullanilmistir.
Soru setleri arastirmaci tarafindan sekillendirilmistir. Sorular herhangi bir yonlendirme
yapilmadan belirli bir sira gozetilerek sorulmustur. Hazirlanan sorular, goriisme
surecinde olas1 baska noktalara temas edebilmesi adina yar1 yapilandirilmis sorulardan
olusturulmaya calisiimistir. Veri toplama stireci boyunca etik kurallara uyulmasina buiyiik
onem verilmistir. Katilimcilardan yazili izin alinmis ve gizlilikleri korunmustur. Ayrica,
katilimcilara verilerin nasil kullanilacagi ve saklanacag konusunda acik bilgilendirme
yapilmistir.

Bulgular

Tabloda bilgileri gosterilen kisilerle derinlemesine goriismeler gerceklestirilmistir.
Gorismeciler isimlerini paylasilmasina riza gostermistir. Katihmcilarin 8’i erkek, 3'u
kadindir. Katilimcilarin yaslar1 18-24 araliginda dagilim gostermektedir. Katilimcilarin
1’i hari¢ egitim hayatina devam etmektedir. Goriismeler 1 Temmuz-20 Temmuz 2023
tarihleri arasinda gerceklestirilmistir.

Tablo 2. Katilimcilarin Genel Bilgilerinin Gésterildigi Tablo

Sira isim Cinsiyet Yas Egitim Durumu

1 Berfin Kadin 23 Lisans Ogrencisi
2 Eylal Kadin 20 Lisans Ogrencisi
3 Ozan Erkek 19 Lisans Ogrencisi
4 Zeynep Kadin 22 Lisans Ogrencisi
5 Tunahan Erkek 18 Lise Ogrencisi

6 Glince Kadin 23 Lisans Ogrencisi
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Sira isim Cinsiyet Yas Egitim Durumu
7 Mehmet Al Erkek 18 Lise Ogrencisi
8 Sare Kadin 22 Lisans Ogrencisi
9 Mina Kadin 23 Lisans Ogrencisi
10 Selin Kadin 23 Lisans Ogrencisi
11 Nur Sultan Kadin 24 Lisans Mezunu

Bu ¢alisma iki ana asamadan olusmaktadir. Ilk asama, saha/alan arastirmasi siirecinde
verilerin toplandig1 asamadir, diger asama ise elde edilen verilerin betimsel analiz
yontemine gore yorumlandigi asamadir. Ilk asamada, Letterboxd kullanicilan ile
detayll goriismeler gerceklestirilmis ve bu gorismelerin sonuglarn yazili olarak
kaydedilmistir. Daha sonra, arastirma sorularina verilen yanitlarda ortaya ¢ikan ortak
kodlar belirlenmistir. Bu ortak kodlar, bes farkli tema ortaya ¢ikarmistir. Bu temalar
sirasiyla sunlardir: “Dijital Film Giinlikleri, Puanlamanin Dayanilmaz Cazibesi, Begeni
Hiyerarsileri, Asir1 Tiiketim ve Geri Kalma Hissiyati, Amator Film Elestirisi ve Yonlendiri
Aksiyonlar’'dir”.

Dijital Film Giinliikleri

Katilimcilara Letterboxd’yi en ¢ok hangi amagla kullandiklari sorulmustur. Gértismecilerin
Letterboxd’yi nasil algiladiklar1 ve hangi islevleri tasidig1 tespit edilmeye ¢alisilmistir. Bu
yonlyle Letterboxd sosyal aginin katilimcilarin géziinden nasil algilandigini anlamak
amaclanmistir. Katilimcilarin verdigi yanitlar soyledir:

Mina: Letterboxd gercekten hosuma gitti ¢linkti hani hem ne izledigimi unutmak istemiyorum
ve ne sirayla izledigimi unutmak istemiyorum. Hani baktigimda evet su tarihte bunu izlemistim
gibi boyle bir giince tarzi bunu sahip olmak bana ¢ok giizel geliyor. Bir yandan da bdyle izleme
listesi olusturabilmek, izleme listemdeki seyleri unutmamak ve insanlar ne izliyor diye bakmak
bana iyi geliyor.

Sare: Film izleyen insanlarin benim gibi mesela farkli farkli yerlerde listeleri var. Letterboxd
kullanmadan 6nce bunlar1 analog olarak defterde tutuyordum. Genelde kayboluyorlardi.
Siirekli bakmama gerek kalmiyor artik teker teker hepsine bakmiyorum bayagi rahatlatti o isi.
Ciinkii filmleri seyine gore de ayiriyorsunuz. Tiirlerine gére de ayirabiliyorsunuz. istediginiz
listeyi de olusturabiliyorsunuz. Giinliik gibi biraz. Dijital versiyonu gibi yani.

Selin: Bu benim film izleme diizenimi derli toplu bir siraya sokmasi yani boyle tamamen
toparlamasini seviyorum. Bu izleme listesi kismi olsun, izledigim filmleri her giin kaydetme
olsun ya beni daha da ¢ok tesvik ediyor. Bu arada ben sunu fark ettim: Letterbox kullanmaya
basladiktan sonra her giin daha da sey yapiyorum boyle kendime amag haline getirdim. Bugiin
kesinlikle bunu izleyecegim, sunu yapacaksin, bunu izleyeceksin falan bu bende Letterboxd’i

actiktan sonra daha fazla oldu.

Katilimcilarin aktardiklarina gore, Letterboxd izleme diizenini organize eden belirli
kurallara gore tasarlayan bir arac islevi gormektedir. Izleme siralarini ve hali hazirda
izlenmis filmleri kaydetme imkani kullanicilarin izleme 6ncesi ve sonrasi aktivitelerini
organize eden derleyici konumundadir. Hatta dyle ki goriismecilerin isaret ettigi tizere
Letterboxd, izleme deneyiminin otesine gecen sorumluluk hissiyatin1 tetiklemektedir.
Ozellikle geleneksel arsivler olusturma, izleme gecmislerini manuel olarak gerceklestiren
katilimcilar i¢cin revizyonist nitelikler tasiyan Letterboxd, “kisisellestirilmis dijital giinliik”
fonksiyonlariyla izleme deneyimini aragsallastirmaktadir. Nitekim koleksiyonculugun
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baska bir sureti olarak da degerlendirilebilecek bu edimler, i¢giidiisel veya belirli bir
amaca hizmet eden bir niyeti icermesi, arsivleme eyleminin yaygin bir aliskanlik haline
gelmesinin 6n kosuludur. Stewart'in da dedigi gibi (2007), koleksiyonun kendine
kapanan yapisi ve zamansalligin otesinde bir diizen olusturmasi, tarihsel siirecin
yerine simiflandirmay1 getiren bir neden olarak goriilebilir (Stewart, 2007, s. 151).
Zira bu koleksiyonculugu orgiitleyen temel motivasyonun miilkiyet arzusu oldugu
bilinmektedir (Klinger, 2006, s. 56). Biriktirme, tasnif etme ve sergileme boyutlariyla
birlikte film koleksiyonculugu, sinefilik estetigin disavurumu noktasinda onemli bir
olguya déniismiistiir. izleme pratigini zaman cizelgelerine, istatistiki verilere déniistiiren
Letterboxd, kiiltiirel tiiketimi kayit altina alan, ardindan da bunu vitrinler araciligiyla
sergileme merhalesine dontistiirmesiyle bireysel kiiratorligi mesrulastirmaktadir. Bu
noktada, Flazs'in (2023) ortaya attig1 sorgulamalar, bu arastirmanin ele aldig1 tematik
konularla paralellik gostermektedir. Ona gore (2023); “neden bunlar1 yapiyorum?
Bu filmleri neden izliyorum? Bunun icin 6vgi mi aliyorum? Bir sey basarmaya mi
calistyorum? Film izleme, basar istatistikleri, kazanimlar ve diger sinemaseverler
arasinda statii pesinde kosmaya doniismis ve basarili bir sekilde oyunlastirmakta
midir? Ve daha da 6nemlisi, Letterboxd bunlara mi1 sebep oluyor?” gibi sorular 6nem arz
etmektedir. Bu sorular esliginde katilimcilara yoneltilen “Letterboxd’t kullanmanizin ana
nedeni nedir?” sorusuna alinan cevaplar gesitlilik gostermektedir.

Berfin: Aslinda benim i¢in hani izlemeye deger bir sey mi acaba diye diisiindiigiimde mesela
Letterboxd’a girip puanlamalara bakiyorum. Gergekten de film zevkinin bana uyan, uydugunu
diistindiigiim insanlarin listelerine bakip o sekilde de yani bu film izlemeye deger mi vakit
kayb1 midir diye diisiiniip bir sekilde vakit kazanmak i¢in kullaniyorum.

Giince: Ana etken farkl filmleri gormek ve aslinda hani gérdiigiim ve duydugum bir filmi,
ornegin arkadasimla konusurken hani bir filmin adi geciyor. Hemen gelip izleme listeme
ekliyorum. Yani ¢ogunlukla unutmamak i¢in diyebilirim.

Mehmet Ali: Akilda kalicilig1 az olan bir film olsa bile hani iyi film, kotii film nedir bize bunu
gosterdigi icin o filmi unutmak istemem ve 6nce YouTube'dan bakiyordum ve bununla ¢ok
zorlaniyordum. Hatta bir keresinde izledigim biitiin filmleri kdgida yazmistim. Daha dogrusu
yazmaya calismistim. Baktim ki gercekten aklima gelmiyor. Bir noktadan sonra en iyisi
Letterboxd’a liye olmaya ve bunlari1 kaydetmeye karar verdim. Tabii bunu sonradan kesfettim.
Benim asil amacim Letterboxd’1 giinliik olarak kullanmak.

Calismada katihmcilar Mehmet Ali ve Giince'nin izledikleri filmleri unutmamak ve
gelecekte ne izleyeceklerini hatirlamak icin Letterboxd’yi kullandigi gorilmistir.
Genel olarak, katilimcilarin tanikliklarini belgelemek ve dinamik bir bellek olusturmak
istedikleri belirlenmistir, bu da Pierre Nora’nin soyut ve somut “hafiza mekanlar”
kavrami ile ortiismektedir. Ayrica, Berfin'in Letterboxd kullaniminin ana motivasyonu
zaman tasarrufudur; giivendigi kullanicilarin listelerine ve puanlamalarina dayanarak
film secimini daha pratik hale getirmektedir.

Puanlamanin Dayanilmaz Cazibesi

Katilimcilara Letterboxd uygulamasinda en fazla kullanilan 6zelligin hangisi oldugu
soruldugunda 6ne ¢ikan yanitlarin “puanlama”? iizerinde yogunlastigi tespit edilmistir.
Katilimcilar, filmleri profillerine kaydederken puanlayarak eklemeye gayret ettiklerini
dile getirmislerdir. Buradan hareketle, “puanlama sisteminin izleme deneyimlerini nasil
etkiledigi ve filmlere iliskin algilarinin nasil cercevelendigi” sorulmustur.

Ozan: Ya filmleri puanlandirma bence filmin sanatsal degerini diisiirmez ama dedigim gibi
filmi sayisal degerlerin icine sikistirir. Bu da hani simdi ¢ok genis bir seyi kii¢iiciik bir kutuya
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sigdirmak gibi bir sey bu durum filmin tabii ki kendi i¢indeki sanatsal degerini diisiirecek ya
da belirleyecek bir unsur degil.

Selin: Neticede orada yiiksek puanli filmler Letterboxd 'da daha fazla tercih ediliyor ama
zevkler begeniler de degisiyor. Hem kisisel hem de yatkinliklari, egilimleri var ama bir
noktada da aslinda haksizlik da edildigini diisiiniiyorum. Ben kendi adima bir filmin belirli
sayisal degerlere sikistirilmasi bana biraz haksizlik gibi geliyor. Ciinkii neye gore yani oradaki
kistas neye gore ve bir yaris icerisinde mi? Bu ytlizden hani evet bir olumlu niteligi var. Filmleri
puanlandirma anlik bir fikir sagliyor. Clinkii bir 6n 6ngorii olmasi gerekiyor film izlemek igin.

Tunahan: Mesela takip ettigim, fikirlerin merak ettigim ayni zamanda Twitter’da da takip
ettigim ve iste politik goriislerini bildigim insanlarin filmlere verdikleri puanlari merak
ederim. Yani biraz aslinda puanlama sistemi benim i¢in siirekli béyle bir sey de ekmek kirintisi
gibiydi. Yani herkesin profillerine girip de filmlerden boyle son birkag y1lda izlediklerini stirekli
bakardim. O yiizden hep bdyle bir ipucu yontemi izledi aslinda.

Letterboxd’'nin puanlama o6zelliklerinin hem filmlerin bizatihi kendisine, seyircilerin
alimlama bigimlerine dogrudan etki etmektedir. Tobias’in da aktardig: gibi (2020), site
uzerindeki tim derecelendirmelerin ortalamasi ve farkli goriislerin dagilimi goriniir
durumdadir. Bu sayede, bir filmin bes iizerinden ortalamasin1 anlamak miimkiindiir. Ote
yandan, bir tiir filtreleme yontemi olarak filmleri belirli niteliklere gore tasnif etmeyi
saglayan puanlama kistaslari belirli tartismalar1 da beraberinde getirmektedir. Karpik’in
de altini ¢izdigi gibi (2010, s. 13), benzersiz sanat eseri gibi 6zel tirtinlerin kalitesi tarafsiz
bir sekilde dl¢lilemez. Karpik bu tiir tirtinleri “Benzersizlik” ilkesi altinda degerlendirerek
“Benzersizlik Ekonomisi” basligi altinda incelenmesi gerektigini savunmaktadir. Karpik’in
benzersiz tirtinlerle ilgili arglimanlarini sdyle aktarmaktadir: Benzersiz tirtinlerin 6zelligi,
kalite diizeylerinin 6lciilemez olmasidir. Bu durum, seffaflig1 engelleyerek tirtin hakkinda
kesin bilgiye erisimi sinirlar ve kesif dolu bir maceranin kapilarini aralar.

Ote yandan Edmond’un da éne siirdiigii iizere (2022) “katilmcilar, icerikten kacinma
veya eleme ¢abalarinda oldugu gibi, bu ¢esitlendirme arayislarinin pesinde bir dizi teknik
ve teknolojiden yararlanir. Cevrimici listeler, algoritmik Oneriler, tematik kategoriler,
kiratorlerin olusturdugu listeler” bu kullanimlarin bazilaridir. Ayrica bu secimler;
puanlandirma, ayristirma ve hiyerarsiler insa etme gerekliliklerini ortaya koyar. Hangi
kulttrel tirtinleri secilecegi ve tiiketilecegi bir dizi sorumlulugu igerir. Bu hususta, dikkatli
tilketim (careful conspumption) kavrami tedaviile girer. Edmond (2022), bu kavrami,
dikkatli (care) terimini, bu uygulamalarin koruyucu kaygisini bir seyin tam bir 6zenle
yapilmasi dikkatli, tedbirli, endiseli, ciddi ve hatta zahmetli zihinsel dikkatle icra edilmesi
gerekliligini ifade etmektedir. Bu kapsamda, puanlama sisteminin yonlendirici etkilerinin
izleyicilere kolayliklar sagladigi savlanabilir.

Begeni Hiyerarsileri

Katilimcilar, Letterboxd kullanmaya basladiktan sonra film ve dizi begenilerinde gesitli
degisiklikler yasadiklarini dile getirmislerdir. Bu begenilerin yalnizca tercihlerinden siire
gelen bir ayrisma degil, ayni zamanda diger kullanicilarin erisimine a¢ik hale gelen verilere
dayandigini ima etmislerdir. Bu durum Letterboxd’de yer alan kullanici profillerinin
performatif bir vitrin olusturdugu kanisini uyandirmaktadir. Nitekim begenilerin
ayrismasinda igerigin niteliklerinin yaninda bu icerigi yorumlayan kisiler arasinda da
ayrimlarin cereyan etmesi miimkiindiir. Bourdieu’'nun da aktardigi gibi (Bourdieu, 1993,
s. 78), sanat eserlerinin yaraticilari, ayn1 zamanda bireyler veya tiiketiciler araciligiyla
anlam, deger ve inang lretiminin aktif katilimcilaridir. Sanat eserleri, koleksiyoncular
tarafindan maddi olarak edinilirken, seyirciler veya okuyucular tarafindan sembolik
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olarak benimsenir ve bu sekilde eserin degeri belirlenir. Anlam ve deger tiretimi agisindan
degerlendirildiginde, kultiirel alandan goriniiste ayrilan bireyler, alanin diger aktorleri
tarafindan 6nceden belirlenmis anlamlar1 ve degerleri benimseyebilirler.

Mehmet Ali: Soyle ki sosyal ortamlarda film secimlerinde saygi duyulacak insanlar var
duyulmayacak insanlar var. Bu anlamda insanlar arasinda biraz kotii bir ayrimcilik yapiyorum.
Letterboxd profillerine gore ayrim yapiyorum Kkaliteli filmler izlemissin ve bu bana gore
kaliteli filmlerin sayisi ¢oksa o insan benim i¢in biraz daha énde oluyor ve ben onun yaninda
kendimi biraz daha kii¢iik hissediyorum. Yani bir film hakkinda yorum yaparken énceligi ona
veriyorum. Yine tabii ki kendi fikirlerimi baskilamaya calisiyorum miimkiin oldugunca. Ama
o Kkisilere saygi duyuyorum, biraz daha kendimi geri plana ¢ekiyorum diyebilirim veya film
zevkini begenmedigim bir insana karsi biraz kendimi tistte gériiyorum. Tabii ki bu yanlis bir
sey ister istemez bunu yapiyorum.

Ozan: Sadece film izleyenler arasinda dizi tiiketenler arasinda kesinlikle bir rekabet var.
Kesinlikle bir geri kalmis hissi var, insanlar Letterboxd’in1 doldurmak i¢in boyle can atiyor.
Stirekli boyle bir seyler izliyor, siirekli izlemem dedigi seyleri de izleyip oraya kaydediyorlar.

Giince: Letterboxd’de degerlendirme yazarken biraz ¢ekiniyorum dedigim gibi hani ¢ok hani
sinema kdltiirdi olan bir insan degildim. Birazcik da onu arttirmak i¢in kullanmak istiyordum.
O yiizden yazarken de bir tik cekiniyorum. Hani bdyle acaba ok sagma bir sey mi diistindiim.
Clinkii sonucta orada da bir takiplestigin ve senin yorumunu oniinii géren seni taniyan
insanlar var of bunu izlemis, bunu mu anlamist1 der gibi geliyor. Yine bir tik sosyal medya
sosyal platform baskisinin olusturdugu oluyor bende en azindan.

Pierre Bourdieu, Ayrim: Begeni Yargisinin Toplumsal Elestirisi (2015) isimli eserinde,
yasam tarziyla iliskili ortintiileri maddi yasam kosullariyla iliskilendirerek ekonomik ve
toplumsal kosullarin evreni ile yasam tarzinin evreni arasindaki iliskilerin bir modelini
ortaya koyar (Swartz, 2018, s. 69). Bireyin sosyal alandaki konumu, sinifsal icerme ve
dislama mekanizmalariyla birlikte insa edilir. Bu nedenle sinifsal konum ve fraksiyonlar,
sosyal sinirlarin, begeni yargilarinin ve ayrim pratiklerinin icinde etkileserek yeniden
ortaya ¢ikar. Nitekim Bourdieu’ya gore, (2015), begeniler bireyi siniflandirir hatta dahasi
siniflandirant da siniflandirir. Bu yoniyle, begenmenin oldugu yerde ayni zamanda
tiksinme de bulunur. Baska bir deyisle, dislama veya 6tekilestirme bigimleri, ayni zamanda
icerme ve normallestirme stratejilerini beraberinde getirir ve tasdik eder. Zira Bourdieu
Ayrim arastirmasinda, li¢ farkli begeni yapisi tanimlamaktadir: Mesru begeni (6zgtrliik
begenisi), ortalama begeni (orta-karar begeni) ve popiiler begeni (zorunlu begeni) olarak
siniflandirir (Bourdieu, 2015, s. 31-32). Bourdieu, bu tasnifin kendi igerisinde stirekli
olarak miicadelelere sahne oldugunu savunarak kutsallastirma ya da vulgerlestirme
stratejilerinin icra edildigini iddia eder. Toplumsal mesruiyet parametrelerini belirlemek
icin yapilan miicadeleler her zaman kiiltlirel miicadelelerin bir pargasini olusturur
(Susen, 2019, s. 213). Bu miicadeleler, kiiltiirel sermaye sahipligi lizerinden sekillenerek
cisimlesmektedir.* Zira, Bourdieu’niin kiiltiirel sermaye hakkindaki temel argiimanlari,
belirli sanatsal ve kiltiirel alanlarda belirli yollarin ve nesnelerin hem elde edilip
icsellestirilmesi hem de ifade edilmesinde secicilik uygulanmasi yoluyla saglanmaktadir.
Bu baglamda katilimcilardan alinan yanitlar, kiiltiirel ayrimlar arasindaki karsitliklar
yeniden iiretmesi hususunda 6nem arz etmektedir. Ornegin, Mehmet Ali’'nin sosyal
ortamlarda aldig1 pozisyonu Letterboxd profillerindeki filmlerin niteligine gore
belirlemesi bunun bir 6rnegidir. Ona gore, profile kaydedilen filmler kiiltlirel sermaye
imleci olarak éne ¢ikmaktadir. Izlenmis filmleri niteliklerine gére simiflandiran Mehmet
Ali, “kaliteli filmler” izleyen bireylere saygi gosterdigini vurgulamistir. Dolayisiyla,
Mehmet Ali bireysel olarak kiiltlirel begeni evreni insa etmistir. Ozan ise, Letterboxd
kullanicilarinin kendi aralarinda rekabet ettigini, sayisal olarak film izleme oranlarinin
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miicadele aracina dontistigini aktarmistir. Swartz'in da dedigi gibi (Swartz, 2018, s.
176), alanlar, siirekli olarak degisen ve cesitli miicadele iliskilerinin yasandig: toplumsal
alanlardir. Bu alanlarda, kulttirel ve sinifsal pratikler iiretilir, begeniler olusur ve yasam
tarzlar sekillenir. Alanlar birbirleriyle i¢ ice gecmis iliski aglaridir ve bu nedenle bir
konumdaki degisim, diger tim konumlarin sinirlarini da etkileyebilir Bu miicadele
arenalarinda, aktorler arasinda gesitli ¢ikar ¢atismalari, statii hedefleri ve etkilesimler
yasanir. Alanlar, sosyal yapiy1 ve iliskileri bicimlendirerek toplumun kiiltiirel ve sosyal
diizenini etkilerler. Giince ise degerlendirme yazma noktasinda yasadigi teredditti,
begeni hiyerarsilerinin insa ettigi diizene gore yorumlamak miimkiindiir. Dolayl olarak
sembolik iktidarin siddetine maruz kalan Gilince'nin kiiltiirel tahakkiimii kabul ettigi
gorilmektedir. Nitekim “simgesel iktidar hem tahakkiim kuranin hem de tahakkiime
ugrayanin rizasini saglayan bir mesrulastirma gicudir” (Swartz, 2018, s. 129).

Berfin: Yani gercekten taninmis biriyseniz insanlarin sizin film zevkine olan giiveniyle gidip
bakmasi farkli bir durum olur. Ama anonim bir insanin yazdigl yorumlar: insanin kendi
kimligiyle yaptig1 yorumdan daha az ciddiye alabilirim herhalde. Yani ya da en azindan bes
kisiden dordii iste bir yorum ayni yorum yaptiysa ve bir anonim farkli bir yorum yaptiysa daha
sey gibi diisiinebilirim. Hani ne bileyim troldiir diyebilirim hani ne sahte hesaptir bilmiyorum
belki de. Filmi sey yapmak koétiilemek i¢in birinin attigi yorumdur ya da ne bileyim filmi
hesaplamak icin yapilan bir yorumdur tarzinda bir sey diisinebilirim daha anonim sekilde
ilerlediklerinde.

Berfin anonim hesap kullanma pratiginden yola ¢ikarak bir mesruiyet rejimi kurmaktadir.
Ona gore kurgusal kimliklerin Letterboxd’deki aksiyonlarinin ¢ikara dayali olma ihtimalini
yuksektir bu durum da Berfin'in kullanicilar arasinda hiyerarsiler kurdugu soylenebilir.

Asin Tiiketim ve Geri Kalma Hissiyati

Katilimcilara “Letterboxd’nin onlar1 asir1 izlemeye sevk edip-etmedigi sorulmus,
ardindan alinan yanitlara gore onlarda geri kalma hissi uyandirip-uyandirmadigi sorusu
yoneltilmistir”. Alinan yanitlar dolayll olarak Letterboxd’nin sistematize bir izleme
pratiginin yaninda, asir1 izleme pratigini tesvik ettigi yoniindedir. Ornegin katihmcilardan
alinan yanitlar soyledir:

Selin: Yani nasil diyeyim ya hep bir artirma istegi var. Orada mesela ne kadar film izledigim,
bu sene ne kadar film izledigin kisimlari var. Ben bu sene 106 film izlemisim. Ben gecen hafta
sunun hesaplamasini yaptim. Her giin bir film izlesem 365 falan bunlar1 hesapliyorum. Hani
ne kadar siirede 10 bine ulasabilirim gibi endise bu bende seyden sonra basladi Letterboxd
actiktan sonra basladi.

Tunahan: Bende biraz daha bireysel olarak da ¢ok asir1 izlemeye yol act1. Dedigim gibi her giin
bir film izleyeyim diye kendime resmen ddiillendirme koymustum. Bu bence hi¢ saglikli bir sey
degil ve hani 6zellikle sanatsal olarak da seni gelistiren bir sey de sunmuyor. Bir pencere de
sunmuyor. Bence biraz gercekten mecburiyete baglaniyor.

Nur Sultan: Bir dénem sevk etti. Su giin sunu izlemissin gibi bir dénem boyle izlemelerim
oldu. Boyle birka¢ ay kafay1 taktim ve kendi kendimle yaristim. Yalan yok hani, ¢iinkii sey
goriiyorsunuz bir profil agiyorsunuz, aslinda orasi da Twitter gibi Instagram gibi bir yer.
Bir seyleri gostermek istiyorsunuz yani Instagram’da herkes giizel hayatlarin1 gosteriyor.
Twitter'da ne bileyim depresif hayatlarini gosteriyor. Letterboxd’'de sizin sinemayla olan
iliskinizi gostermeniz lazim. Sinema hayatinizi yani iste oradaki izlediginiz filmler, favorileriniz,
listeleriniz bir kimlik sunuyor.

Asin izleme (Binge-watching), bagimlilikla kosut anlamlar iceren kontrol eksikliginin yol
actig1 bir pratiktir. Cayci’'nin da belirttigi gibi (2021, s. 407) asir1 izleme, izleyiciyi gercek
hayattan soyutlayarak yogun duygusal tatmin saglamasi nedeniyle, izleme siiresi boyunca
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izleyicinin kontroliinii kaybetmesine ve oOngordiigiinden daha uzun siire boyunca
icerik tiiketmesine yol acan bir fenomendir. Flayelle ve digerleri (2018) tarafindan
gerceklestirilen calismada bireylerin asir izleme davranisini, giindelik hayatlarindaki
olaylardan uzaklasma ve sosyal etkilesimlerini artirma amaclariyla gerceklestirdigini
ortaya koymaktadir. Bunun yani sira, keyifli vakit gecirme istegi de bireylerin izleme
davraniglarini etkileyen baska bir faktordiir. Benzer sekilde, Sung, Kang ve Lee (2018)
tarafindan gergeklestirilen arastirmanin sonuclarina istinaden, siirekli izleme egiliminin
temelinde yatan motivasyonlar; giinliik yasantinin yarattigi stres ve baskidan uzaklasma
ihtiyaci, rahatlama gereksinimi ve serbest zamanlan etkili bir sekilde degerlendirme
arzusu olarak siralanabilir. Selin’in vurguladig gibi, izleme listelerine kaydedilen filmlerin
sayisal olarak da hesaplanmasi onu daha fazla izlemeye yoneltmektedir. izleme metodu
olarak hedefler belirleyen Selin, Letterboxd hesabi1 edindikten sonra daha fazla izlemeye
basladigini dile getirmistir. Fakat bunun maraton bir bicimde mi olup olmadigina dair bir
aktarimda bulunmamistir. Diger taraftan, Tunahan bir tiir édiillendirme mekanizmasi
benimseyerek izlemelerini arttirma yoluna gitmistir. Fakat bunun 6ziimseyici bir izleme
modeli olmadigini sorumluluk hissiyle yapilan izlemelerin saglikli olmadig1 kanaatini
one sturmustir. Ona gore, sanatsal faydanin gozetildigi izleme bigimlerinin daha muteber
oldugu c¢ikarimina ulasilmaktadir. Nur Sultan ise Letterboxd'nin performatif tarafina
odaklanarak dijital ortamlarin yansittigl personalara vurgu yapmistir. Instagram ve
Twitter Uzerinden bir okuma yaparak Letterboxd’nin kimlik atayici islevinin altin
cizmistir. Zira bir vitrin gorevi goren bu mecralar, bireylerin benlik sunumlarini
gerceklestirdikleri sahnelerdir. Goffman'in da ifade ettigi lzere (Erving, 2018, s. 33)
vitrinler, bireyin bilingli veya bilin¢siz olarak ifade ve davranislarini sergiledigi, 6zgir
secimlerin yapildig1 ortamlar temsil etmektedir. Ote yandan, asir1 izlemenin geri kalma
hissi ile arasindaki korelasyon diisiintildiigiinde, katilmcilarin Letterboxd kullanmaya
basladiktan sonra yasadiklar tatminsizligin bir tezahiirii olarak éne ¢ikmaktadir. Ornegin,
katilimcilardan bazilarinin verdigi yanitlar dikkat cekicidir:

Giince: Uyandiriyor bazen, c¢linkii mesela Letterboxd'yi ilk a¢tifimda iste izledigin filmleri
ekliyorum. Genelde hatirladiklarim ya da birilerinde gordiiklerime bakiyorum. Toplamda
atiyorum 100 film olmus diyorum, yani 100 film nedir ki yani bir yilda arkadaslarima
bakiyorum, ayda 100 film izlemis ben yilda o kadar izlememisim. Hani bdyle biraz sinema
cahili gibi hissediyorum o zamanlarda

Zeynep: Entelektiiel seviyesine gore degisiyor. Mesela biri boyle sagma sapan filmler izliyor
ve daha fazla film izliyor ve daha sagma yorumlar yapiyor. O olunca o kisinin izlemelerini
goriince ¢ok fazla kafaya takmiyorum devam ediyorum ama baska bir arkadasim hem ¢ok film
izliyor hem de ¢ok iyi filmler izliyorsa imrenebiliyorum. Onu gérdiigiimde mesela onun iste ne
yaptigina baktigimda geri kaldigimi hissediyorum ve o giin kesinlikle bir film izliyorum.

Nur Sultan: Biraz geri kalma hissi uyandiriyor (...) boyle yogun ¢alistigim dénemlerde 6zellikle
biri kalmislik hissi oluyor. Hala yasiyorum bu durumu. Yani bu su filmleri bir kacirdim,
izleyemedigim benim listemde yok ya da iste ne bileyim Oscar (Akademi Sinema Sanatlari ve
Bilimleri Odiilleri) adaylar1 agiklaniyor. Herkes Oscar filmlerini izliyor. Ben izleyemiyorum gibi
bir seye de yol aciyor.

Katilimcilar, geri kalma durumunu tatminsizlikle iliskilendirmistir. Literatiire bakildiginda
kacirma korkusu (fear of missing out) olarak kayitlara gecen kavram, Przybylski,
Murayama, DeHaan ve Gladwell (2013) ortaya atilmis ve bireyin mevcut olmadigi
bir zamanda “baskalarinin daha tatmin edici deneyimler yasadigina dair bir endise”
durumu olarak tanimlanmistir. Tiiketimin mesru kilindig1 ayni zamanda, tiiketmenin
kutsallastig1 alanlarda c¢esitli araglardan ve yeteneklerden mahrum kalan bireyin benlik
algis1 zedelenir ve eksik hissetmeye baslar. Bu eksiklik duygusu dislanma, geride kalma
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hissi ve kacirma korkusunu tetikler (Zhang, Jimenez, & Cicala, 2020). Letterboxd'nin de
oyuncakli, numerik yapisi kisisel reytinglerin motive edici modiiliiyle tutarhdir. Tipki
Glince’'nin arkadaslariyla arasinda kurdugu istatistiksel baginti1 gibi harekete gecirici
niteliklerle izleme aligkanliklarini yonlendirir. Letterboxd, tercihleri yonlendirirken
rekabetci iliskileri de tesvik eder. Glince'nin “kendimi sinema cahili gibi hissediyorum”
ifadesi, Letterboxd'nin sembolik etkisini vurgular. Zeynep, arkadaslarinin platformdaki
hareketlerine dayanarak bir hiyerarsi kurar ve bu durum, onun izleme motivasyonunu
artirir. Bu, geri kalma korkusunu asma cabasini gosterir. Nur Sultan, Oscar filmleri
tzerinden geride kalma hissinin yogunlastigina dikkat ¢eker.

Amator Film Elestirisi ve Yonlendirici Aksiyonlar

Dijital ag teknolojisinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte en 6nemli gelismelerden biri, kiiltiirel
alan siradan insanlarin medya icerigi iliretme, yayinlama ve dagitma potansiyeli ortak
kabul haline gelmistir (Rosen, 2006). Eskiden “izleyici” olarak tanimlanan insanlarin
artik medya icerigini “pasif” bir sekilde tiiketen alicilar olmadigl, aksine icerigin
tretiminde aktif bir rol Ustlendikleri fikri, teorik calismalarla desteklenerek yaygin
bir kaniya donlismiistiir (Kammer, 2015, s. 872). Web ortamlar, tiiketici film elestirisi
ekoltini stirekli kilmis ve hayran kitlesinin sayisini biiytik 6l¢iide arttirmistir. Bu alanlarin
biiylimesi, amatorler olarak adlandirilan kisiler tizerindeki goriisleri etkileyerek genis
kiiltiirel yénelimleri yansitmaktadir (Mcwhirter, 2016, s. 122). Ote yandan elestirmenlerin
kiltlirel otorite ve elestirmen ile okuyucu arasindaki iliski konusundaki geleneksel
endiseleri ve internetin bilgiye demokratik erisim saglama kapasitesi, 6zgirligy,
genisletilmis ve kapsayici bir kamu alanini tesvik etme sdylemleri arasindaki bagintiy:
coziimleyen Frey (2015, s. 82), Rotten Tomatoes lizerinden yeni elestiri oriintiilerini
acimlar. Ona gore aslinda geleneksel elestiriyi ve kapiy1 tutma hiyerarsilerini ytcelterek
potansiyel “amator elestirmenlerin” meslege girisine yeni engeller olusturmaktadir (Frey,
2015, s. 83). Benzer bir durumun Letterboxd 6rnekleminde katilimcilar nezdinde nasil
degerlendirildigi 6nem arz etmektedir. Buradan yola ¢ikarak gértismecilere “kendilerini
film elestirmeni olarak goriip gormedikleri sorulmus, ardindan diger kullanicilarin
yorumlarinin onlar iizerinde ne tir etkiler uyandirdig1” sorusu yoneltilmistir. Alinan
cevaplar su sekildedir:

Nur Sultan: Letterboxd'nin kendi aurasi ve sinemayla ilgilenen bir Kkitlesi var. Yani oraya
yorum yazacak bir kapasiteye sahip Kisiler ya da bir sekilde sinemayla iliskisi olan insanlar
kullaniyor. Yani sinemayla direkt iliski kurmus insanlarin olusturdugu bir platform su an igin.
Bunu bozanlar var ama herkesin yazabilmesi giizel bir sey bence.

Berfin: Yani ya acikcasi ben biraz film elestirmenligini ¢ok daha farkli bir alan olarak
goriiyorum. Yani herkesin film elestirmeni olamayacaginin da farkindayim. Benim de bir filmi
hakkiyla elestirip insanlara dnerecek kadar bir yetkinligin oldugunu c¢ok diisiinmiiyorum
acikcast. Yani yine kendi ¢evrem bazinda film kiiltiiriim vardir ve insanlar bunun farkindadir
ama bunu ¢ok daha genis kitlelere yayip iste bir elestirmen edasiyla yapacak yetkinlige sahip
oldugumu diisiinmiiyorum agikgasi.

Mehmet Ali: Letterboxd’'de yazdigim seylere inceleme desem de ben aslinda kendimi bir
film yorumcusu olarak goériiyorum. Bence bu ikisi ayr1 seyler. Ben bir izleyici olarak bir filmi
yorumlayacak donanima sahibim, her izleyici buna sahiptir. Ciinkii yorum dedigimiz sey ilk
basta kisiseldir, 6zneldir. Ben buna sahip oldugumu diisiiniiyorum ama elestirme konusunda
biraz daha isin teknik kismini bilmek gerekiyor. Bence bir filmin nasil ¢ekildigine daha
hakim olmak gerekiyor. Mesela sinematografi elestirmek dyle i¢i bos bir sekilde olmamali.
Sinematografi hakkinda iste renk paletlerinin kullanimi, onlarin temsil ettigi seyler hakkinda
bilgi sahibi olmadan elestirmek bence ¢ok dogru degil bu yiizden. Yazdigim seyleri yorum

olarak goriiyorum. Kendimi elestirmen olarak tanimlamiyorum.
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Mina: Herkes evet film elestirmeni olabilir. Letterboxd’'nin buna imkan tanimasi ¢ok giizel.
Ama ben kendi adima bdyle kendimi nitelendirir miyim bilmiyorum, herkes olabilir diye
diisiiniiyorum ama kendi 6zelimde bdyle bir diisiincem yok. Ciinkii Letterboxd'nin en az
kullandigim 6zelligi yorum yazma olabilir. Gergekten ki bunu arttirmak istiyorum ama biraz
daha sanirim ben Kkisisel tutmay1 seviyorum diyebilirim. Yani boyle bir glinceli mesela bir
deftere yazmay tercih edebilirim sanirim.

Katilimcilarin Letterboxd 1tizerindeki film degerlendirme yaklasimlar c¢esitlilik
gostermektedir. Berfin, elestirmenlik icin spesifik yetkinliklere vurgu yaparken,
Mehmet Ali film elestirmenliginin 6zel bir teknik bilgi gerektirdigini belirtmektedir. Ote
yandan, Nur Sultan platformun kendi degerlendirme paradigmasini olusturdugunu ve
kullanicilarin bu stirece etki ettigini ifade etmektedir. Fakat bunun yaninda bu kurallar:
cigneyenlerin oldugunu dile getirmistir. Tipki Panayides’in de dedigi gibi (2015, s. 232),
internet, film kiiltiirtinii daha interaktif hale getirdi ancak benzer distincelere sahip
insanlarin bir araya gelmesiyle olusan topluluklar, farkli goriislere karsi ayrimciligi
beraberinde getirebilir.

Nur Sultan’la ayni goriiste olan Mina da film elestirisinin tabana yayilmasini olumlayarak

karsilar. Nitekim Longworth’da (2015, s. 238) internet, film elestirisi alaninda demokratik
bir devrim oldugunu ve siradan sinemaseverlere daha 6nce var olmayan bir duyulma
yetenegi verdigini, Elestirel etkilesim acisindan, altin bir ¢cagda yasandigindan bahseder.
Bu baglamda, Letterboxd’da sahnelenen elestirilerin, yorumlarin, degerlendirmelerin
ne Olclide harekete gecirici oldugu merak konusudur. Buradan hareketle katilimcilara,
Letterboxd’daki diger kullancilarin yorum ve degerlendirmelerin onlar {izerindeki tesiri
sorulmustur.

Tunahan: Ya ¢ok degisiyor Letterboxd’da biraz daha bir mizahi bir inceleme yazma kiltiiri
de var. Onun disinda mesela bazilar1 gercekten ¢ok 6zenip film analizleri yapiyorlar vesaire
giizel seyler yaziyorlar veya gercekten bazilari sirf giilimsetmek icin degil de gercekten
harekete gecirebilmek icin bdyle yine birkac¢ kelime ama gercekten bir seyler yaziyorlar. O
benim ¢ok ilgimi ¢ekiyor. Yani filmleri boyle birer ikiser ciimleyle aciklayan insanlar ¢ok fazla
Letterboxd’da arkadasim veya yani daha dogrusu takip ettigim veya etmedigim insanlar oluyor
bunlar. Genellikle takip etmediklerim oluyor. Benim 6zel hayatimda gercekten sik sik goriisiip
de Letterboxd kullanan insanlar ¢ok uzun inceleme yazmiyorlar, hatta inceleme yazmiyorlar
genel olarak ama takip ettigim sinema yazarlari var, yabanci basindan da insanlar var.

Sare: Popiiler filmlerin doniip yorumlarina bakmayi ¢ok seviyorum. Onun bir kitlesi olusuyor.
Kitle icinde yine bir makara muhabbet doniiyor, insanlar yorum yapiyor ve insanlarin
yorumlarini okumay1 ¢ok seviyorum genel olarak ve Letterboxd kendi mizahini olusturuyor
mimler olusturuyor ¢ok eglenceli onlari takip etmek.

Eylil: Yorumlar: ilk okumayl sevmiyorum ¢iinkii sonra sey diye diisiiniiyorum. Yorumum
degistirebilecegini diisiintiyorum. Hani onlarin etkisinin altina girerek gaf yapacakmisim gibi
hissediyorum. Kendi diistincemi degistirecekmis gibi hissediyorum. O ytizden ilk basta kendim
yorum yapiyorum. Sonra onlarin yorumlarini okuyorum ve sey diye diisiiniiyorum ama ¢ok iyi
yazmis benimkine benziyor falan diye.

Tunahan, Letterboxd’nin mizahi inceleme kiiltiirti insa ettigini, bunun diger inceleme
yazilarindan farkli olarak daha kisa oldugunu aktarmistir Bunun yaninda cesitli
mecralardan takip ettigi kullanicilarin hareketlerini inceleyebildigini dile getirmistir.
Bununla paralel goriisler ifade eden Sare de Letterboxd’nin kendine 6zgii bir eglence
kiltiri olusturdugunu, bunun da séylemsel olarak internet memeleri (internet mimleri)
araciligiyla yayildigimi ifade etmistir. Genel olarak meme kavraminmi “kiltiirel iletim
birimi” olarak ortaya ¢ikan ve biyolojideki genlere benzer sekilde kiiltiirel verilerin
replikatori olarak tanimlamistir (Dawkin, 1976). Yaklasik 40 yil sonra, “meme” terimi
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ozellikle mikroblog ve sosyal ag platformlar1 gibi internet kiiltiirlerinde yaygin bir
sekilde kullanilmaktadir. “Bu baglamlarda, “meme” tanimlamasj, belirli bir gorsel, metin
veya isitsel form lizerinde oynayan ve ardindan internet altyapilarina tekrar el konulan,
yeniden kodlanan ve yerlestirilen dijital nesneleri acimlar” (Nooney & Stacer, 2014, s.
249). Bu kodlar, online komiinitelere kimlik atayan, birlestirici unsurlar olarak 6ne ¢ikar.
Isbirlikcilik temeline dayanan bu edimler, Letterboxd kullanicilar1 arasinda bir retorik
ureterek kendine has yonlendirici etkiler insa etmektedir. Fakat yorumlarin kisitlayici
etkilerine vurgu yapan Eylul, Letterboxd’de yapilan yorumlarin izleme deneyimine ket
vuracagini distinerek, yorumlari film izledikten sonra okudugunu séylemistir.

Sonug

Film kesif aglarinin 6rneklem 6lceginde aktif bir bigcimde kullanildig1 ve bunun sonucunda
izleme pratiklerinde belirgin etkileri oldugu gorilmiistir. Katilmcilik kiiltiirtine bir unsur
olarak eklenen film kesif aglari, kiiltiirel tiiketim aligkanliklarin1 yénlendirmede yeni
etkilesim yollar1 olusturmustur. Letterboxd 6zelinde diisiintildiiglinde, aglar kendi kural
kaideleri icerisinde kullanicilarin izleme motivasyonlarinda, karar alma siireclerinde
bir dizi doniisimiin 6ncilisii olmustur. Bu déniisiimlerin begenilerin ve tercihlerin
on planda oldugu, cok boyutlu faktorler neticesinde gerceklestigine ulasilmistir.
Letterboxd’nin farkl tiirden filmlerin kesfedildigi, begeni istikametlerinin gesitlendigi,
sinema ekseninde genisleyen soylemin iretildigi alternatif bir mecra olduguna
ulasilmistir. Belgeleme ve puanlama dinamiklerinin 6n planda oldugu aglarda, izleme
deneyimi istatistiklere dayandirilarak oyunlastirilmaktadir. Bu sistematigi benimseyen
katilimcilar, seyir deneyimlerini buna gore tasarlamaktadirlar. Geleneksel koleksiyonerlik
ve biriktirme eylemleri dijitalleserek Letterboxd gibi uygulamalara ikame edilmektedir.
Bu alanlar, yasayan bellek sahalarina dontiserek kisisel reytinglerin kamuya sunuldugu
vitrinlere donlismektedir. Katiimcilarin yanitlarindan anlasildigi iizere, puanlama veya
derecelendirme, filmleri siniflandirmak ve 6zel filtreleme yapmak icin yaygin bir arag
olarak kullanilmaktadir. Dahasi, katilimcilar1 rekabete yonlendiren seckinlestirici bir
stire¢c s0z konusudur. Letterboxd profilleri, kullanicilarin film tercihleri, elestirileri ve
puanlamalar: iizerinden birer kiiltiirel sermaye gostergesi haline gelir. Katilimcilar, bu
aglarda kendilerini diger kullanicilardan tstiin kilmak veya belirli bir statii elde etmek
icin caba sarf ederler. Bu nedenle, Letterboxd’deki profillerine gore katilimcilar arasinda
bir hiyerarsi insa edilir. Yiiksek puanlar alan, popiiler filmleri izleyen kullanicilarin daha
fazla dikkat g¢ektigi distniliir ve topluluk icerisinde daha itibarli hale geldigi kanisi
hakimdir. Bu rekabetci dinamik iligkiler, katilimcilar1 daha fazla izlemeye, kesfetmeye ve
etkilesimde bulunmaya tesvik etmektedir.

Letterboxd, katihmcilar1 harekete gecirerek izleme motivasyonlarini giidiilemektedir.
Hatta Oyle ki katilimcilarin bir kismi sorumluluk hissine kapilarak diizenli film izlemeyi
amac¢ haline getirmislerdir. Izleme sayilarinda degisiklikler yasandigim ifade eden
goriismeciler, Letterboxd'nin izleme deneyimini sistematize ederken ayni zamanda
maraton izleme pratigine sevk ettigini belirtmislerdir. Her bir katilimcinin bireysel
sebepleri olmasina ragmen, geri kalma hissinin (fear of missing out) baskin oldugu
tutumlar goze carpmistir. Bunun yaninda arastirma bulgularina gore, katilimcilarin
sinefilik egilimler gosterdikleri saptanmistir. Ayni zamada Baser ve Soégiitliiler’'in
(2023, s. 18-19) calismalarindaki bulgulara paralel olarak, bu arastirmada da geng ve
geng yetiskin izleyicilerin - yeni izleyici kiiltiirtiniin uyumlu tiiketicileri olarak - tercih
ettikleri bir icerigi evlerinin rahathigindan ¢ikmadan izlemeyi arzu ettikleri belirlenmistir.
Sinema, gorismecilerin tutkuyla karisik gilinliik yasam pratigi olarak igsellestirdikleri
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onemli bir pratik olarak 6ne cikmistir. Letterboxd'nin bu egilimleri besledigi, konsolide
ettigi gozlemlenmistir. Bunu yaparken yine Letterboxd sayisal degerlere atif yapilan
tanimlamalar dikkat cekicidi. Ote yandan, elestiri ve degerlendirme kistaslarinin
degistigi bulgulanmistir. Dijital cagda film elestirisi belirli bir ztimrenin kontroliinden
cikmistir. Herkesin filmler hakkinda fikirlerini paylasabilecegi bir alana erisilmistir. Bu,
daha cesitli ve ¢ogulcu bir film elestirisi ortaminin olusmasina katkida bulunmustur.
Letterboxd 0Ozelinde diisiniildiigiinde katilimcilar, elestirmen-izleyici arasindaki farki
yeniden Ureterek elestirmenlige kiiltirel yetkinlikler atfetmislerdir. Dahasi Letterboxd'nin
kendine 6zgl mizahi bir séylem iirettigini ve bunun memeler aracilifiyla yayildigini
soylemislerdir.

Sonug¢ olarak; film kesif aglar1 arasinda ayricalikli bir yere sahip olan Letterboxd,
izleyicilere daha zengin bir izleme deneyimi sunarken ayni zamanda izleme deneyimini
dontstiirerek cesitlendirmistir. Bu aglar araciligiyla katilimcilar, dijital ¢agin getirdigi
yenilikleri benimsemislerdir. Bilhassa film tutkunlarinin film kesiflerini, izlenimlerini
ve paylasimlarini sergileyebilecekleri bir alan olarak 6ne ¢ikan Letterboxd kendi deger
yargilarini lireten interaktif ve 6zellestirilmis bir mecra oldugu gézlemlenmistir.

Bu arastirma kapsaminda izleme deneyimi ve Letterboxd kullanimi etkilesimi tizerinden
bir tartisma ortaya atilmistir. Bununla birlikte konuya pek ¢ok agidan yaklasabilmek
miimkiindiir. Ornegin Letterboxd disindaki diger film kesif aglarinin da incelendigi,
aglar arasi farkliliklar ve benzerlikler tizerinden bir arastirma yuriitmek mimkindir.
Daha spesifik olarak katilimcilar tzerinden kiiltiirel sermaye ve begeniler 6zelinde
siifsal birtakim okumalar yapmak faydali olabilir. ilaveten, Letterboxd kullaniminin
uzun donemli psikolojik ve davranissal etkilerini incelemek i¢in longitudinal ¢alismalar
diizenlenebilir.

Notlar
1 Rotten Tomatoes’un lye sayisina iliskin veriye ulagilamadigi icin aylik ziyaretci sayisina yer yerilmistir. Kaynak: https://
www.similarweb.com/tr/website/rottentomatoes.com/#overview Erisim Tarihi: 05.10.2023

2 Metacritic’in liye sayisina iligkin veriye ulagilamadi§i icin aylik ziyaretci sayisina yer yerilmistir. Kaynak: https://www:.
similarweb.com/tr/website/metacritic.com/#overview Erigim Tarihi: 05.10.2023

3 11 katiimeidan 7’si cogunlukla puanlama 6zelligini kullandiklarini ifade ederken 2 Kigi listeler olugturmak, 1 kisi filmleri
belgelemek, 1 kisi de yorum okuma niteliklerine vurgu yapmistir.

4 Ekonomik ve Kiiltiirel sermaye, miicadele alanlarinda karsit kutuplarin olusmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu
miicadelede, ekonomik sermayenin hakim oldugu alanda ekonomi alani, kiiltiirel sermayenin hakim oldugu alanda ise sanat
alani 6ne ¢ikmaktadir (Swartz, 2018, s. 194-195). Bourdieu’niin alan ¢6ziimlemesinde hiyerarsik bir yapi da bulunmaktadir,
ancak bu durumun karmasik oldugunu belirtmek gerekir. Hiyerarside ekonomi alani en (ist siralarda yer alirken, bu yaklagim
sadece Marksist sinif coziimlemesini cagristirmaktadir ve aslinda daha derin bir anlayis gerektirmektedir.
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The Relationship Between Film Discovery Networks and
Viewing Experience: The Example of Letterboxd

Onur TURGUT (PhD Student)

Extended Abstract

In this study, an investigation is conducted to explore the reliance of film viewers on film
ratings and reviews during the process of selecting films. Furthermore, this research
aims to examine the impact of film discovery networks, which provide access to such
information, on the cinema culture. The proliferation of new media technologies that have
revolutionized traditional viewing and interaction methods has brought about significant
changes in audience behaviors and consumption practices. With the advent of the
internet, the reach and sharing of films have expanded, leading to a wider audience in the
cinema culture. In particular, the internet has presented film viewers with opportunities
to engage in more active roles, combining consumerism with the qualities of being
producers. Consequently, individuals have assumed dual roles as both producers and
consumers, thereby influencing the cinema discourse. Among the groups that have been
most affected by these transformations are film enthusiasts who are commonly referred
to as cinephiles. Cinephiles are individuals who derive meaning from films and constantly
engage in discussions about them. Prior to the advent of the internet, the realm of film
culture was subject to the discernment of particular critics, yet with the emergence of
the internet, the significance of amateur film criticism was amplified and subsequently
assumed a democratic status. One notable network that reflects these changes is
Letterboxd, which offers a social network for film enthusiasts to explore and exchange
information regarding films. Letterboxd users have the ability to provide commentary on
films, furnish ratings, and devise personal lists of films. The primary aim of this study is
to acquire an understanding of the experiences of Letterboxd users and the impact that
the network has on cinema consumption habits. While there are a multitude of studies
that focus on cinephiles in the literature, a conspicuous absence of research specifically
probing Letterboxd users exists, and the present study endeavors to bridge that gap.

Film discovery networks play a crucial role in not only providing film recommendations
but also in influencing the viewing habits and consumption patterns of audiences.
Among these networks Letterboxd stands out as an exceptional tool that offers users a
personalized space to develop their own value judgments and participate in interactive
experiences. These networks wield significant influence in shaping the film culture
landscape through their provision of tailored film recommendations that cater to
individual tastes and preferences. However, it is of utmost importance to recognize
that these digital networks, while attempting to optimize and standardize content, may
unintentionally fall prey to the sway of monopolistic capitalism. The digitization and
evaluation of films can result in the commercialization of artistic creations, where intricate
and subtle works are simplified into quantitative ratings. This presents the possibility of
reducing the wide range of artistic expressions and undervaluing pieces that deviate from
conventional or trendy norms. Additionally, the provision of film recommendations not
only contributes to the convenience and ease associated with selecting movies to watch
but also presents an opportunity for individuals to explore new genres, directors, and
storytelling techniques. These recommendations can act as gateways to diverse cinematic
experiences, broadening the horizons of viewers and challenging them to venture beyond
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their comfort zones. Moreover, film discovery networks serve as reservoirs of digital
capital for users. As individuals engage in film-related interactions and expand their
knowledge of movies, they accumulate digital capital, which includes skills, familiarity
with digital tools, and social connections within the networks community. This digital
capital, in turn, fosters a sense of belonging and promotes a spirit of collaborative learning
and discovery among users.

Within the scope of the study, In-depth interviews were conducted with participants
ranging from ages 18 to 24 who utilize Letterboxd. To ensure a representative sample,
criterion sampling was utilized, which involves the selection of Letterboxd users who
meet specific criteria. The current investigation delves into the utilization of Letterboxd
by participants, examining its impact on their film preferences and consumption habits, as
well as its effects on their experiences and interactions with other users on the network.
Thus, the primary objective of this study is to scrutinize the influence of the film discovery
and sharing network Letterboxd on the user experiences and cinema consumption habits
of viewers, with a particular emphasis on film enthusiasts.

Keywords: Film Discovery Networks, Letterboxd, Cinemagoer, Film Rating.
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Ekler
1. Kendinizi nasil bir izleyici olarak tanimlarsiniz?
. Ne tur filmler izlemekten hoslanirsiniz?
. izleyeceginiz filmi nasil segersiniz?
. Neden film izlersiniz film izleme gerekgeleriniz nelerdir?
. Sinema sizin icin ne ifade ediyor? Litfen detaylandiriniz.
. Letterboxd’u film izlemek icin ne siklikla kullaniyorsunuz?
. Letterboxd’u kullanmanizin ana nedeni nedir?
. Letterboxd’u kullanarak film izleme deneyiminiz nasil degisti?

. Letterboxd kullanarak, belirli bir film tlri veya ydnetmeni izlemek icin listeler olusturuyor
musunuz?

10. Letterboxd kullanarak yeni filmler kesfetme konusunda ne kadar etkili oldugunu
dustnuyorsunuz?

11. Letterboxd kullanarak film secimlerinizde hangi 6zellikleri kullaniyorsunuz?
12. Letterboxd’u kullanarak film izleme aligkanliklarinizda herhangi bir degisiklik oldu mu?

13. Letterboxd kullanarak film tercihlerinizi arkadaglariniz veya diger kullanicilarla paylasiyor
musunuz?

14. Letterboxd kullanarak filmler hakkinda yorum yaparken, diger kullanicilarin yorumlarini okumak
size yardimci oluyor mu? Cevabiniz evet ise bu yorumlar sizi nasil etkiler?

15. Letterboxd kullanarak, filmleri izlieme sikliginizda bir degisiklik oldu mu?

1_6. Letterboxd’u kullanarak, belirli bir filmi izlemeden &nce hangi 6zellikleri arastiryorsunuz?
(Ornegin: puanlama, elestiriler, oyuncu listeleri, ydnetmen listeleri, vb.)

17. Letterboxd kullanmak sizi maraton izlemeye (binge-watching), asiri izlemeye sevk ediyor mu?
Cevabiniz evet ise sebeplerini agiklar misiniz?

18. Letterboxd kullanmak sizde geri kalma hissi uyandiriyor mu? Cevabiniz evet ise neden boyle
hissediyor olabilirsiniz?

19. Kendinizi film elestirmeni olarak kabul ediyor musunuz?Cevabiniz evet ise Letterboxd’nin bu
durumdaki etkisi ne dlgudedir?

20. Letterboxd:da sik sik takip ettiginiz kisiler veya gruplar var mi? Hangi tirde filmlerle
ilgileniyorlar?

21. Letterboxd film veya dizi bedenilerinizi nasil etkiler?

22. Filmleri puanlandirmak sizce filmlerin sanatsal degerlerini diistriyor mu?

OO NSO WN
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