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Ozet

Konutlar sadece fiziksel barmaklar degildir. Ozneyi olusturan hatiralari da saklarlar. Deneyimler gergeklestikleri
mekanlarla birlikte bellekte yer edinirler. Ancak giiniimiiz kentlerindeki hizli dontigiimler, mekanlarin gegmis ve
gelecek arasindaki koprii islevini zayiflatmakta ve kentsel-mekansal hafizay1 kesintiye ugratmaktadir. Ozellikle
fiziksel ¢evrenin yikimi ve ayni ¢evredeki yeni yapilanmalar bireysel ve toplumsal bellegin devamliligini olanaksiz
kilmaktadir. Boyle durumlarda mekani imge iizerinden korumaya calismak bir alternatif olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Yikilmak ya da doniismek lizere olan mekanlarin belgesel kayitlarinin mekansal bellek acisindan ikame bir
iglevinin olup olmayacag1 metnin temel meselesini olusturmaktadir. Caligmada oncelikle mekan ve bellek iligkisi;
mimarlik, sosyoloji, felsefe ve kiiltiirel ¢aligmalar alanindan metinlerle tartisilmaktadir. Arkasindan belgesel
filmlerin ikame bellek olarak islevselligi sanat ve sinema alanindan metinlerle ele alinmaktadir. Son olarak da
yikilan bir mahalle {izerine yapilan iki belgesel film iizerinden konu 6rneklendirilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Mekdn, Bellek, Belgesel Sinema, Kentsel Doniigiim, Gorsel Temsil

Abstract

Dwellings are not only physical shelters. They also store the memories that constitute the subject. Experiences
take place in memory together with the places where they take place. However, rapid transformations in today's
cities weaken the bridge function of spaces between the past and the future and interrupt urban-spatial memory.
Especially the destruction of the physical environment and new constructions in the same environment make the
continuity of individual and social memory impossible. In such cases, trying to protect the space through images
emerges as an alternative. The main issue of the text is whether the documentary recordings of places that are
about to be demolished or transformed will have a substitute function in terms of spatial memory. First, the
relationship between space and memory is discussed with texts from the fields of architecture, sociology,
philosophy and cultural studies. Then, the functionality of documentary films as a substitute memory is discussed
with texts from the fields of art and cinema. Finally, the subject is exemplified through two documentary films
about a demolished neighborhood.

Keywords: Space, Memory, Documentary, Urban Transformation, Visual Representation
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Giris

Giindelik hayata dair her tiirlii deneyim bir mekén baglaminda gerceklesir (Lefebvre, 2014). Mekanda
gerceklesen deneyimler, belirli bir siire sonra animsamalarla birlikte bellegin bir pargasi haline gelir.
Toplum yasantisinin gergeklestigi fiziksel ¢cevre ve mekanlar, kisisel ve kolektif bellegin baglamina
zemin olusturur. Mekan hem kisisel hem de kolektif bellegin olusumunda “yer” goérevi goriir (Rossi,
1982, s. 6). Bu siirecte mekanin da kendi bellegi eszamanli olarak olusur. Rossi, kentin kendisini
kentlilerin toplumsal hafizas1 olarak tanimlar ve hafizanin nesnelerle ve yerle iliskili oldugunu ifade
eder. Rossi’ye gore kent hafizanin ‘yer’idir ve yerden bagimsiz bir hafiza diisiiniilemez. Kent mekéanlari
icinde gecmisle baglarin kurulmasi kimlik ve aidiyet duygusunun tesisinde ve toplumsal bellegin
gelismesinde 6nemlidir. Bu nedenle, kent i¢in tarihi ve kiiltiirel degerleri olan yapilar ve c¢evrelerin
korunmasi ve yasatilmasi, kentin ve bellegin siirdiirebilirligi i¢in dnemlidir.

Kentler, ¢ok uzun siire¢lerde pek ¢ok degisim ve doniisiime ugrayarak sekillenirler. Kentin olusum
stireci, zamanla kente ait degerlerin gelismesini saglar ve bu degerlerin olusturdugu aidiyet olgusu, kente
kimlik kazandirir. Kentte gerceklesen herhangi bir eylem, bulundugu yerellikten bagimsiz olarak
degerlendirilemez. Yer, varolusun ayrilmaz bir parcasidir ve soyut olmaktan ¢ok, bigimsel ve fiziksel
ozellikleri ile bulundugu yerellige bir karakter kazandirmaktadir. Yerin kendine 6zgiiliigli ve ruhu,
kentsel karakter ve kimligin olusmasinda olduk¢a dnemlidir. Bu baglamda kentin fiziksel bi¢iminde
meydana gelen degisim ve doniisiimler kentin hem ruhunu hem de kimligini etkilemektedir. Her
donemde kentte yasayanlar, mekanin ruhunu kisisel deneyimlerle iiretmekte ve kolektif bellegin
mekanda nesnellesmesini saglamaktadirlar. Kent mekanimin islenmesiyle ortaya ¢ikan yapili gevre,
kentlinin yasam pratikleri i¢in bir liretim ortam1 haline gelir. Toplumsal iligkilerin tiretildigi kamusal
mekanlar, kolektif bellegin ve kentsel kimligin olusmasina hem zemin olusturmakta hem de taniklik
etmektedirler.

Mekan ve zaman odakli bellek araglar1 birden ¢ok duyuya hitap eden farkli bilesenlere sahiptir. Bir
mekan1 animsama araci haline getiren tek bir unsur yoktur. Kokusu, dokusu, goriintiisii, 15181 ya da bir
biitiin olarak atmosferi birleserek bir bellek haline gelmektedir. Tarihsel deger atfedilen ya da farkl
gerekgelerle 6zel oldugu diisiiniilen bazi yapilar1 korumak ya da yeniden islevsel hale getirmek amaciyla
gerceklestirilen kapsamli restorasyon ya da renovasyon c¢aligmalarmin bazen hayal kirikligiyla
sonu¢lanmasindaki en 6nemli gerekgelerden biri de, farkli bilesenlerden olusan bu atmosferik aura nin
aslinda hi¢bir zaman tam olarak korunamamasidir. Diger taraftan bu tiir yenileme iglemleri ¢cok simirl
sayidaki yap1 i¢cin miimkiindiir. Oysa bireysel ya da toplumsal bellek islevi agisindan bakildiginda
giindelik mekanlarin da bir degeri vardir. Herhangi bir resmi ya da tarihsel islevi olmayan herhangi bir
sokaktaki siradan bir ev, kigisel ya da toplumsal bellek islevi agisindan bir kaleden ya da saraydan ¢ok
daha 6nemli olabilir. Ancak bunlarin ¢ok az bir boliimii kentlerin doniisiimleri sirasinda ve gogunlukla
da sans eseri korunarak gelecekte ayakta kalabilmektedirler. Biiyilik bir boliimii ise kalinti haline bile
gelemeden yeni yapilarin altinda kaybolup gitmektedir. O nedenle bu bellegi korumanin daha ulasilabilir
ve pratik bagka yollar1 da diisiiniilmelidir.

Iste bu caliymada, mekansal bellegi korumanm bir araci olarak imgesel kayittan faydalanilip
faydalanilamayacag: tartisilacaktir. Calismanin ¢ikis noktasinda bulunan iki belgesel film, su an
tamamen yikilmig olan kentsel mekanlarin kayitlarmin farkli yaklagimlarla ¢ekilmesiyle ve
kurgulanmasiyla tretilmislerdir. Kentsel doniisimiin en yogun yasandigi sehirlerden biri olan
Kayseri’de ¢ekilmis ve amagl 6rneklem yontemine gore belirlenmis olan bu filmlerden Metruk Vaha
(yon. Mehmet Koprii, 2019°), heniiz yasamm devam ettigi ama yikimin da yaklastigi bir alana
odaklanirken diger belgesel film Kalintilar (yon. Mehmet Koprii, 2023) yikim i¢in tamamen bosaltilmig
olan binalarda ¢ekilmistir. Calismada dncelikle mekan ve bellek iliskisi irdelenecek ve devaminda film
kaydinin mekansal bellegi koruma noktasindaki {istiinliikleri ya da eksiklikleri baska kayit sekilleriyle
de kiyaslanarak tartisilacak. Arkasindan filmlerin ¢ekildigi Sahabiye Mahallesinin kent kimligi, tarihi

5 Bu filmin, jenerik kismia yikim goriintiilerinin de eklendigi 2020 tarihli bagka bir versiyonu daha vardir.
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ve bellegi acisindan 6neminden bahsedilecek ve son olarak da bu iki filmin yapim Oykiileri ve genel
iislup 6zellikleri iizerinden konu 6rneklendirilmeye ¢aligilacaktir.

1. Mekan, Bellek ve Kent Kimligi iliskisi

Rossi’ye gore tarih, kentlilerin ortak hafizasidir ve tarihselligin kent iizerinde etkisi énemlidir. Tarih
kendisini ‘ Artifakt®lar {izerinden ifade eder. Rossi’nin tabiriyle artifakt, yalmzca kentte bulunan bir yap1
degil, ayni1 zamanda kentin bir parcasidir, hatta kendisidir. Kentsel artifaktlar fiziksel seyler olmaktan
oOte, kentin biitiin tarihidir, cografyasidir, striktiiridiir ve sosyal yasantisiyla olan baglantisidir. Kentin
kendisi de tekil yapilara ve bolgelere boliinmiis bir artifakttir (Rossi, 1982, s. 93). Bu baglamda kentteki
her bir fiziksel nesne potansiyel olarak bir artifakttir. Binalar, caddeler ve bdlgeler kente dair/ait kiiltiirel
ve sosyal gostergelerdir. Artifaktlart 6zel kilan ise, nitelik, 0zgiinliikk ve {iinikligidir. Artifaktin
0zglinliigli, malzemesinden ¢ok formuna, zamanla ve mekanla olugsmus karmasik yapisina, tarihi
zenginlige ve yasanan biitiin deneyim ve hatiralara/amimsamalara dayanmaktadir. Rossi, yapilarin
iizerinde bulundugu yer ve tarihsel baglami ile bir ‘Locus’ olabileceginden ve artifaktlarin kendi
lokuslariyla bir biitiin olarak simgelesebileceginden bahsetmektedir (Rossi, 1982, s. 93).

Bellek kavrami, genelde birbirinden bagimsiz olmayan iki grupta incelenir: 6znel-bireysel ve kolektif
bellek. Deneyimlerin anlamli anilar olarak bilingte yer edinmesi kisisel bellegi olusturur. Bu
deneyimlemeler kentteki her birey i¢in farkli sekillerde yaganir ve biriktirilir. Bu yiizden ayn1 baglamda
bile olsa yasanan benzer deneyimlerin animsanma sekli ve uyandirdigi duygular birbirinden farkli
olmaktadir. Halbwachs bellegin toplumsal boyutu iizerinde durur ve bellegin bireysel bir olusum
oldugunu fakat i¢inde yer aldig1 sosyal ve fiziksel ¢evreden bagimsiz olamayacagini ifade eder. Bu
bakimdan bellegin kolektif bir siire¢ icinde olustugunu ve c¢ogul bir yapida oldugunu savunur
(Halbwachs, 1992). Her kolektif bellegin bir sosyal grubu isaret ettiginin ve giiniin sartlarina ve
onceliklerine gore siirekli degistiginin altin1 ¢izer ve bu nedenle toplumsal bellegin sabitlenemeyecegini
diistiniir. Bellegin siirekli giincellenen ve degisen dinamik yapisi, zaman kavramimin bellek tizerindeki
Onemini ortaya koyar. Bireyin hatirladigi her ani, ge¢gmis zamanda ifade bulur ve olustugu zamanla
birlikte anlamli hale gelir. Bireysel bellek toplumsal bellegi olustururken, ayni zamanda toplumsal
bellek tarafindan da sekillendirilir.

Anderson’a gore ise bellek, somut toplumsal deneyimlere bagli olarak, gecmisle gliniimiiziin ortak
paydalarindan olusmaktadir (Anderson, 1999). Bellek olusumunda kentler, kentin okurlar1 olan
kentliler i¢in bir zemin olusturur ve her bireyin kendi okumasindaki ana nesne olarak bellekte yer edinir.
Kent bellegi, zaman ve mekan kavramlarindan bagimsiz olarak degerlendirilemez. ‘Yer’ kolektif bellegi
olusturan bireysel deneyimlemelerin ‘zemin’ini olustururken, zaman kavramiyla bu deneyimlemeler
taniml1 ve anlamli bir a1 olarak kaydedilir. Zaman soyut ve homojen bir kavramken, siire¢ ve an somut
ve Olgiilebilirdir. Zaman Mekansallastirildiktan sonra algilanabilir, Olciilebilir ve bellekte yer
edinebilecek bir anlam kazanir. “Zaman mekandan ayrilmadiginda, birinin anlami digerinde dolaysizca
(entelektiiel dolayim olmadan) kesfedilir” der Lefebvre (Lefebvre, 2014, s. 252).

Kent belleginin zeminini olusturan ¢evreler de zaman ve siire¢ baglaminda ele alindiginda anlamh
nesneler haline gelirler. Kentlerin hafizalar1 da tipki insanlar gibi zamanla olusur, degisir ve doniisiir.
Kentin sahip olduklari, hatirladiklar1 ve unuttuklari, kentlinin de hatirlama ve unutma eylemleriyle
ilintilidir. Kent kimligi, ortak hafiza ve ortak gecmisten beslenir ama kokleri toprakta degil ‘yer’de ve
mekandadir. Lynch, “[H]er bir kentlinin kentin baz1 kisimlartyla uzun bir miinasebeti olmustur ve ona
iligkin imgesi hatira ve anlamlarla yiiklidiir’> derken kentlinin belleginde kentin nasil

% Rossi’ye gore sehri olusturan kentsel artifaktlar, tarih, cografya ve toplumun olusturdugu kentleri gecmisten gelecege
baglayan fiziki aktorlerdir (Rossi, 1982, s. 93).

7 Aldo Rossi, Sehrin Mimarisi’nde Locus’un belirli bir yer ile oradaki binalar arasindaki iliski oldugunu ifade eder ve hem tekil
hem de evrensel oldugunu vurgular. Locus’un tekil ve fiziksel bir yer olarak 6nem tasidigini ve kentsel artifaktin anlagilmasi
i¢in zorunlu kosul ve nitelikleri vurguladigindan bahseder (Rossi, 1982, s. 93).
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anlamlandirildigia dikkat ¢eker (Lynch, 1960). Kente eklenenler kadar kentten eksilenler ve kentte
degisenler de zamanla kentin bellegine yerlesir ve kimligi doniistiirtir.

Rossi, kenti mimarlik nesnesi olarak anlamayi tercih eder. Burada kastedilen mimarlik, kentin goriinen
imgesi veya kentteki farkli mimarliklarin toplami degil, kentin zaman igerisinde insasidir. Bu insa
gegmisle bugiinii baglarken aym1 zamanda kolektif bellegin de zeminini olusturur. Rossi’ye gore
mimarlik, toplumdan ve yasantidan ayr1 tutulamaz. Rossi, kentleri tipki insanlar gibi benzersiz
deneyimleri biinyesinde barindiran nesneler olarak degerlendirir. Kentlerin, kentte bulunan yapilar
araciligiyla hatirlama eylemini gergeklestirdigini ve kentteki yapilar1 korumanim kent belleginin
korunmasi ile benzerlik gosterdigini ifade eder (Rossi, 1982, s. 93). Kimligi kentteki biitiin izler
olusturur, kentteki yapilar silinir veya aslindan uzaklastirilarak degistirilirse, hafiza kaybi ve kimlik krizi
ortaya ¢ikar ve kent, i¢inde yasayan insanlar i¢in tarihi bir gosterge ve referans olmaktan uzaklagir.

Rossi’ye gore toplumsal bellek, mimarlik ve kenti olusturan her tiirlii degerlerin ortak birlikteliginden
olugsmaktadir. Rossi’nin bellege iliskin tanimlari, Halbwachs’a gore daha mekansaldir. Rossi, kentin
kendisini orada yasayanlarin kolektif bellegi olarak tamimlar. Kente iliskin her parca, i¢inde kentten izler
barindirmaktadir. Kenti olusturan mimariler, mekanlar iizerinden iiretilen sosyal iligkilerle kent
belleginin bir pargasi haline gelmekte, bu iligskiler ag1 da kentin tarihi i¢inde akarak zamanla onu
bicimlendirmekte ve siirekli yeniden liretmektedir. Kenti yasayan bir organizmaya benzeten Rossi, kent
ve mimarlig1 bellegin dolayli 6zneleri olarak yorumlamistir (Rossi, 1982, s. 96). Yerin zaman icerisinde
biriktirdikleri, onun anlamini ve ruhunu olustururken, kendisinin de bir bellegi ve kimligi olusmaktadir.

Kentsel mekani kimligi, kentlinin kent mekaniyla etkilesimi ile sekillenir. Kent kimligi, kenti olusturan
fiziksel, sosyal ve dogal yapilarn siirekliligiyle gelecege tasinir. Kimlik, Lynch (1960) tarafindan bir
nesnenin diger nesnelerden farkli ve 6zgiin olma durumu olarak ifade edilmekte ve kimligin benzersiz,
tek ve biricik oldugu savunulmaktadir. Lynch, sehirlerde eszamanli ve siirekli olarak var olan ii¢
bilesenden bahsetmektedir; kimlik, yap1 ve anlam. Kenti anlamaya yonelik caligmalarinda, kent
imgesinin igerigini yollar (roads), kenarlar (edges), bolgeler (areas), diiglim noktalar1 (nodes) ve isaret
noktalan (landmark) olarak bes bilesen ile tamimlar. Lynch’e gore kentte her zaman duyumsanandan
fazlasi vardir ve kent kendini olusturan biitiin parcalarin toplamindan daha fazlasidir. Kent siirprizlerle
doludur ve kentte her an kesfedilmeyi bekleyen yeni sahneler ve manzaralar bulunmaktadir. Kentin
manzaralart ise hi¢bir zaman kendi basina algilanmaz. Kentteki sosyal ve kiiltiirel donatilar, bu
manzaranin zeminini olusturan, bazen de bu manzaray1 olusturan bilesenlerdir. Kentteki bu tiir okumalar
ise, her bir kentli hafizasinda animsamalar ve anlamlandirmalarla sekillenen imgeler olarak
saklanmaktadir.

Homojenlikten uzak bir yapida olan kentte her bir katman biitiinden bagimsiz olarak okunur. Kentlerin
bu ¢ok pargali yapisi, onu algilanmasi zor karmagik bir forma doniistiiriir. David Harvey (2009) kent
mekanini iki farkli agidan ele alarak tanimlar ve mekénin sadece fiziksel goriiniimiin 6tesinde oldugunu
savunur. Harvey’e gore fiziksel mekanlarla birlikte sosyal mekanlar da bulunmaktadir ve sosyal mekan,
karmasik, diizensiz, belki de kesintiye ugrayan ve neredeyse fiziksel mekandan tamamen farkli bir
yapidadir. Sosyal ve fiziksel bilesenler mekanin kimligini olusturmaktadir. Yasam tarzi, tarihi ve
kiiltiirel 6zellikler, gelenekler ve toplumsal degerler gibi girdiler de en az fiziksel mekanlar, yapilar ve
binalar kadar mekanin kimligini belirleyen faktorlerdir. Anlam ve mekan-insan iliskisinden bagimsiz
sadece fiziksel bilesenler {izerinden yapilan degerlendirmeler, kimlik kavramini anlamak i¢in yeterli
olmayacaktir.

Norberg-Schulz (1980), sonradan Castello (2010) tarafindan “aura’ olarak benzer sekilde ele alinan
“Genius Loci’’ kavram lizerinden kimlik meselesini ele alir. Norberg-Schulz, her mekanin farkli bir
ruha sahip oldugunu savunur ve bireyin kimliginin de mekanlar gibi i¢inde bulunulan fiziksel ve ¢evresel
sartlar dahilinde gelistigini ifade eder. Yerin sosyal ve fiziksel karakteri ayn1 zamanda o yerin ruhunu
da yansitir ve “Genius Loci’’ olarak ifade edilen bu ruh, kent kimliginin en dnemli par¢alarindan biridir.
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Norberg-Schulz’a gore, yapili ¢cevre kendiliginden ortaya ¢ikmis bir sey degildir, aksine biinyesinde
anlamlar barindiran bir yapidadir (Norberg-Schulz, 1980).

Tanyeli, kimligin en azindan dért anlamda® tekil olmadigindan bahseder ve gergek veya mutlak kimligin
olanaksizligimi savunur. Tanyeli’nin bahsettigi bu dort parametreden {liglinciisii zaman kavramidir
(Tanyeli, 2013, s. 459). Kimlik, sadece zamanla agiklanamayacak fakat ondan bagimsiz da var
olamayacak bir kavramdir. Zaman kavrami kimligi/kimlikleri dondiistiiriir, degistirir, ¢ogullastirir.
Zamanla var olan kimlik yine zamanla degismekte, kaybolmaktadir. Kentlerin kimligi de yine ayni
senaryoya tabi olur. Zamanla olusan kentler, yine zamanla kaginilmaz olarak doniisiir, degisir veya yok
olur. Bu doniisiim ve degisim ise, fiziksel olan1 biraz daha geriden takip ederek imgelere, kimliklere
yansir.

Kent ve kimlik konusunda yapilan ¢alismalar genel olarak degerlendirildiginde, kentlerin ve kentlilerin
karsilikli etkilesimle zaman icerisinde birbirlerini olusturan iki farkli 6zne olduklari anlasilir. Insan
kente kimlik kazandirirken aslinda kendi kimligini de olusturmus, kenti insa ederken kendini de insa
etmis, kenti doniistiiriirken kendini de dontistiirmiistiir. Kente fiziksel olarak yapilan her miidahale ayni
zamanda kentin sosyal yapisina da etki etmektedir. Kentin okurlar1 olan kentlilerin okuyacagi sayfalar
degistirmek/doniistiirmek, okurun kente dair farkli bilgilere, deneyimlere ulasmasina ve diiriist olmayan
toplumsal yansimalara sebep olacaktir. Bu yiizden kente yapilacak miidahaleler basit fiziksel siirecler
degil, kentteki insanlarin ve hatta belki de sonraki jenerasyonlarin iizerindeki onemli etkileri olan
miidahalelerdir.

2. Mekam1 Mumyalamak

Sinema teorisinin ve elestirisinin 6nde gelen isimlerinden biri olan André Bazin, fotografin 6ziinii ve
dogasini tartistig1 “Fotograf Goriintiistintin Varlikbilimi” adli 6nemli bir makalesinde, plastik sanatlarin
psikanalitik ve evrimsel kdkenlerine dair ilging bir tespitte bulunur. Bazin’e gore resim ve heykel sanati
“mumya kompleksi” adin1 verdigi bir giidiiden beslenir. Buna gore, diinyaya dair imgeleri taklit etmenin
kokeninde, tipki Oliillerin mumyalanmasinda oldugu gibi, 6liimiin ve dolayisiyla da zamanin yok edici
etkilerine kars1 bir tiir direnme arzusu yatmaktadir. “Oliim, zamanin zaferinden baska bir sey degildir.
Varligin maddi goriintislerini yapma bir sekilde saptamak, varligi slire irmagindan ¢ekip almaktir,
yasama kavusturmaktir” (Bazin, 1966, s. 30).

Fotografin, icat edildigi ilk glinlerden itibaren, yaygin kullanim alanlarindan birinin portre fotografciligi
olmasi bu nedenle sasirtict degildir. Topraga karisip gidecek olan birinin goriintiisiinii kurtarmak i¢in
onun fotografi cekmek, bedenini mumyalamaya gére hem ¢ok daha kolay hem de daha islevseldir.’
Ciinkii yasayan birinin fotografi, 6lmiis birinin bedeninin mumyasindan farkli olarak, halen o kisinin
enerjisini ve aurasini kismen tasiyacaktir.

Benzer bir kolaylik ve islevselligin mekan fotografgihig icin de gegerligi oldugunu sdyleyebiliriz. Insan
bedeni gibi mekanlar da zamana kars1 direnememekte ve onlar da topraga karisip gitmektedir. Bu siire¢
dogal yollardan oldugunda binlerce yila yayilabilirken, insan eliyle gergeklestiginde ¢ok kisa siirede
olup bitmektedir. Ozellikle de kentsel doniisiimlerin olduk¢a hizli gerceklestigi bolgelerde ve
dénemlerde bu yok olus on yillar igerisinde ger¢eklesmektedir. Bdyle bir durumda toplumsal bellek ya
da kent kimligi a¢isindan 6nemli olan yapilarin bir sekilde korunmasi daha da 6nemli hale gelmektedir.

8 Tanyeli’ye gore kimlik 6ncelikle nesnel degil 6znel oldugu igin tekil degildir. Kisinin kendi sahip oldugu kimlikle baskalarmin
o kisinin sahip oldugunu diisiindiigii kimlik ayni degildir. Ikinci olarak birey, ait olunan toplumsal grup, cemaat, sinif, ulus,
meslek, cinsiyet, meslek, kent vs gibi sayisiz dlgiite gore farklilagsan ¢ok sayida ayr1 kimlige sahiptir. Kimligi ¢ogullastiran
iiciinii parametre ise zamandir. Zamanin doniistiiriicii giici kimlik iizerinde de etkilidir. Kimligin tekilli§ini miimkiinsiiz kilan
dordiincii ve son parametre ise baglamdir. Tanyeli baglamin kimlik iizerindeki etkisini su basit 6rnekle agiklar; Cin’e giden biri
kendini batil1 kimlikli hissedebilirken, Fransa’da sarkliyim demeye yiikstinmeyebilir. Tiim bu parametrelerin 1s181nda Tanyeli
gercek kimlik nedir sorusuna “Cok basit; “gercek kimlik™ diye bir sey yoktur.” Diye yanit verir (Tanyeli, 2013, s. 461).

% “Biitiin fotograflar memento mori niteligi tasir, yani 6liimii akildan ¢ikarmamaya yarar” (Sontag, 2008, s. 19) diyen Susan
Sontag da, fanilik ile fotograf arasindaki bu iliskiyi tersinden dogrular.
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Ne tiir yapilarin bu baglamda 6nemli oldugu ya da bunlarin hangi sekilde korunabilecegi konusu ise
tartigmaya agiktir.

Korunmaya deger denildiginde genellikle tarihsel 6nemiyle, manevi kimligiyle, ticari degeriyle ya da
mimari ig¢iligiyle dikkat ceken anit ya da ‘etiket’ yapilar akla gelmektedir. Kale, saray, kosk, ibadethane
gibi dini, askeri ya da Onemli sivil mimari yapilar ya restorasyon gibi mimari tekniklerle
‘mumyalanmakta’ ya da resim ve fotograf gibi gorsel kayit araglartyla kayit altina alinmaktadir.
Cogunlukla da bunlarm her ikisi birden kullanilmaktadir. Ornegin ¢ogu sehirde bulunan kaleler ya da
kent surlan yiizlerce yildir fiziksel olarak korunmalarinin yaninda, eski tablolarla, tarihi fotograflarla,
turistlik kartpostallarla ya da farkli amaglarla gekilen filmlerle gorsel olarak da kayit altina alinmislardir.
Boylece iki defa korunmuslardir. Bugiin bu tiir yapilarla ilgili arastirma yapmak isteyen biri, ister
mekanin dogrudan kendisine ulasabilir, isterse de yiizlerce yil dncesinden kalma gorsel materyallerini
kullanarak kargilagtirmalar yapabilir. Ancak ayni kisi bu sehirdeki ¢ogunlugu olusturan normal
insanlarin yiizy1l 6nce nasil evlerde yasadigiyla, yemeklerini ne tiir mutfaklarda yaptigiyla ya da geceleri
nasil odalarda uyduklariyla ilgili bir degerlendirme yapmak istediginde ise hem fiziksel hem de gorsel
olarak ¢ok daha az materyale ulasabilecektir. Oysa bu tiir ‘siradan mekanlar’ ya da Paul Connerton’un
degimiyle “mahaller”'® oradaki giindelik yasama, toplumsal bellege ve kentin ger¢ek kimligine dair
sehir surlarindan ¢ok daha fazla veri barindirmaktadir. Ciinkii ger¢ekte insan yagaminin biiyiik boliimii,
baglama gore konut, ev ya da yuva denilen bu mekanlarda ge¢mistir. Ancak yikimlar s6z konusu
oldugunda ilk gozden ¢ikarilan yerler de buralar olmaktadir. O nedenle mekanin imge iizerinden
korunmaya ¢alisilmasi en ¢ok da daha az 6nem verilen bu yapilar i¢in gereklidir.

2.1. Mekén Nasil Kaydedilir?

Mekanlan kayit altina almanin ¢ok farkli nedenlerinden ve yollarindan bahsedilebilir. Kenti gegici
stireligine ziyaret eden bir seyyah, gezgin ya da turist burayla ilgili dikkat ¢ceken ya da kendinde iz
birakan yapilari, ilerde tekrar hatirlamak ya da baskalarina da gostermek icin elindeki teknik imkanlara
gore sozle, gorselle ya da her ikisini de kullanarak kayit altina alabilir. Bu tiir kayitlarin 6nciilerinden
ve ilk akla gelenlerinden olan seyahatname benzeri gezi kayitlar1 ya da rehberleri, bazi harita ¢izimleri
igerseler de biiyiik oranda metne dayanirlar.

Metne dayali kayitlarin baska bir gerekcesi de kurmaca metinlerdeki olaylarin talep ettigi zaman-
mekanlarin yaratilmasidir. Bilindigi gibi her olay bir zaman-mekan igerisinde gerceklesir ve roman
benzeri anlatilar da olay orgiilerini kurmak i¢in Oncelikle bu zaman-mekanlar1 ya da Bakhtin’in
degimiyle “kronotoplar”1'' (2001) kurarlar. Bu tiir kurulumlarda énemli olan mekanin gercekgi sekilde
betimlenmesinden ziyade anlatinin talep ettigi uygun ruh halini ve atmosferi kurmak olsa da ger¢ek
mekanlarda gegen bazi kurmaca metinler, dogrudan bu amaci tagimasalar bile, mekanlara dair bir tiir
kayit islevi de gorebilirler. Ornegin Dostoyevski'nin Beyza Geceler isimli dykiisii, olaylarm gegtigi
donemin St. Petersburg’unun hem kamusal hem de bireysel mekanlarina dair bazi detaylar bize aktarir.

Ancak edebi ve sozlii aktarim, ne kadar detayli olursa olsun mutlaka bir seyleri atlamak zorundadir.
Cilinkii bir mekani, tiim statik ya da dinamik unsurlariyla oldugu gibi séze dokmek, neredeyse
imkansizdir. Bu durumda gorsel kayit, renkten dokuya ve 1siktan eyleme kadar barindirabilecegi sayisiz
detayla sozlii betimlemenin 6niine gegmektedir. O nedenle “[G]orsel temsiller gerek bir kentin biitliiniinii
gerekse belirli kentsel mekanlar1 tanimlamakta ve bunlarla 6zdeslesme saglamakta oldukca etkin
araclardir” (Batuman, 2019, s. 16). Ancak temsiliyet yetkinligi ve gercege yakinlik bu aracin tim
formlarinda ayni degildir. Derinlik algisinin olmadig1 Misir hiyeroglifleri ile perspektifle ilgili kesiflerin

10 “Hatirlama eylemlerinin birgogu belirli bir bélgeye 6zgiidiir” (Connerton: 2012, s.17) diyen Connerton, mekan ve hatirlama
eylemi arasindaki iliskiyi aciklarken iki farkli kategoriden bahseder. Bunlardan birisi, belirli olaylarla baglantili isimler almis
olan “anit mekanlar” (Connerton: 2012, 5.20) iken digerleri “kiiltiirel bellegin yeri olan” (Connerton: 2012, s.28) ev ve sokak
benzeri mahallerdir.

! Bakhtin, romanlardaki zamansal ve mekansal baglantilar1 incelemek amactyla matematikte kullanilan kronotop yani zaman-
uzam kavramindan faydalanir. Béylece “edebiyatin bigimsel olarak kurucu kategorisi” olarak gordiigli zamam ve mekan1 ayr1
ayri ele almak yerine, tipk: fizik ve matematikteki gibi tek bir unsur olarak inceleyebilmistir. (Bakhtin, 2001, s. 315-316)
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zirveye ulastigi Ronesans tablolarimdaki mekansal temsiller birbirinden ne kadar farkliysa, mekani
sadece statik unsurlariyla kaydedebilen fotograf makineleri ile video kamera ve sinema kamerasi gibi
hareketli kayit araglariinki de en az o kadar farklidir.

1800’lerden itibaren kullanilan fotograf makineleri, nesnelerden yansiyan 15181, lensinde (ya da konu
baglaminda daha anlamali olan sekliyle ‘objektif’inde) yogunlastirarak dogrudan duyarkata (glimiis
levha, fotograf filmi, elektronik sensor vs.) aktardigi i¢in, mekanin aslina uygun kaydinda 6nemli bir
asamay1 temsil etmektedir siiphesiz. Ozellikle de artik var olmayan mekanlara ait fotograflar sadece
belgesel degil, duygusal olarak da énemli materyallerdir. Ornegin ‘The History of Photography: From
1839 to the Present’ isimli eserinde Beaumont Newhall, “Marville'in ¢ektigi, III. Napoléon devrinde
kaderine terk edilen Paris sokaklarina ve evlerine ait fotograflarin, ‘kaybolup giden bir geg¢misin
melankolik giizelligine’ sahip olduguna dikkat ¢eker” (Kracauer, 2015, s. 92). Boyle durumlarda
fotograf, John Berger’in bahsettigi gibi bir tiir ‘uzamsal bellek’'? islevi yiiklenerek kaybolup giden
yerlerin hatirasin1 kismen yasatabilir. Diger taraftan fotograflanan mekanin kendisi de Susan Sotag’in
bahsettigi “pathos'*” ile yiiklenir. Boylece fotografile fotograflanan mekan arasinda simbiyotik bir iliski
ortaya cikar. Fotograf ortaya ¢ikmak i¢in mekani kullanirken onu melankolik ve dokunakl bir bellek
aracina doniistiirebilir.

Ancak iliskideki bu verimlilik, fotografik kayitta bazi sorunlar ve eksikler oldugu gercegini
degistirmemektedir. Ozellikle de s6z konusu gergekgi ve ideal bir mekan deneyimi aktarimi oldugunda
bu sorunlar daha fazla 6n plana ¢ikmaktadir. Ciinkii insanin mekan deneyimi sadece duragan bir
imgeden ibaret degildir. Doku, koku, devinim, atmosfer, 1s1, nem gibi bir¢ok duyusal bilesenle mekan
algimiz biitiinliiklii bir olgudur. Fotograf ise bunlarin birgogundan yoksundur. Fotografik uzamn iki
boyutlu ve hareketsiz dogas1 gercek¢i deneyimden oldukca uzaktir. “Ustelik bu o kadar farkli bir dogadir
ki, fotograf karesinde, ‘oradaki’ bir insanin bilingli bi¢imde 6rdiigii bir mekan yerine, bilingsizce
sekillenmis bir mekan goriinecektir” (Benjamin, 2013, s. 11). Ciinkii mekan deneyimini olusturan cogu
duyusal bilesen fotografta yoktur. “Fotograf, zamanin oldugu denli mekanin da ince bir dilimidir.
Fotografik goriintiilerin idare ettigi bir diinyada biitlin sinirlar (‘cerceveleme’) keyfi ve yapay goriiniir”
(Sontag, 2008, s. 27-28). O nedenle, Frederic Jameson da fotografi mimari yapilar i¢in “kotii” bir ikame
araci olarak goriir ve soyle der:

Mevecut bir binanin fotografi ise farkl: bir ikame -isterseniz ‘kotii’ bir ikame diyelim, seylerle ilgili bir
diizenin bir digerinin yerini almasi, binanin kendi goriintiisiine -hatta ‘diizmece’ bir goriintiisiine
déniisiimii olmaktadir. Iste bundan dolayidir ki mimarlik tarihinde ve mimari yaymlarda klasik ya da
modem binalarim ¢ok sayida fotografik goriintiilerini alimlariz ve sonunda bu fotografik imgelerin
seylerin kendileri olduklarina inaniriz. Hi¢ degilse Proust’un Venedik resimlerinden bu yana hepimiz,
gergeve ve goriis agisinin bizlere binanin kendisi ile karsilastirildiginda her zaman ayri, oldukga farkli
bir seyler veren fotografinin olusturucu gorsel yamilticiligia karsi duyarligimizi muhafaza etmeye
calisiriz. (Jameson, 2011, s. 188).

Tek bir goriis noktasini dayatan fotografik imge, ¢ekilen seylerin alimlanigini o derece doniistiiriir ki,
fotografa bakan insanlarin “kendilerini i¢inde giivenli hissetmedikleri bir mekani ellerinde tutmalarina
da yardimci olur” (Sontag, 2008, s. 10). Bu giivenin nedeni fotograftaki mekanla gercek mekéan
arasindaki mesafedir. Zamanin dondugu ve sabitlendigi bir aracin bdyle bir mesafeye neden olmasi
kaginilmazdir. O nedenle, devinim sayesinde zamani da algilanabilir hale getiren ve kamera hareketleri
sayesinde cerceveyi de sabit olmaktan kurtaran hareketli kayit araclar1 (sinema ve video) bu mesafeyi
bir par¢a da olsa asabilir.

12 “Fotograf makinesi icat edilmeden dnce fotografin yerini ne tutuyordu? Bu soruya graviir, resim ve yagliboya diye yanit
verilmesini bekleriz. Daha aydinlatict yanit belki su olabilir: bellek. Fotograflarin disarida, uzamda yaptiklarimi, onceleri
diistincede yapiliyordu” (Berger, 2015, s. 71).

13 “Fotografi ¢ekilen kisi, olay ya da durumlarin gogu, sirf fotograflarmin ¢ekilmis olmasindan dolayi, pathos'la kusanirlar.
Cirkin ya da grotesk bir (fotograf) malzeme(si), fotograf ¢ceken kisinin dikkatine mahzar olunca, pekalad dokunakli bir etki
saglayabilir” (Sontag, 2008, s. 18-19).
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Mekanlarin filmsel kaydi, en azindan hareket deneyimi acisindan bakildiginda, fotografik kaydin
neredeyse tam tersi bir yerde durmaktadir. Yer goriintiileri fotografta gercekte oldugundan daha sabitken
filmlerde gercektekinden ¢ok daha akiskan olabilmektedir. Bu aslinda filmlerin diger tiim sanatsal ifade
tiirlerinden ayrildig1 en temel noktalardan biridir. “Sinema ile diger sanatlar arasindaki en temel farklilik,
filmde mekén ve zaman sinirlarmin akici olusudur, mekan bir bakima zamansal, zamansa bir bakima
mekansal niteliktedir” (Hauser, 2006, s. 389). Bu durum sinemaya, uzami egip biikebilme, esnetebilme
ve sekillendirebilme yetisi kazandirmigtir. Film {iireticileri, kurmak istedikleri atmosferlere ve bu
atmosferlerin anlatiyla olan iliskisine gore mekana ¢ok farkli sekillerde miidahale edilebilmektedirler.
Onu aslina uygun bir sekilde kaydedebilmek ve yansitabilmek de bu segeneklerden biridir ve bunu
bir¢ok filmci denemistir.

Ornegin Italyan Yeni Gergekgiliginin 6nemli filmlerinde ele alman toplumsal meseleler kadar bunlarin
aktarildig1 ve kuruldugu mekanlar da gergektir. Vittorio De Sica ve Luchino Visconti gibi yonetmenler,
anlatilarim zamanin fiziksel gergekligine dayandirmak icin, Bisiklet Hirsizlari (Ladri Di Biciclette,
Vittorio De Sica, 1948) ya da Yer Sarsulyyor (La Terra Trema, Luchino Visconti, 1948) gibi toplumsal
gergekei filmlerinde, genellikle gercek mekanlart ve kentsel manzaralari kullanmiglardir. Bu mekanlar
sosyo-ekonomik kosullari, kiiltiirel arka plan1 ve savas sonrasi yeniden yapilanma ¢abalarini tasvir
etmede temel anlati unsurlar1 olarak hizmet etmislerdir. Ornegin, Bisiklet Hirsizlari’nda, Roma
sokaklar1 bagl basina bir karaktere doniisiir ve ¢alinan bisikletini arayan kahramanin miicadelesini ve
caresizligini tasvir eder.

Bu ve benzeri ger¢ekei kurmacalarda mekanlar belge amaciyla ¢ekilmemis olsalar da olaylari gectigi
sehirlere ya da kdylere dair belge niteliginde manzaralar barindirirlar. Bunlar izlerken, dénemin sivil
mimarisine, toplumsal yasamina ve kentsel diizenine dair kismen fikir yiiriitiilebilir. Ancak yine de
cekimler mekan degil karakter oncelikli oldugu ve daha da onemlisi belgeleme amacindan ziyade bir
tiir 6ykii evreni (diegesis) kurma amaci tagindigi i¢in mekansal bellegi koruma ve aktarma iglevleri
sinirlidir. Oysa dogrudan mekana odaklanan ve onun ruhunu yakalamaya calisan belgeleme amach
filmlerin bu konudaki islevselligi daha yiiksektir.

2.2, Belgesel Sinema ve Mekéan

Belgesel sinemay1 mekénsal bellek baglaminda kurmaca filmlerden ayiran ve bir adim ileri tagiyan sey
aslinda bir olgunun eksikligidir. Belgesel sinema, en azindan kabul edilmis sekliyle mizansene, yani
sahnelemeye izin vermez. Senaryoya gore planlanmis oyuncu hareketleri, diyaloglar ya da sahne
tasarimlar1 yoktur. Kamera gerceklik igerisinden bir se¢im yapiyor olsa da kadrajladig1 parca gergektir
(ya da dyle olmasi beklenir). Ciinkil “[A]maglar1 ne olursa olsun, belgesellerin fiili varolusa bir meyli
vardir” (Kracauer, 2015, s. 393). Bu meyil sayesinde mizansen devre dis1 birakilir ve bdylece sadece
karakterlerle degil, mekanla da ¢ok daha samimi bir iligkinin 6nii agilir. Cilinkii mizansenin statik bileseni
olan dekor ve kostiim gibi yapint1 unsurlar belgeselde gercekleriyle yer degistirir. Ama bu durum
belgesel filmlerin mekanla ¢ok farkli iligkiler kurmasii engellemez. Aksine yaratici siireglerin oniinii
acar.

Ornegin, Fitzcarraldo (Werner Herzog, 1982) filminin zorlu yapim siirecini izleyen Diislerin Agirhg
(Burden of Dreams, Les Blank, 1982) isimli kamera arkasi1 belgeselinde, Amazon yagmur ormanlarinin
ugsuz bucaksiz genisligi, filmin kahramanlarinin miicadelelerini ve hirslarim etkileyerek neredeyse bir
film karakterine doniisiir. Benzer sekilde, Ai Weiwei tarafindan yonetilen ve kiiresel miilteci krizini ele
alan Insan Seli’nde (Human Flow, 2017) toplanma merkezleri, iilke smirlar1 ve ¢adir kentler, yerinden
edilmis bireylerin yasadig1 yersiz yurtsuzluk duygusunu daha da giiglii hissettirir. Bunlar, mekanin
filmdeki temaya ve anlatiya hizmet edisiyle ilgili tipik 6rekler olarak sunulabilir.

Bir de mekanin kendisinin dogrudan anlatiy1 sekillendirdigi yapimlar vardir ki bunlarin en énemlileri
iki diinya savasi arasinda ¢ekilen ‘sehir senfonileridir’. Sehir senfonisinin ilk 6rneklerinden biri olan
Manhatta (Paul Strand & Charles Sheeler, 1921) New York sehrindeki devasa yapilara ve bunlarin
arasinda karinca gibi isleyen insanlara odaklanir. Sonrasinda bu form Avrupa kitasinda yayginlasir.
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Modern sehirler {izerinden yagsamin ritmi yakalanmaya caligilir. Ciinkii bu donem, coskulu deneylerin
ve uluslararasi iletisimin oldugu bir donemdir. Berlin. Biiyiik Bir Sehrin Senfonisi (Berlin - Die Sinfonie
der Grofistadt, Walter Ruttmann, 1927) ve Film Kamerali Adam (Chelovek s kino-apparatom, Dziga
Vertov, 1929) gibi heyecanli yapimlarda modernistlerin kent, makine ve ilerleme askiyla beraber,
stirrealizm ve flitiirizm gibi sanatsal akimlarin izleri de belirgin sekilde goriiliir. (Aufderheide, 2007, s.
14-15).

Mekanlarn daha metaforik ve dokunakli kullanan baska belgesellerde ise olaylar gectigi yerler basit
birer anlat1 unsuru olmanin &tesine gecerek onemli sembollere ddniisebilmektedir. Ornegin Claude
Lanzmann’in yonettigi ve Nazi toplama kamplarinin yasayan taniklara yer veren Shoah’ta (1985)
Auschwitz kampi, terk edilmis goriiniimiine ragmen tarifsiz acilarin anisiyla dolu bir metafora doniisiir.
Lanzmann’in bu bos alanda bilingli olarak kullandig1 uzun ve duragan ¢ekimleri, tarihin agirligini
artirarak izleyicileri soykirimin dehsetiyle yiizlesmeye zorlar. Kamp goriintiilerinin benzer bir kullanim
Gece ve Sis’te de (Nuit et Brouillard, Alain Resnais, 1956) goriiniir. Bu iki filmde de yonetmenlerin
beslendigi temel yer aslinda kolektif hafizadir. Ayn1 kamera hareketleri toplama kamplarn yerine terk
edilmis herhangi baska mekanlarda yapilmis olsaydi muhtemelen aymi etkiyi uyandiramayacakti.
Kamplarn tarihsel kayitlar iizerinden toplumsal bellege islenen hatirasi, bu ¢ekimlerle beraber tekrar
giin yiiziine ¢ikmustir.

Onemli tarihsel olaylarla ilgili bu gibi belgesellerde kayt altina alinan mekanlar, genellikle korunmaya
devam eden yerlerdir. Burada kaybolup giden ya da doniisen mekanlar1 gorsel olarak kayit altina alma
amacindan ziyade, Ozellikle Shoah’ta belirgin bir sekilde hissedildigi gibi, bir tiir sozlii tarih ingasi
yaklasimiyla insanlarm belleklerinde kalan olaylarin kayit altina alinmasi daha 6nceliklidir. Mekanlar
degil, o mekanlarin temsil ettigi olaylar 6n plandadir. Bizim konumuz agisindan daha 6nemli olan bazi
belgesellerde ise, degisen, doniisen ya da kaybolmaya yiiz tutan yerleri kayit altina alma kaygis1 daha
fazladir.

Yukarida bahsedilen kullanim sekillerinin higbirinde belgesel filmlere, mekan {izerinden ikame bir
bellek islevi yiiklenmez. Her ne kadar anlatiy1 sekillendiren temel unsur mekanlar olsa da sehir
senfonileri de buna dahildir. Sacro GRA (Gianfranco Rosi, 2013) gibi daha yeni 6rneklerde de
gorebilecegimiz gibi bu tiir yapimlarda kaybolup giden bir mekéanin yas1 tutulmaz. Daha ziyade oradaki
yasama g6z atmak i¢in sehirdeki yapilar (Sacro GRA’da bu bir ¢evre yoldur) anlat1 ¢atis1 kurmak igin
bir bahane olarak kullanilir. Mimari ya da kiiltiirel olarak doniisiim icerisinde olan yerlerin kayit altina
alinmas1 amaciyla ¢ekilen filmler ise bu baglamda bagka bir kategoriye dahildirler.

Bu baglamda, isminin de etkisiyle akla gelen ilk 6rnek, kismen yakin tarihli diyebilecegimiz Hafizanin
Yikimy’dir (The Destruction of Memory, Tim Slade, 2016). Ozellikle catisma bolgelerindeki kiiltiirel
miras alanlarinin, anitlarin ve tarihi eserlerin kasith olarak yok edilmesini konu edinen bu belgesel,
yikimin kolektif hafiza, kimlik ve kiiltiirel miras {izerindeki etkilerini biiyiik oranda uzmanlarla ve
yetkililerle yapilan roportajlar tizerinden ele alir. Benzer aktivist amaglarla ¢ekilen Ekiimenopolis: Ucu
Olmayan Sehir (Imre Azem, 2011) ve Citizen Jane: Battle for the City (Matt Tyrnauer, 2016) gibi yine
yakin tarihli bagka 6rneklerden de bahsedilebilir. Bu filmler genel olarak neo-liberal kapitalizmin kentler
iizerindeki 6liimciil doniistiiriicii etkisine politik bir kars1 durus amaci tasirlar ve agirlikli olarak roportaj
teknigini kullanirlar. Kent kimliginin korunmasi anlaminda yaptiklar1 sey oldukca degerli olsa da bu
filmler mekanlar yok olmadan 6nce kayit altina almaktan ziyade bunlarin yok olmamast i¢in verilen ya
da verilmesi gereken miicadeleye odaklanirlar. Ama bazi filmler koruma eylemine odaklanmak yerine
dogrudan kendileri birer koruma nesnesine doniisebilmektedir. Yok olmaya yiiz tutan mesleklerin,
yasamlarin ve bunlarla birlikte mekanlarin belgelenmesi ve kayit altina alinmasi amaciyla ¢ekilen bu
belgesellere Tiirkiye’den Suha Arin’in filmleri 6rnek gosterilebilir.

“Filmlerinin ¢ogunda kiiltlirel siireklilik ve kiiltiir miras1 kavramlarini isleyen Suha Arin Tirkiye’de

belgesel sinema alaninda bir ekol sayilmaktadir ve bu ekole dahil edilebilecek yonetmenlerin ¢cogunda
da benzer yaklagimlar goriilmektedir” (Aytekin, 2018, s. 59). Yonetmenin “Anadolu topraklarindaki
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kiilttirel miras1 konu alan filmleri, giinlimiiz insan1 ile gegmis uygarliklar arasinda bir bag kurarken,
zengin kiiltiirel miras1 gelecege aktarma kaygisi da giider” (Com, 2021, s. 171). Bu kayginin en net
goriilebilecegi yapimlardan biri de Safranbolu’da Zaman (Suha Arin, 1976) belgeselidir. Yapim sadece
konusuyla ya da sinematografisiyle degil, “kiiltiir miras1” ve “cevre korunmasi” gibi kavramlari
glindeme getirmesi agisindan da olduk¢a dnemlidir (Aytekin, 2017, s. 138). Karabiik iline bagli olan ve
eski Osmanli sivil mimarisinin izlerini canli olarak tasiyan Safranbolu ilgesini konu edinen
Safranbolu’da Zaman’m ortaya ¢ikis1 ve devaminda yasananlar, belgeselin bir mekan1 sadece gorsel
olarak degil, somut olarak da koruyabileceginin bir kanitidir.

Bolgede agilan demir ¢elik fabrikasinin neden oldugu gogler sonrasinda Safranbolu’daki geleneksel
evlerin kiiciiltiilerek doniistiiriilmesinin yaratacagi tehlikeyi fark eden yetkililer ve goniilliiler bununla
ilgili baz1 koruma g¢aligmalar1 baslatirlar. 1970°1i yillarin ortalarindan itibaren hizlanan bu ¢aligmalar
kapsaminda imar plan1 degisiklikleri ve koruma odakli mimari faaliyetler gergeklestirilir. 1976 tarihli
Safranbolu’da Zaman belgeseli de bu faaliyetlerin bir parcasidir. Yapim gerek metniyle, gerek
sinematografisiyle ve gerekse de miizigiyle hiiziinlii ve melankolik bir hava tasir. Bu duygunun yaninda
belgeleme ve koruma amaci da belirgin bir sekilde hissedilir. Filmin Ankara, Istanbul ve TRT
gosterimlerinden ve Antalya’da aldig1 6nemli 6diilden sonra bdlgenin korunmasina yonelik duyarlilik
artar. Boylece filmin duygusu ve bu duygunun yarattig1 etki karsiligini bulur (Koca & Akbulut, 2021, s.
24-25).

Safranbolu bugiin UNESCO diinya mirasi listesine giren ve korumaya alinan 6nemli bir kiiltiirel deger
olarak varligimm koruyorsa bunda Suha Arin ve arkadaglarmin yaptigi belgeselin de katkis1 biiyiiktiir.
Diger taraftan boyle bir somut karsilik bulmamis olsaydi film bu kez baska bir anlam ve deger
kazanacakti. Belgeselde, metindeki ve atmosferdeki melankolik veda duygusunun da belli ettigi gibi
zamanla kaybolup giden bir degerin yasi tutulur sanki. Evlerin fiziksel olarak korunmus olmas1 bu yas
ve veda duygusunu ¢ok da anlamsiz hale getirmez aslinda. Ciinkii su an turistik bir beldeye doniismiis
olan Safranbolu’daki giindelik yasam artik hi¢cbir zaman filmdeki gibi otantik ve gergekg¢i olamayacaktir.
Safranbolu’da Zaman’da kameranim sahit oldugu yasamlarin ve mekanlarin kaybolmakta olduguyla
ilgili bir ima ve ihtimal s6z konusudur. Calismanin 6rnek olarak aldigi iki filmde ise bu ihtimal kesinlige,
ima ise somut bir olguya doniismiistiir.

3. Tek Mahalle iki Film

3.1. Doniisen Semt Bulaniklasan Bellek: Sahabiye Mahallesi

20. Yizyil’da Kayseri’de modern kentlesmeye yonelik ilk adimlar cumhuriyetin ilaniyla birlikte
baslatilan ulusal kalkinma hareketi kapsaminda gerceklesmistir. Miibadele doneminde kentin sosyal
yapisinda gozle goriiliir degisiklikler yagsanmis olsa da erken cumhuriyet doneminde Osmanli’dan miras
kalan kentsel ve sosyal dokusunu korumustur (Yiicel vd, 2020). Arastirma kapsaminda degerlendirilen
belgesel filmlerin odaklandigi Sahabiye Mahallesi, binlerce yillik zengin bir ge¢mise sahip, farkl
medeniyetlere ev sahipligi yapmis Kayseri’de tarih boyunca merkezi bir konumda yer almis ve farkl
donemlerde sehir merkezi i¢in gelistirilen planlarda da (J.S. Euthychides, 1882, B. Caylak, 1933, Gustav
Oelsner-Kemal Ahmet Aru, 1944, Y. Tasc1, 1975) bu merkezi roliinii korumustur (Gorsel 1).
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B4YY tarihli plan snin
1975 tarihl plan sinim

1986-83 tanihli plan sininy \
2886 tarhll plan snin § (7 e
2

P .j/e\ \

Gorsel 1: Kayserinin farkly donemlerdeki kent plant stmirlart (Yilmaz Bakir, 2017).

Kentteki bu merkezi konumu, mahallenin her zaman popiiler bir yerlesim merkezi olmasini da
beraberinde getirmistir. Yirminci ylizyilin ilk yarisinda daha ¢ok miistakil tek veya iki katli konutlardan
olusan mahalle dokusu, 1950’lerden itibaren betonarme yapim tekniginin yaygilagmasiyla birlikte
agirhikli olarak birkac kattan olusan betonarme apartman yapilarindan ve yine betonarme siradiizen
konut bloklarindan olusan bir dokuya doniigsmiistiir. Mahallenin kent bellegi i¢in 6ne ¢ikan tarafi ise,
yapildigi donemin mimari 6zelliklerini ve 6zgiin yaklasimlarini etkili bir sekilde temsil eden ve cogunda
incelikli bir mimari hassasiyetin gozlemlenebildigi yap1 stogudur (Gorsel 2).

Son birkag on yilda Kayseri’de gergeklestirilen kentsel doniisiim uygulamalari genel hatlariyla; ulagim
ve altyapr yatinmlarimin doniistiiricii etkisi (hafif rayli sistem c¢evresinde yapisal faaliyetlerin
ivmelenmesi), kentsel projelerin yarattigi doniisiim (AVM’ler, terminal ve stadyum gibi ¢evresini
doniistiirme etkisi olan projeler) ve konut alanlarinda meydana gelen doniisiim olmak iizere {i¢ farkh
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kategoride degerlendirilmektedir (Baydogan, 2013). Bunlardan “geleneksel konut alanlarinda gridal
dokunun, ¢ok katli ayrik yap1 diizeninin ve karma kullanimin yayginlagmasi” olarak tanimlanan konut
alanlariin doniisiimii, Sahabiye Mahallesi’nde ger¢eklese doniisiimii de agiklamaktadir.

Sahabiye Mahallesi’nin farkli bolgeleri ilki 13.01.2017 tarihli Bakanlar Kurulu karar ile olmak {izere
farkl tarihlerde riskli alan ilan edilmis ve bu tarihten itibaren mahalledeki kentsel doniisim siireci
resmen baglamigtir. Bilyliksehir belediyesinin web sitesinde “Viraneler yikiliyor, gelecege doniisiim
basliyor” bashigiyla haber yapilan yikim siirecinin baglangiciyla birlikte, mahallenin kendine 6zgii
dokusu hizli bir doniisim gegirmeye baslamistir. Giiniimiizde mahallenin ve 6zgiin yap1 stogunun
tamamina yakini yikilmis durumdadir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Yikim oncesi ve sonrast mahalleden bir boliim
Kaynak: (Kayseri Biiyiiksehir Belediyesi, 2021)

Mabhallenin doniisiim siirecinin ilk ayaginda, davetli yarisma usulil ile gerceklestirilen projelendirme
stirecinde iic mimarlik ofisinden tasarim g¢aligmalar1 alinarak halk oylamasina sunulmustur. Oylama
sonucu ii¢ proje sirasiyla 617, 496 ve 250 oy almigtir. Niifusu 1,5 milyona yaklasan Kayseri’de kent i¢in
oldukga 6nemli bir projenin belirlenmesinde 1363 kisi oy kullanmistir. Diger taraftan bu oylama sadece
mevcut projeler i¢in yapilmistir. Yani Kayseri kent bellegi i¢in oldukg¢a 6nemli olan mahallenin
doniistliriilmesi kararinin kendisi aslinda tamamen belediyenin inisiyatifiyle alinmigtir. Bu kararda
gerekce olarak; mahallenin islevselligini kaybetmesi, maddi degerini yitirmesi, giivenlik sorunlarinin
yasanmasi, yol ve otopark yetersizligi, agir alt yap1 sorunlariyla karsi karsiya kalinmasi, eski yapilarinda
nefes almamamasi, deprem ve afet riski gibi etkenlerden bahsedilmistir. (Kayseri Biiyiiksehir
Belediyesi, 2023).

Ug asamada gerceklestirilecegi duyurulan proje ile modern bir yaklagimla iiretilmis, Kayseri kenti igin
bir ilk olma o6zelligi tasiyan bahgeli diizendeki diisiik katli erken donem betonarme konut yapilar
tamamen yikilarak yiiksek katli yapilardan olusan, bélgenin sosyal, kiiltiirel ve tarihsel dokusu ile temas
kurmayan, baglamla iliskilenmeyen ve bolgenin tarihsel siirekliligini ve 6nemini goz 6niine almayan bir
proje gelistirilmistir. Su anda uygulanmakta olan proje kapsaminda mahallenin belirli boliimleri ilk etap
uygulamasi kapsaminda, metruklasmis olan bazi ¢ok eski boliimler ise etap sirasi gozetilmeksizin
yikilmistir.

Asagida bahsedilecek olan belgesellerden ilki, yani Metruk Vaha, heniliz doniisim icin yikimlarin
baslamadig1 bir donemde ve ilk etaba dahil olmamasina ragmen en erken yikimi beklenen kiiciik bir
sokakta gekilmistir. ikinci belgesel olan Kalintilar ise, ikinci etap yikim igin bosaltilan bir bolgeyi konu
edinmistir. Konu edinen mekanlar arasindaki bu farklilik, filmlerde kullanilan anlatisal ve sinematik
teknikleri de etkilemistir.
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3.2. Metruk Vaha (2019)

Erciyes Universitesi, [letisim Fakiiltesi biinyesinde faaliyet gdsteren Erciyes Film Atdlyesi (EFA) catist
altinda serbest bir proje olarak ve tamamen atdlye imkanlar1 kullamlarak cekilen Metruk Vaha
belgeselinin prodiiksiyon anlaminda oldukga sade bir yapim oldugu sdylenebilir. Cekimlerde bir DSLR
fotograf makinesi, bir tripod ve ¢cok nadiren de kamera kaydirmalari igin rayl1 bir ¢ekim aparati (saryo)
ve hava kameras1 kullamilmistir. Yapimdaki bu sadelik ses ve aydinlatmayla ilgili bazi teknik
problemlere neden olmus olsa da tercih edilen gézlemci {islup bu sayede daha rahat uygulanabilmistir.

Cekimlerin basladig1 2013 tarihinde Sahabiye Mahallesinde heniiz tam olarak doniisiim kapsamindaki
yikim g¢aligmalar1 baglamamistir. Cekimlerin yapildig: kiiclik sokak da zaten doniisiim planinda son
etapta yer almaktadir. Ancak sokagin gittikce metruklasan yapisi ve girise konulan insaat sirketi
tabelalar (filmde de gosterilmistir) burasinin ¢ok yakin bir gelecekte yikilacagi izlenimini dogurmustur.
Ayrica tamamen i merkezlerinin ortasinda kalan (Gorsel 4) konutlarda ¢ok sinirh da olsa giindelik
yasamin devam ediyor olusu burasini belgesel konusu olarak daha 6ncelikli hale getirmistir. Dolayisiyla
cekimlerde sadece yapilarin degil, bu yapilardaki yasamlarin da kayit altina alinmasi hedeflenmistir.

7)

Gorsel 4: Metruk Vaha filminden ekran goriintiisii

Yaklasik 15 saati bulan ham goriintiilerin'* tamamu ii¢ farkli dsnemde cekilmis olsa da bunun biiyiik bir
kismi ilk asamada gergeklestirilmistir. Yaklagik 2 ay boyunca sokagin ziyaret edilmesiyle gergeklesen
bu asamadaki ¢ekimlerde orada yasayan bazi ailelerle beraber bosaltilmis olan binalardan da goriintiiler
almmistir. Filmin kurgu siireci bitmek {izereyken kentsel doniistimiin baglamasi ve sokagin tamamen
bosaltilmasi tizerine yeni goriintiiler ¢ekilip kurguda eklenmistir (Gorsel 5). Film tamamlanip farkl
etkinliklerde ve festivallerde gdsterilmeye'® baslandigi 2019 yilinda sokak halen yikilmamistir. O
nedenle 2020 yilindaki yikim ve yikim sonrasi goriintiiler, anlati akigini bozmamak igin jenerik
boliimiine eklenmistir ve boylece film nihai seklini almistir.

14 Goriintiiler sadece belgesel film yapma amaciyla degil, aym zamanda kayit altma alma amaciyla da ¢ekildigi i¢in halen
saklanmaktadir.

15 Film, o yilin en iyi kisa filmlerini derleyip seyirciyle bulugturan Mithat Alam Film Merkezi’nin Hisar Kisa Film Segkisi’nin
de aralarinda oldugu Ulusal ve Uluslararasi birgok etkinlikte gosterim sansi bulmustur.
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Gorsel 5: Metruk Vaha filminden ekran goriintiisii

Siiresi 20 dakika olan nihai film, belgeseldeki karakterlerden birisi olan ve ¢ekimlerden sonra yasamini
yitiren Saban Serim i¢in yapilan bir anma yazisiyla baslar ve arkasindan yer ve zaman bilgileri verilir.
Eski bir mutfaga ve banyoya ait ilk goriintiiler olaylarn tasra ya da sayfiye benzeri sakin bir mahalde
gececegi izlenimi uyandirsa da bu yanilsama belgeselin diger bir 6nemli karakteri olan Fazli Dumlu’nun
zemin kat balkon kapisini agmasiyla bozulur. Bu eski ev aslinda yogun kent yasaminin tam ortasindadir.
Belgeselin ele aldig1 genel ¢atismanin bir 6zeti oldugu igin filmin adi da burada girer (Gorsel 6).
Devaminda goriinen diger yasamlar ve yerler de bu eski-yeni kirilmasini yansitacak mahiyettedir. Bir
tarafta eski sokak, sakin bahge yillanmig binalar varken varken diger tarafta yeni is merkezleri ve
hareketli sehir yagami vardir (Gorsel 7).
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Gorsel 6: Metruk Vaha filminden ekran goriintiisii
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Gorsel 7: Metruk Vaha filminden ekran goriintiisii

Filme hakim olan genel ruh hali ise bu ¢atismada yeninin kazanacagi ve su an sahit olunan mahalle
kiiltiiriiniin tamamen yok olacagini hissettirmeye ¢aligir. Zaten beklenen finalde de bu gerceklesir ve
sokak tamamen yikilir. Geriye ise bu kayitlar kalmistir. RGportaja ve iist anlaticiya hi¢ yer vermeyen bu
gbzlemci belgesel su an bir pazar yerine doniistiiriilmiis olan bu sokagin kisa bir kaydini1 gostermis olsa
da film igin ¢ekilen ve saklanan ham goriintiiler cok daha fazlasini barindirir. Bu kayitlar su an var
olmayan bir yerin kismen ikamesi olarak dijital ortamda varligini siirdiirmektedir.

3.3. Kahntilar (2023)

Kalintilar belgeseli de yine EFA (Erciyes Film Atdlyesi) biinyesinde'® ve Sahabiye Mahallesi 6zelinde
yapilmistir. Ama bu kez ¢ekim yerleri ve belgesel iislubu olarak baz1 farklar s6z konusudur. Oncelikle
bu kez ¢ekilen yerlerde yasam degil bosluk ve yikim vardir. Cekimler, 2. Etap yikimlar i¢in bosaltilmig
olan ¢ok daha genis bir alan1 kapsamaktadir (Gorsel 8). Yani kii¢iik bir sokakta degil, farkli caddeleri
ve sokaklar kapsayan daha genis bir 6l¢ekte kayitlar alinmigtir. Ama iki film arasinda fark: yaratan asil
unsur, bu 6l¢ek farkindan ziyade mekanlarin genel nitelikleri ve durumlaridir.

16 Caligma 6nceki projeye nazaran daha genis dlgekli bir alan1 kapsandigi ve belgeleme amaci daha 6n planda oldugu igin
Erciyes Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon Birimi’nden de (BAP) destek alinmustir. Erciyes Universitesi
Mimarlik Fakiiltesi ile ortak yiiriitiilen “Sahabiye Mahallesi Yikim Oncesi Belgeleme Calismasi” bashkl proje kapsamimda
oncelikle dijital depolamayla ve kurgu siirecinin daha saglikli yiriitiilebilmesiyle ilgili ekipmanlar alinmigtir.
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Gorsel 8: Yikim icin bogaltilmis olan bélgenin genel gériiniimii
(Arsiv amacuyla proje kapsaminda ¢ekilen goriintiilerden).

Cekimlerden hemen dnce bosaltilmis olan'” bolgedeki konutlarin cogu kismen daha saglamdir. Cok kisa
bir siire dncesine kadar burada yasamis olan insanlar, gerekli ve degerli esyalarini alarak ya hemen yani
baglarinda yiikselen yeni konutlara ya da tamamen bagka bolgelere taginmiglardir. Geride ise bos binalar,
baz1 duvar yazilar1 / ¢izimleri ve dnemsiz goriinen ufak tefek esyalar kalmistir. Ama geriye kalan bu
kiigiik ipuglari, buradaki ¢ok kiiltlirlii ve ¢ok katmanh giindelik yasamlara dair 6nemli bilgiler
icermektedir. Bog binalarin yapisal ve mimari 6zellikleri Sahabiye Mahallesi’nin yukarida bahsi gecen
kentsel niteliklerine dair veriler barindirirken, insanlarin duvarlarda ya da yerlerde biraktiklari izler de
yasama dair izleri saklar. Bu nedenle belgesel filmin anlatisi da bu izler ve ‘kalintilar’ izerinden kurulur.
Filmin ismi bir yoniiyle buna atif yaparken diger taraftan bir olanaksizlig1 da i¢inde barndirir. Ciinkii
arkeolojik, antropolojik ya da tarihsel uygulama anlaminda kalinti, gecmis topluluklara ya da
medeniyetlere dair bugiine aktarilabilmis olan ve onlara dair fikir yliriitebilmemize olanak
tantyan maddi nesneleri ¢agristirmaktadir. Ancak filmde gosterilen hicbir yap1 ya da esya
gelecek nesillere kalamayacaktir. Yikimlar devam ederken esyalarin zamanla silinmesi (Gorsel 9),
belgeselin ismiyle tezatlik yaratan bu ‘kalamama’ durumuna basit bir gondermedir aslinda.

Gorsel 9: Kalintilar filminden ekran gériintiisii.
Yikimlar devam ederken geride birakilan esyalar da yavas yavas kaybolur.

17 Cekimlerin basladig1 2021 yaz aylarinda bir taraftan yikimlar devam ederken bazilari yabanci uyruklu olan birkag aile halen
oturmaya devam etmektedir aslinda. Ancak birkag hafta sonra bolge tamamen bosaltilmistir.
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Diger taraftan bu kaybolup gitme durumu, eldeki gorsel materyalin belge niteligini de artirmaktadir.
Kalintilar belgeseli icin sadece 30 dakikalik bir boliimii kullanilmis olsa da, arsiv amaciyla binalarin i¢
ve dig boliimlerinden yaklasik 25 saatlik goriintii alinmistir. Bu goriintiilerin bir boliimii mahallenin kent
planina, mimari yapisina ve yikimina dair genel goriintiilerken biiyiik bir kism1 buradaki yasama ve
kiiltiire dair detaylardan olusmaktadir. Duvarlardaki Tilkce ve Arapca yazilar ya da farkli gorsel
cizimleri, yerlerdeki ayakkabilar, mutfaklarda birakilan arag-gerecler, tavanlardaki siislemeler ve bazi
avizeler, oturma odalarindaki eski koltuklar ve dolaplar, banyolardaki temizlik gerecleri gibi ‘kalintilar’
buralarin nadiren eski ama en ¢ok da bosaltmadan hemen 6nceki sakinlerine dair 6nemli kiiltiirel izler
barindirmaktadir. Bdylece, bir siire 6ncesine kadar burada yasamis olan insanlarin mekanla nasil bir
iligki kurduklari, onlarin geride biraktiklari izler iizerinden takip edilmeye ¢alisilmustir.

Bu tiir detaylar genellikle yakin ve genel plan dlgeginde ¢ekilirken, bunlarin bulunduklari mekanla
kurduklar1 uzamsal iliskiler icin genel planlarla birlikte farkli kamera hareketlerinden de
faydalanilmistir. Bu duragan goriintiilere ek olarak, belgeselde hepsi kullanilmasa bile birer tarihsel
kay1t olmasi agisindan bazi binalarin yikim goriintiileri de gozlemci belgesel teknigiyle farkli agilardan
kayit altina alinmustir.

Bu duragan ve dinamik goriintiiler, planli bir anlati ¢cer¢evesinde ve uyumlu bir sekilde kurgulanmaya
calisilmigtir. Filmin genel kurgusunda ve anlatisinda eklektik bir yontem kullanilmistir. Evlerin
bosaltilmas1 ve yikimi gozlemci belgesel lislubuyla ve smirlt bir sinematik miidahaleyle sunulurken,
birakilan izler ve bos evler, orada hala yasanildig: izlenimi uyandiran deneysel bir kurguyla ve ses
tasarimiyla verilmistir. Boylece kayitlarin arsiv degerinin yaninda, gegmisin kaybolup gitmesi iizerinden
isleyen belirli bir duygu yaratilmasi da hedeflenmistir. Bu duygunun sadece bu mahallede yasayanlar
icin degil de mekanlardaki hizli doniisiimiin toplumsal ve bireysel bellek {izerindeki evrensel etkilerine
maruz kalan her izleyicinin kendinden bir seyler bulabilmesi i¢in de &zel bir caba harcanmustir'®,

Sonug¢

Mekénin bireysel ve toplumsal hafiza i¢in 6nemini ve belgesel filmlerin bu konuda bir ikame islevi
yiiklenip yiiklenemeyecegi meselesini ele aldigimiz bu ¢alismada, konuyu mimarlik, toplumbilim ve
sinema alanindan metinler 1518inda ve &rnek filmler {izerinden tartismaya calistik. Ozellikle kentsel
mekanlarin, bireyin ve toplumun kimlik ve gecmis ingasindaki énemi beklenebilecek ¢ikarimlardan
biriydi. Iginde yasadigimiz fiziksel gevre, ortak deneyimlerimizin ve bu deneyimlerle ilgili bellegin
olugmasinda temel bir rol oynar. Ancak, giderek hizlanan kentsel doniigiimler, anilarimizi barmdiran
fiziksel mekanlarin korunmasini zorlagtirmaktadir.

Bu noktada imgesel kayitlar, bireysel ve kolektif hafizamizin ayrilmaz bir pargast olan mekanlarin
6ziinii korumak ve aktarmak icin giiclii bir ikame islevi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikle belgesel
filmler, kurmacalara gore daha az miidahale icerdikleri i¢in, bu mekanlarin goriintiilerini ve seslerini
kayit altina alarak kismen korunmalarini saglayabilirler. Gegmis ve bugiin arasinda bir koprii kurarak
izleyicilerin artik var olmayan ya da Onemli doniisiimler gecirmis gilindelik mekénlari yeniden
hatirlamalarina ve bu mekanlarla iliski kurmalarina olanak taniyabilirler.

Ancak bu hatirlamanin yine de, mekanin kendisini ziyaretle kiyaslandiginda bazi eksikler tagiyacagini
da belirtmek gerekir. Ciinkii ne kadar tarafsiz ya da miidahalesiz ¢ekilmis olursa olsun filmler, ¢ok farkl
duyulara ayn1 anda hitap eden fiziksel deneyimin yerini alamaz. Ayrica fotograflarda ve filmlerde seyirci
yaraticilarin perspektifine mahkumlardir. Hem kadraj se¢ciminde hem de elde edilen goriintiilerin
sunumunda TUreticilerin 6znel duygulart ve diisiinceleri de mutlaka karsilik bulacaktir. O nedenle
fotograflardaki ya da belgesellerdeki goriintiiler, gergekteki mekan deneyiminden oldukga farklidir.
Ama bu farklilik, yikilip gitmis yerlere ait imgelerin bir hatirlama arac1 olmasina engel degildir.

18 Arsiv amaciyla ¢ekilmis olan uzak genel planlar bu nedenle kurguda ozellikle kullanilmamistir. Ayrica mekéan
ve zaman bilgilerine metin olarak film igerisinde yer verilmemistir. Filmin ¢ekim yeri bilgisi arka jenerige
eklenmistir sadece.
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Nitekim yukarida adi gegen diger filmlerle beraber giincel drnek olarak sundugumuz iki belgesel film
ve onlar i¢in ¢ekilmis arsiv goriintiileri, tim duyularin devreye girdigi mekansal deneyimi tam olarak
ikame edemeseler bile, en azindan imgesel diizlemde artik var olmayan mekanlarin hatirlanmasina katki
saglamaktadirlar. Yikilmis konutlara ve sokaklara ait kayitlar, ileriki yillarda, sadece konuyla ilgili
arastirma yapmak isteyen sehir-planlamacilarina, etnograflara, mimarlara ya da toplum bilimcilere
degil, artik var olmayan bu yerlerle bir sekilde bagi bulunan insanlara da dnemli bir hafiza kaydi ve
gorsel belge olarak hizmet edecektir. Sadece bu ve benzeri filmlerin yapilmis olmasi degil; bunlarla
ilgili yazili-sozlii yayimnlarin, akademik toplantilarin, sivil toplum kurulusu etkinliklerinin ¢oglamast;
farkli vesilelerle bu filmlerin gosterilmesi ve kamuoyuyla daha ¢ok paylasilmasi da kent ile toplumsal
hafiza arasindaki bagin korunmasina katki saglayacaktir.
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