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Bir istiklal Savasi Filmi (Zafer Yollarinda) Anlatisinin Geleneksel

Sinema Historiyografisinde insas1 ve Tarihi Hakikatler

The Construction of the Narrative of a War of Independence Film (Zafer Yollarinda)
in Traditional Cinema Historiography and the Historical Truths
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Oz

Ulusal bayramlarda televizyonlarda, Kurtulus Savast belgesellerinde, internet ortaminin degisik
mecralarinda Istiklal Savas1 icerikli sinema goriintiilerine sik sik rastlanir. Milli Miicadele ve
Cumbhuriyet’in ilam (1919-1923) siirecinde ¢esitli kurum ve kuruluslarca Istiklal Savas icerikli kurmaca
olmayan (belge/aktiiel/mizansen) filmler alindigi iyi bilinen bir olgudur. Ancak, iizerlerine ayrintili
bilimsel ¢aligmalar yapilmadig: gibi, bu filmlerin tam bir envanteri dahi heniiz ¢ikarilabilmis degildir. S6z
konusu filmler hakkinda bildiklerimiz bugiin hala ¢ok siirlidir. Dahasi, Tiirkiye’de 1940’larda basglayan
sinema tarihi literatiiriinde bu konu gayet karmasik bir gériiniim de arz etmektedir. Cok sinirli kalmis olan
bu literatiire, kisacik olmasina ragmen belirsizlikler, tutarsizliklar ve hatalar hakimdir. S6z konusu
filmlerin en tanmmmislarindan biri Zafer Yollarinda ismini tasir ve okumakta oldugunuz makalenin
odaginda da bu sinema filmi bulunmaktadir. Makalenin biri sinema tarihine digeri sinema tarihyazimina
iligkin iki temel amac1 mevcuttur: Birincisi, yaklasik seksen senedir hakkinda neredeyse hicbir yeni sey
soylenemeyen Zafer Yollarinda filmini birincil kaynaklarin 1s1ginda aydinlatmak ve hakkindaki anlatiy1,
igerdigi yanlslardan arindirarak yeniden kurmak. ikincisi, Zafer Yollarinda’ya iliskin historiyografinin
1940’lardan giiniimiize izini siirerek sinema tarihi i¢inde spesifik bir anlatinin insa siirecinin bir anlamda
anatomisini ¢ikarmak. Bu mikro takip ve analiz, Osmanli/Tiirk erken donem sinemasii konu edinen
tarihyaziminin genel (makro) bir manzarasini vermek bakimindan bir model islevi de gorecektir.

Anahtar Kelimeler: Sinema tarihi ve tarihyazimu, Istiklal Savasi, Zafer Yollarinda, Muhsin Ertugrul,
Fuat Uzkinay

Makale Tiirii: Arastirma

Abstract

Movies with the content of the Turkish War of Independence are frequently seen on television during
national holidays, in documentaries of the War of Independence, and on different channels on the
internet. It is a well-known fact that during the period of the National Struggle and the Proclamation of
the Republic (1919-1923), non-fiction (document/actual/mise-en-scene) films about the War of
Independence were shot by various institutions and organizations. However, detailed scientific studies
have not been carried out on them, and even a complete inventory of these films has not been made yet.
What we know about these films is still very limited today. Moreover, in the literature of cinema history
that began in the 1940s in Tiirkiye, this issue also presents a very complex appearance. This very limited
literature, despite its brevity, is dominated by uncertainties, inconsistencies and errors. One of the most
well-known films in question is named Zafer Yollarinda (On the Roads of Victory), and the focus of the
article is this film. The article has two main purposes, one on cinema history and the other on cinema
historiography: First, to illuminate the film Zafer Yollarinda, about which almost nothing new has been
said for nearly eighty years, in the light of primary sources and to reconstruct the narrative about it by
purifying it from the mistakes it contains. Secondly, to analyze the anatomy of the construction process of
a specific narrative in the history of cinema by tracing the historiography of Zafer Yollarinda from the
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1940s to the present. This micro survey and analysis will also serve as a model in terms of giving a
general (macro) view of the historiography of Ottoman/Turkish early period cinema.

Keywords: Cinema history and historiography, The War of Independence, Zafer Yollarinda, Muhsin
Ertugrul, Fuat Uzkinay

Paper Type: Research

Giris: Sinema Tarihi ile Sinema Tarihyazimi Arasinda

Tiirkiye’de erken dénem sinema tarihine? yonelik genel ve de akademik ilgisizlik, bu
doneme iliskin tarihyazimi s6z konusu oldugunda daha da belirginlesir. Ilkine yonelik ilginin,
1940’lardan beri siiregelen geleneksel sinema historiyografisine alternatif yeni yaklasimlarin
gelismesiyle birlikte bilhassa 2010’lardan itibaren arttig1 gézlemlense de bu gozlem ikincisi igin
daha az gegerlidir.® Sinema tarihi ile sinema tarihyazimim bir anlamda harmanlayan; diger bir
deyisle, ayn1 metin igerisinde hem dogrudan tarihsel bir temaya yonelerek “sinema tarihi”
kapsaminda bir ¢alisma yiirliten hem de aymi temaya iliskin historiyografiyi sorunsallastirip
sorgulayan c¢aligmalar ise yok denecek kadar azdir. Okumakta oldugunuz ¢alisma bdyle bir
perspektifle, bundan tam bir yiizyil once (1923°te) yapimi tamamlanip seyirciyle bulusmus,
1940’lardan itibaren ise tarihsel anlatis1 kurulmus bir Istiklal Savasi filmini odagina
tasimaktadir.

Milli Miicadele yillarinda (1919-1923) cekilmis Istiklal Savasi icerikli ve kurmaca®
olmayan filmler (belge filmler: aktiialiteler ve mizansenler)’ hakkindaki bilgimiz bugiin hala
cok smirlidir. Dahasi, sinema tarihi literatiiriinde bu konu gayet karmasik bir goriiniim de arz
etmektedir. Cok sinirli kalmig olan bu literatiire, kisacik olmasina ragmen belirsizlikler,
tutarsizliklar ve hatalar hakimdir. Rakim Calapala, Nurullah Tilgen, Zahir Giivemli, Nijat Ozdn
ve Erman Sener gibi kurucu yazarlar, 1940’lardan 1970’lere kaleme aldiklar eserlerinde ilgili
literatiirin temelini atmiglardir. Bu temele giiniimiize dek kayda deger 6zgiinliikte bir katkinin
yapilabildigini sdylemek miimkiin goriinmemektedir. Istiklal Savasi filmleri iizerine yakin
tarihli calismalar ¢ogunlukla, yukarida andigimiz erken kaynaklar1 veya onlarin sadik
hayriilhaleflerini aktarirlar. Yeni/orijinal bir belge/bilgi ve analiz/yorum ihtiva etmeksizin erken
literatiirii yinelemekle yetinirler. Dolayisiyla insast 1940’larda baglayan ilgili anlatinin,
tizerinden neredeyse seksen yil gectikten sonra 2020’lerde bile giicliinden neredeyse hicbir sey
kaybetmedigi soylenebilir.

S6z konusu filmlerin literatiirde en sik anilanlarindan ve dolayisiyla (en azindan lafzen)
en iyi bilinenlerinden biri, Zafer Yollarinda adim tasir® ve okumakta oldugunuz makalenin

*Tiirkiye 6zelinde “erken donem”den kasit, sinematik diizlemde sessiz doneme, toplumsal ve siyasi bakimdan ise ge¢ Osmanli ve
erken Cumhuriyet donemlerine tekabiil eden 1896-1929 yillaridir.

*Kurtulus Kayali, Altug Isigan, Murat Akser, Emrah Ozen, Emrah Dogan, Fatma Okumus, Tung Yildirim, Ozlem Tugce Keles,
Ridvan Sentiirk gibi arastirmacilar kismen veya biitiiniiyle tarihyazimina odaklanan ve onu sorunsallastiran 6rnekler olarak ilk akla
gelenlerdir.

%Sz konusu déneme ait Istiklal Savasi igerikli tek kurmaca (hikayeli/anlatili) film, Muhsin Ertugrul’un yonetmeni oldugu, Kemal
Film yapimi, 1923 tarihli Atesten Gomlek’tir.

®Erken dénem sinema terimlerinin stabilizasyonundan séz edilemez. Tiirkiye’de bu konuda ¢aba harcamis belki de tek isim Nijat
Ozon’diir. Ozon hazirladig: sinema sozliiklerinde “belge film” ile “belgesel film™i esanlamda kullamir; “dokiimanter / dokiimanter
film” i¢in “belgesel / belgesel film” karsiligini verir. “Aktiialite / aktiiel film” iginse “haber filmi” tanimin1 getirir. “Canlandirma”
i¢in “animasyon”, “mizansen” igin “gériinclikleme” der (Ozon, 1981, 5.357-359, 373; Ozon, 2000, s.847-849, 852, 862). Bu
terminoloji fazlasiyla sorunludur. Sinemanin erken donemlerinde ¢ok yaygin olan aktiiel film olgulari kameraya alir ve dolayisiyla
gercekligi dogrudan yansitir. Ancak, kurmaca olmayan her goriintii aktiiel degildir. S6zgelimi olguyu daha sonra yinelemek iizerine
kurulu olan canlandirma/mizansen, aktiialiteye yakin duran bir ara form olarak tasnif edilebilir. Ayrica aktiialiteler haber
filmlerinden ibaret degildir. Haber filmi (newsreel) kategorisine sigdirilamayacak aktiialiteler mevcuttur. Dolayisiyla aktiiel film,
haber filmiyle esanlamli olamaz. Literatiirde “belge film” yaygimlikla “belgesel”in atasi ve bazen de kendisi sayilmakla birlikte,
olgular1 ve belgeleri yeni bir bakis agisiyla degerlendiren belgeselden ayrisir. Dolayistyla sik¢a yapildigr gibi “belge film” kavramini
“belgesel film”e esitlemek isabetli degildir. Biz erken donem i¢in “belge film” terimini kurmaca/anlatisal olmayan yapitlarin
timiini igeren bir iist baslik olarak kullaniyoruz. “Aktiialite” ve “mizansen” bu semsiye kavramin altindadirlar ama ayni sey
degildirler. Kurmaca dis1 yapimlara “belge film” derken aktiialiteleri ve mizansenleri kastediyor, bu formlar1 bugiin kullanildig1
anlamryla belgeselden ayirtyoruz.

®Filmin ismi degisik kaynaklarda kimi zaman Zafer Yollarinda, kimi zaman Zafer Yollar: seklinde geger. Dogrusu Zafer
Yollarinda’dir.
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odaginda da bu sinema filmi bulunmaktadir. Bu makalenin biri sinema tarihine digeri sinema
tarihyazimina iligskin iki amaci mevcuttur. Birincisi, yaklagik seksen senedir hakkinda neredeyse
hicbir yeni sey sOylenemeyen Zafer Yollarinda filmini birincil kaynaklarin 1s181inda aydinlatarak
ilgili bilgi birikimini zenginlestirmek ve dolayisiyla hakkindaki anlatiy1, i¢erdigi yanlislardan
ayiklayarak yeniden kurmak. ikincisi, Zafer Yollarinda’ya iliskin historiyografinin 1940’lardan
glinlimiize izini siirerek sinema tarihi i¢inde spesifik bir anlatinin inga siirecinin bir anlamda
anatomisini ¢ikarmak. Bu mikro takip ve analiz, erken donem sinemasini konu edinen
tarihyaziminin genel (makro) bir manzarasini vermek bakimindan bir model islevi de gorecektir.

1. Yontem

Tiirkiye’de sinema tarihyazimi esas olarak 1940’larda ve akademi disinda baslar.
Akademinin konuya ilgisi 1990’lardan itibaren gelisecektir. Zafer Yollarinda filmine odaklanan
bu calismada, filme dair anlatinin tespiti i¢in 1940’lardan giiniimiize literatiir taramasi
yapilmigtir. Literatiir taramast yapilirken kimi formatlar (6rnegin yayimlanmamis tezler)
tiimiiyle, kimileri (sozliikler ve ansiklopediler ile dogrudan ‘“sinema tarihi” sayilamayacak
metinler) bir 6l¢iide kapsam dis1 birakilmigtir. Literatiirde belli bir agirliga ve temsil kabiliyetine
sahiplik ve kullanim/atif yayginligi bakimindan 6nemli ve de az sayida olmayan metin
caligmanin kapsamina dahil edilmistir. Sinema tarihi literatiiriinde Zafer Yollarinda filmine
iligkin adim adim insa edilen anlat1 kronolojik akisi i¢inde ele alinmistir. Kronolojik ¢ergeve, bu
inganin agsamalarini tespit etmek bakimindan islevseldir. Geleneksel literatiir elestirel bir
perspektifle degerlendirilmis, filmin tarihsel gergeklere uygun “yeni” anlatis1 igin literatiirle
hesaplasilmistir. Zafer Yollarinda’nin gergek hikayesi birincil kaynaklara, en basta da donem
siireli yayinlarina ve filmin taniklarinin hatiratlarina dayanilarak ortaya g¢ikarilmistir. Tespit
edilen yeni kaynaklar ¢ercevesinde nitelik analizi yontemi kullanilmistir.

2. Sinema Tarihi Literatiiriinde Zafer Yollarinda Anlatisimin insasi

Zafer Yollarinda anlatisinin insasini asagida kronolojik akisi iginde ele alacagiz. Ancak,
tartigmanin daha iyi kavranabilmesi i¢in evvela film hakkinda temel ve birincil kaynaklara
dayali dogru bilgileri kisaca vermek gerekir. Literatiir tartigildiktan sonra ise, filmin yeni
kaynaklar 1s18inda tarihsel gergeklige uygun anlatis1 sunulacaktir. Zafer Yollarinda’nin kimligi
Ozetle soyledir: Filmin yapim yil1 1923, prodiiktorii Kemal Film, rejisorii Muhsin Ertugrul’dur.
Operatorii/’kameramani kesin olarak tespit edilememistir. Kuvvetli ihtimal Cezmi Ar, zayif
ihtimal Fuat Uzkimay’dir. Filmin icerigini 26 Agustos 1922°de baslayan Biiyiik Taarruz’dan 9-
10 Eyliil 1922°de Izmir’in kurtulusuna kadar gecen siirede Tiirk ordusunun gergeklestirdigi
askeri harekat olusturur. Cekimler Agustos 1923’te Afyon’dan baslayarak Izmir ve civarinda
ordunun destegiyle gerceklestirilmis, dért kisimdan olusan film Eyliil 1923’te basta Istanbul
olmak iizere birkag sehirde birden gosterime girmistir. Dolayisiyla film aktiiel savas
goriintiilerinden olugmaz; bir mizansen, yani canlandirmadir. 1922°de yasanan tarihsel bir olay
gercege uygun sekilde 1923°te yeniden canlandirilmastir.

Zafer Yollarinda anlatisi, sinema tarihinin pek ¢ok baska baslig1 gibi 1940’larda Rakim
Calapala ile kurulmaya baglar. Yerli Film Yapanlar Cemiyeti’nin 1947 sonu veya 1948°de
yayimladigi Filmlerimiz isimli brosiirde yer alan “Tirkiye’de Filmcilik” baslikli yazisinda
Calapala’nin verdigi bilgiye gore, Kemal Film “Zafer Yollar1” adli dort kisimlik bir dokiiman
filmi ¢cekmistir. Biiyiik Taarruz’dan Izmir’in kurtulusuna kadar Anadolu harekatini temsil eden
bu film cevrilirken General Fahrettin Altay ve General Miirsel emirlerindeki kuvvetleri bu isin
hizmetine vermisler ve ¢ok giizel bir film viicuda getirilmistir. Calapala, Muhsin Ertugrul’un
Kemal Film’in rejisorii oldugunu sdyleyip, sirket hesabina cevirdigi alt1 kurmaca filmi sayar
ama Zafer Yollarinda baglaminda rejisoriin adin1 6zel olarak zikretmez. Birer kare fotografla
birlikte film kiinyelerini siralarken “Zafer Yollar1”m1 “filme ¢eken” olarak Fuat Uzkinay’i
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kaydeder.” 1950’lerde Nurullah Tilgen filmin ismini Zafer Yollarinda seklinde tashih ederken,
Kemal Film yapimi bu eserin “milli hislerimize terciiman olan giizel bir dokiimantal film”
oldugunu sdylemekle yetinir (2009, s.119).

Tiirkiye’de sinema tarihi alaninda kuskusuz en etkili isim Nijat Ozon’diir. Ustelik bagka
pek ¢ok benzeri gibi Zafer Yollarinda anlatisnin bas kurucusu da odur. Ozén’iin 1958’de
yaymmladig1 Ansiklopedik Sinema Sozliigii, adindan da anlasilacag: iizere bir tarih ¢aligmasi
degildir ama rejisor, oyuncu, yapimci biyografilerinin ve tarihgelerinin 6n plana ¢ikmasiyla
tarihsel boyutlar igerir. Sozliiglin “Cezmi Ar, Muhsin Ertugrul, Kemal Film, Fuat Uzkiay” gibi
muhtelif maddeleri konumuzla ilgilidir ve bunlarin kimisinde Zafer Yollarinda hakkinda
malumat bulunur. Buna gore Zafer Yollarinda Kemal Film yapimi bir dokiimanterdir. Film
Mubhsin  Ertugrul’un degil, Fuat Uzkinay’in filmleri arasinda sayilir. Kemal Film’in
“kameracis1”, Ertugrul’un hemen biitiin filmlerinin “fotograf direktérii” oldugu bilgisi verilen
Cezmi Ar maddesinde goériinmez. Filmin tarihi ise iki ayri maddede “1922-23" seklinde verilir
(1958, s.15-16, 142-143, 240, 428). Boylelikle Ozon evvela filmin Muhsin Ertugrul ile bagini
keser ve Fuat Uzkinay’1 eserin asil sahibi haline getirir. Ikinci olarak, heniiz biraz kararsiz da
olsa yapima “1922-23” seklinde bir tarih bigmistir.

1960’lara girilirken evvela Zahir Giivemli, Uzkinay’in 1922’de Kemal Film i¢in Zafer
Yollarinda isimli belge filmi g¢ektigini yazar. Dort kisimdan olusan film Biiyiik Taarruz’dan
[zmir’in kurtulusuna kadar gecen hareketleri tespit etmektedir. General Fahrettin Altay ve
General Miirsel emirlerindeki kuvvetleri film igin seferber etmis ve “bdylece ilk reconstitution
filmimiz” ortaya ¢ikmistir (1960, s.237-238). Boylelikle Gilivemli filmin yapim tarihine dair
kararsizlig1 bir dlciide gidererek “1922” seklinde nispeten netlestirmis olur. Ger¢i 6nce Kemal
Film’in 1922°den itibaren ¢evirdigi “biitiin kurdeleleri” rejisor Muhsin Ertugrul’un idare
ettigini, onun Kemal Film hesabina ¢evirdigi filmlerin operatdriiniin/kameramaninin Cezmi Ar
oldugunu yazmistir (1960, s.236) ama takip eden satirlarinda 1922-1923’te Ertugrul’un “Kemal
Film hesabina alt1 eser verdi”gini vurgularken, “Ayni yil, ayni firma i¢in Fuat (Uzkinay) da bir
belge filmi ¢ekti: Zafer Yollarinda” diyerek (1960, s.236-237) o da filmin Ertugrul ile bagini
koparir. Boylece yapim tarihinden baska, eserin asil mimari olarak Uzkinay ismi One gikar.
“Fuat Uzkinay” ve “1922” bundan bdyle Zafer Yollarinda anlatisinin temel kodlari olarak
belirecek, bu anlatinin sekillenmesinde ve kismen gesitlenmesinde belirleyici faktor olacaktir.

Ozon 1962°de yayimlanan basyapitinda (Tiirk Sinemas: Tarihi), Kemal Film’in Muhsin
Ertugrul yonetiminde meydana getirdigi hikdyeli uzun filmler yaninda, “bundan daha 6nemli
sayilacak ¢alismasi”nin dokiimanter filmler alaninda oldugunu yazar. Kemal Film elliye yakin
kisa dokiimanter film meydana getirmistir. “Ayrica, heniiz sona eren Kurtulus Savasimin gectigi
yerlerde, Biiyiik Taarruz’dan Izmir’in kurtulusuna kadarki olaylar1 canlandirmak fiizere,
Fahrettin (Altay) ile Miirsel Pasa’larin emrindeki kuvvetlerden yararlanilarak Uzkinay eliyle
Zafer yollarinda adli dort bolimliik orta uzunlukta bir film” gevrilmistir (1962, s.81; 2013,
$.92). Kitabmin “Dokiimanter Film Calismalar1” baglikli boliimiinde Zafer Yollarinda’y1 Kemal
Film/1922 yapimi olarak bir kez daha anarken metrajin1 uzatir: “Kurtulug Savasi heniiz
tazeligini siirdiiriirken, Biiyiik Taarruzdan izmir’in kurtulusuna kadarki olup bitenler, bu
kurumun Uzkinay eliyle meydana getirdigi Zafer yollarinda (1922) adli uzun dokiimanterde
canlandirildi.” (1962, s.235; 2013, 5.213).

Esas olarak Calapala’y1 aktaran Ozon burada literatiire yeni olarak filmin metrajini
(6nce “orta” sonra “uzun”) katar. Filmin yapim tarihi i¢in 1958’deki “1922-23" tereddiidiinii
terk ederek o da Giivemli gibi “1922”de karar kilmistir. Kurtulus Savasi’nin “heniiz sona
erdigini” sdylerken 1922 senesi sonlarina (Eylill ayma) isaret etmis olur. Ertugrul’un hikayeli
filmlerinin karsisina, kendi kisisel “daha 6nemli” yargisini yiikleyerek (“canlandirma” da dahil

"Rakim Calapala, “Tiirkiyede Filmcilik”, Filmlerimiz — Yerli Film Yapanlar Cemiyeti, iktisad? Yiiriiyiis Matbaas1 ve Nesriyat Yurdu
(tarih ve sayfa numarasi yok)]. Ayni metin i¢in ayrica bkz. (Calapala, 2009, s.108-109). Brosiirdeki gorsel malzeme ve esliginde
filmlere dair sunulan jenerik bilgiler bu ikinci baskiya alinmamustir.
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olmak iizere) “dokiimanter filmleri” ¢ikarir. Zafer Yollarinda’y1 da iki ayri sefer Uzkiay’in
hanesine yazar. Boylece Uzkinay’in dokiimanterleri, Ertugrul’un kurmacalarindan “daha
degerli” hale gelir. Birbiriyle 6zdeslestirilen belli bir sinemact ile belli bir janr yiikselirken,
birbiriyle 6zdeslestirilen bir bagka sinemaci ile bir bagka janr geri plana diismektedir.

Ozon bundan iki sene sonra Sinema EIl Kitabr’'min “Tiirk sinemasi” béliimiinde ana
kalib1 yinelemeyi ihmal etmez. Kemal Film “Uzkimay’in eliyle Biiyiik Taarruzdan izmir’in
kurtulusuna kadar olup bitenleri Zafer yollarinda (1922) adl1 uzun bir belge-filimde toplamist1”r
(1964, s.127, 339). Ozon’iin 1968 tarihli ve kronoloji bazli ¢alismasmin ana (kronoloji)
boliimiinde herhangi bir degisiklik goriilmez: Kemal Film yapimi uzun metraj bir belge film
olan Zafer Yollarinda 1922 tarihli ve Uzkinay imzalhdir (1968, s.54). Ancak, kitabin
“Yonetmenler” baglikli son boliimiinde yer alan “Fuat Uzkinay” maddesinde diger veriler sabit
kalirken Uzkinay’in filmle iligkisi detaylandirilir. Burada verilen bilgiye gore Uzkinay, Zafer
Yollarinda’nin hem goriintii yonetmeni hem de yonetmenidir (1968, s.242). Ayn1 boliimiin
“Muhsin Ertugrul” maddesine elbette bu film alinmaz.

1969°da belki de ilk kez sinema tarihine tarih camiasindan ilgi gosterilir. Ancak, Tiirkan
Ulkiitasir’in Belgelerle Tiirk Tarihi Dergisi’nde ¢ikan ¢ok kisa yazisinin tek bir arsiv belgesi
kullanmak diginda popiiler yazindan bir farki bulunmaz. Zaten temel kaynagi Tilgen’dir ve
Zafer Yollarinda hakkinda da Kemal Film yapim1 oldugu disinda bilgi vermez (1969, s.77).

Fuat Uzkmay’m biyografisini “ilk Tiirk Sinemacis1” payesiyle 1970’te yayimlayan
Ozén bu kitabinda, (herhangi bir kaynak gdstermeksizin) Uzkinay’in 1922 Eyliiliine dogru
Anadolu’ya gecerek Kemal Film adina Kurtulus Savasi’nin son olaylarin1 “Zafer Yollar”
adinda orta uzunlukta bir belge film olarak saptadigini ifade eder (1970, s.37). Boylece ilkin
filmin metraji yeniden kisalir. ilk bakista evvelkinden (1962°den) ¢ok da farkli degilmis
izlenimi birakan bu yeni versiyonun onemi, anlatmin artik kristallesmesinde yatar. Ozon’iin
literatiiriin sekillenmesi bakimindan kiiciik ama can alict dokunuslari s6z konusudur. Ornegin
artik yoruma tiimiiyle kapali spesifik bir tarih verir. Bu tarihle birlikte filmin tiirii de kesinkes
degisecektir. Ozén 1962 versiyonundaki “Kurtulus Savasi’nin heniiz sona erdigi” lafzin1 terk
etmistir. Ozon’lin kritik veri girisi, Uzkmay’m “1922 Eyliiline dogru Anadolu’ya gegerek
Kemal Film adma” bu filmi (ve belki daha baskalarmi da) aldig1 noktasindadir. Demek ki
Uzkimay “Eyliile dogru”, yani en ge¢ Agustos sonlarinda Anadolu’ya gegmistir. Oyleyse
Kurtulus Savasi heniiz sona ermis degildir. Malum oldugu iizere Biiyiik Taarruz 26 Agustos
sabahi baslayip 30 Agustos’ta Tiirk ordusunun zaferiyle sonuglanmis, 9 Eyliil’de Izmir isgalden
kurtarilmigtir. Bu durumda Uzkinay’a ait oldugu sdylenen film, Kurtulug Savasi bittikten sonra
kameraya almmis bir mizansen olmaktan ¢ikarak, aktiiel goriintiilere doniisiir. Zaten Ozon de
1962°deki anlatimindan farkli olarak artik bir “canlandirma” pratiginden séz etmez. Diger bir
deyisle, Uzkinay’in Anadolu’ya gecis tarihi ile birlikte yapitin tiirli bir ¢esit mutasyona ugrar.
Yine “belge film / dokiimanter” kiimesindedir ama artik aktiialitedir. Artik bir mizansen
sayllmadigr icin dogal olarak ordunun (Fahrettin ve Miirsel Pagalarin) desteginden de soz
edilemez. Nitekim Ozon 1962°de dile getirdigi bu ¢cok 6nemli detay1 1970°te es geger. Ustelik
1968°deki gibi film tiimiiyle ve detaylandirilarak Uzkinay’a mal edilmistir. Kitabin sonundaki
filmografisinde Uzkinay, ayn1 anda hem goriintii yonetmeni hem yoOnetmen olarak kaydedilir
(1970, s.44%). Filmin ger¢ek yonetmeni Muhsin Ertugrul ise denklemden tiimiiyle ¢ikarilmus,
“tarihten” silinmistir.

Takip eden durak olarak anilabilecek gorece geng kusak sinema yazarlarindan Erman
Sener’de durum tescillenir. {lgili kitab1, sik1 bir takipgisi oldugu Ozon’inki ile ayni y1l (1970’te)
basilan Sener, Uzkinay’in 1922’de Kemal Film hesabina ¢ektigi Zafer Yollarinda’y1 yilin (yani
1922’nin) en dnemli belge filmi sayar. Ona gore bu, “Fuat Uzkinay’in kendi ¢ektigi belge
filimlerinden meydana getirdigi eksik bir kurgu filmidir ve ‘Zafer Yollarinda’ adim
tasimaktadir.” Ozon’e nispetle Sener’in anlatimindaki fark, Uzkmay’mn Anadolu’ya gegis

8Kitapta filmin ismi ilk anilista (s.37) Zafer Yollari, bu sayfada Zafer Yollarinda’ dur.
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tarihine iliskindir. Mutat oldugu lizere kaynak gostermeyen Sener, Uzkinay’in 1922 yilmin
basinda Anadolu’ya gegerek Kemal Film hesabina bir¢ok belge film ¢ektigini yazmistir (1970,
.25, 28-29). Bu nilans 6nemsiz sayillmamalidir. Bilakis, tarihi miitemadiyen geriye ¢ekmeye
ugrasan geleneksel anlatinin gerilimini yumusatici bir dokunustur. “1922 Eyliiliine dogru”dan
“1922 basina”ya seklindeki zamansal genisleme anlatiyr rahatlatma islevi goriir. Cilinki
(6nemsizmis gibi goriinebilir ama aslinda) Uzkinay’in Anadolu’ya gecis tarihi biitiin bir
efsaneyi kuracak veya ¢okertecek halkadir.

Isin dogrusu, bu yazarlarin higbiri Uzkmnay’m Anadolu’ya ne zaman gectigini
bilmemekte, sadece tahmin yiiritmektedirler. Ama tahminlerini “tahmin” olarak degil de kesin
veriymis gibi sunarlar. Bu tarz bir spekiilasyonculuk, geleneksel sinema historiyografisinin
yanilticilik ve tezlerini kanitlama noktasindaki “kaygisizlik karakterinin™® tipik bir 6rnegidir.
Aslina bakilirsa 1922 senesinin Agustos ay1 sonlarinda ve Eyliil ayma girilirken Uzkinay
Istanbul’dadir. Dahas1 Eyliil, Ekim, Kasim ve Aralik aylarinda da istanbul’dadir. Bu dért ay
boyunca Istanbul’da Ertugrul’un rejisorliigiinde hazirlanmakta olan Bogazi¢i Esrar: filminin
kameramanligini yiiriitmektedir. Bu siirecte sadece Ekim aymin ikinci yarisinda, basinda yine
Ertugrul’un bulundugu Kemal Film ekibiyle isgalden yeni kurtulmus olan Bursa’da bulunmusg
olabilir (Odabasi, 2023b, s.275-290). Biitiin bir literatiir Bogazi¢i Esrari’nin kameramaninin
Uzkinay oldugunu bilir ve satirlara doker ama bu film de detayli incelenmedigi, bilinmezlikler
ve yanliglarla malul bir anlati i¢cinde yuvarlandig1 icin aradaki geliski fark edilmez veya fark
edilmisse bile goz ard: edilir.*

Demek ki 1970’lere gelindiginde Ertugrul denklemden cikarilarak film tlimiiyle
Uzkmay’a mal edilmis, yapim tarihi 1922 olarak tescillenmekle kalmayip “yilin en iyi belge
filmi” statiisiine yikseltilmig, bu kurgulanmis “basar’” dogal olarak filmin mal edildigi
Uzkinay’in hanesine yazilmis, filmin aktiialite karakteri vurgulanip mizansen niteligi
perdelenerek tiirsel bir mutasyona ugratilmistir. Sener’in “kendi c¢ektigi belge filimlerinden
meydana getirdigi eksik bir kurgu filmi” seklindeki bulanik ve de tuhaf formiilasyonu bu
mutasyonu gerekcelendirmek ve filmin Uzkimay’a ait oldugu iddiasimi pekistirmek igindir.
Ordunun filme verdigi somut destek de (bu bir canlandirma degil de aktiialite olduguna gore)
ortadan kalkmak durumundadir. Sener’in literatiire kattig1 onemli bir yenilik “kendi g¢ektigi
belge filimlerinden meydana getirdigi eksik bir kurgu filmi” icadidir. Sener sunu demek
istemektedir: Uzkinay Biiyiik Taarruz ve izmir’in kurtulusu siirecinde (Agustos-Eyliil 1922°de)
aktiiel savas goriintiileri almis, daha sonra bunlar1 kurgulayarak Zafer Yollarinda’y1 meydana
getirmistir. Realiteye aykirt bu yorumun sonraki on yillarda kimi yazarlarca tevecciih
gorecegine ilerleyen sayfalarda deginecegiz.

1970’lerde ve 1980’lerin basinda Muhsin Ertugrul ekseninde biyografik/auteur bir
sinema tarihi kaleme alan' Alim Serif Onaran, “belgesel bir film olan Zafer Yollarrmn
operatoriiniin Uzkinay, yapimcisinin Kemal Film oldugunu yazar (2013, s.96). Boylece filmin
ismi bakimindan Calapala’ya doniis egilimi belirirken, Calapala’da “dokiiman filmi” olarak
tasnif edilen eser katiksiz bir “belgesel” halini alir. Kitabin “Kemal Film Dénemindeki Filmler”
baslikl1 boliimiinde Ertugrul’un ydnetmenligini yiiriittigii alt1 kurmaca yapitin her biri miistakil
kisimlarda incelenirken Zafer Yollarinda’nin bahsi gegmez (2013, s.117-139). Muhsin Ertugrul
sinemas1 iizerine yapilmis en kapsamli ve de akademik bir ¢alismada Zafer Yollarinda’nin
kadraj dis1 birakilmasinin ilgili literatiir bakimindan elbette belli sonuglar dogurmasi
beklenmelidir. Sasirtict olan husus, simdiye dek anilan isimlerden farkli olarak bir akademisyen
ve Tiirkiye’nin ilk sinema profesorii olan Onaran’in, dogentlik tezi olarak yaptigi calismasini

°Bu niteleme i¢in bkz. (Card, 1950, 5.281-283).

°Ne ilgingtir ki Ozon’iin ansiklopedik sozliginde Bogazigi Esrart filmi igin “Muhsin Ertugrul” ve “Kemal Film” maddelerinde
“1922” tarihi verilirken, “Fuat Uzkinay” maddesine gelince filmin tarihi her nedense birden “1923” olur (1958, s.143, 240, 428).
Oz6n, takip eden ¢alismalarinda “1922”de karar kilacaktir.

“Muhsin Ertugrul’un Sinemas: baslikh galismas1 1972 tarihli dogentlik tezine dayamir ve ilk baskisi 1981°de yapilmistir. Onaran,
1920’lerde dogan Ozoénler kusagindandir.
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hazirlarken Ertugrul ile goriismiis ve kendisinden pek ¢ok bilgi edinmis olmasidir.*” Buna karsin
o da geleneksel sinema tarihinin hegemonyasindan kurtulamaz.

Ozon kusagindan bir baska sinema yazari Giovanni Scognamillo, ilk baskist 1987°de
yapilan genel sinema tarihinde Zafer Yollarinda’y1 hi¢ anmayarak (Scognamillo, 2010) konu
hakkinda “sessiz kalmak™ gibi yeni bir tavir gelistirir. Ondan iki y1l sonra Mustafa Gokmen ise,
1922°de Uzkimnay’in Kemal Film adina Zafer Yollarinda isimli belgesel filmi c¢ektigini
kaydederek literatiirii pekistirir (1989, s.120-121, 181-182). Kisacas1 1980’lere varildiginda
tamamlanmis olan hakim anlati artik tahkim edilmektedir. 1989°da®® Gokmen’de goriildigii
iizere iyice kisalip konsantre hale gelerek kolayca igsellestirilebilecek bir “hap” halini almistir.
Geleneksel sinema historiyografisinin betimleme diizeyini asamayan “kim, ne, nerede, ne
zaman” gibi temel sorularina (Altman, 1977, s.1) Zafer Yollarinda 6zelinde “Uzkinay, belgesel,
[zmir yéresi, 1922” gibi “tatminkar” cevaplar bulunmus haldedir. Zafer Yollarinda anlatisinin
formiilii “Uzkinay/1922/belgesel” sacayagidir. Bdylece bilimsel bir “sinema tarihi” degil ama
onun kolayca aktarilmaya hazir tarihsel bir oykiisii ve karikatiirii kurgulanmis olur. Geleneksel
anlat1 giiclinii tam da buradan alir. Kisali§i, basitligi ve siglig1 zaafi degil, bilakis onu direncli
kilan 6zellikleridir.

Uzun yillar boyunca Tiirk sinema tarihine dair neredeyse seri liretim boyutunda ama
cogu kez birbirinin tekrar1 ve nostaljik mahiyette metin iireterek geleneksel paradigma ve onun
hatalarinin tahkiminde belirgin rol oynamis iki yazarin kimi ¢iktilari, alanin “ansiklopedi ve
sOzlik” gibi formatlarma Ornek gosterilebilir. Burcak Evren 1983°te “ansiklopedi” sifati
yakistirllmis ¢alismasinda Zafer Yollarinda’yr Muhsin Ertugrul filmografisine almaz. Tahmin
edilecegi lizere film Fuat Uzkinay maddesindedir. Evren’e gore Uzkinay 1922 tarihli bu filmin
hem y&netmeni hem de goriintii yonetmenidir (1983, s.61, 155). Agah Ozgii¢ de ilk baskisi
1995°te yapilan Tiirk Film Yénetmenleri SozIiigii’niin genisletilmis 2003 baskisinda bile Zafer
Yollarinda’y1 Ertugrul’un yonetmeni oldugu filmler arasina dahil etmemis ama en azindan
evvelki 6rnekteki gibi Uzkinay maddesine de almamustir (2003, s.78-80, 221-222).

Francesco Casetti’nin isaret ettigi (akt. Ozen, 2009, s.137), geleneksel sinema tarihi
caligmalarinin dort temel simirhihigt Zafer Yollarinda 6rneginde agikga goézlenebilir: 1) Film
merkezlilik. 2) Kisisel anilar ve tanikliklar gibi yetersiz arastirma araclar1 kullanmak. 3) Sinirh
analiz kategorilerine hapsolmak. 4) Cizgisellik. Sahih birincil kaynaklardan mahrum,;
dogrulanamayan tanikliklara ve rivayetlere dayali, film merkezli, ¢izgisel ve totolojik bir
tarihyazimi kisacik olmasina ragmen hatalarla yiiklii ve de yonlendirici bir anlati ortaya
cikarmistir. Nitekim bu filmin c¢ekim/yapim/gosterim tarihi iddia edildigi gibi 1922 degildir.
Tiirii iddia edildigi gibi aktiialite veya belgesel degildir. Filmin asil yaraticisi iddia edildigi gibi
Fuat Uzkinay degildir ve hatta kameramani bile olmayabilir.

Tiirkgede “belgesel sinema” konulu kitaplar, belgeselin Tiirkiye’deki kokenlerine
egildikleri 6l¢lide bahse konu filmlere mutlaka deginirler ¢iinkii bunlar belgeselin atasi ve kimi
zaman da dogrudan kendisi sayilir. igeriklerinde “tarih” tali kaldig1 i¢in s6z konusu calismalar
sinema tarihi literatiirii i¢inde sayilmayabilir. Yine de birka¢ 6rnek anmak gerekirse; s6zgelimi
alanda o6ncii isim Bilgin Adali’nin 1986 tarihli ¢alismasinda verdigi bilgiye gore, Kemal Film
1923°te bir “belgesel film” olan “Zafer Yollar”mi gergeklestirmistir ve bu, Kurtulus Savasi’na
iliskin belgesel filmlerin kurgulanmasiyla elde edilmis bir calismadir (1986, s.100). Ozén’iin
bagyapitini kaynak gostermesine ragmen Adali’nin kitabinda dogru tarihin (1923’{in) verilmesi
ve Uzkinay’in anilmamasi dikkat ¢eker. Tespit edebildigimiz kadariyla Zafer Yollarinda igin
dogru tarihin/yilin zikredildigi ilk eser Adali’ninkidir. Ama o da gergek rejisorii 1skalayarak,
Sener orijinli “belgesel filmlerin kurgulanmasi” rivayetine itibar ederek ve tiir (belgesel)
vurgusuyla hakim paradigmaya bagli kalir. O nedenle Adali’y1 kaynak alan takipgilerin
metinlerinde geleneksel anlati kendisini hemen yeniden iretir. Sozgelimi 1991°de Simten

Hatiratindan bahsederken goriilecegi iizere, Ertugrul film hakkinda dogru bilgilere sahiptir.
131989°da ayrica Ertugrul’un anilari ilk kez yayimlanir ve anilarinda rejisorii oldugu Zafer Yollarinda hakkinda bilgi vermektedir.
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Giindes, Adal’ya atifla, “Kemal Film Fuat Uzkinay ile beraber 1923 yilinda Kurtulus Savasi’na
iliskin belgesel filmleri kurgulayarak Zafer Yollari adiyla bir belgesel film daha
gerceklestirmistir”  diye yazar (1991, s.123). Halbuki Adali'da Uzkmay ismi
zikredilmemektedir. 1993°te Fiisun Balkaya (atif yapmaksizin) Zafer Yollarinda’y1 Kemal
Film’in “Uzkinay’la birlikte” 1922’de meydana getirdigi bir “belgesel” olarak anar (1993, s.35).
Varilan nokta yine “Uzkinay/1922/belgesel” formiiliidiir.

1990’lar akademinin alan tarihine egilmeye basladigi yillardir. Oguz Makal’m 1991
tarihli kitabinin erken doneme ayrilan yedi sayfasinda Zafer Yollarinda filmi kendine yer
bulamaz (1991, s.1-7). Onaran 1994’te yayimlanan ve daha ¢ok sanatsal kurmacalara egildigi
genel sinema tarihinde, Kemal Film’in Uzkinay’a hazirlattigi belge filmler arasinda 1922°de
cekilen Zafer Yollarinda’y1 anar (1994, s.94). Metin Erksan’in, “Sinemanm 100. yilinda;
bilimsel arastirmalar yapilarak ve bilimsel bilgiler olusturularak yazilmig bir ‘Tiirk Sinema
Tarihi’ yoktur” saptamasini yaptigi (1996, s.156, 162, 170) 1990’larin ardindan 2000°1i yillara
ulasildiginda ise, Zafer Yollarinda anlatisinin akademik yazina transferinin hizlanmas: disinda
degisen fazla bir sey olmaz. S6zgelimi Battal Odabas’in 2006 tarihli makalesine bakilirsa,
Kemal Film yapimi olup 1922°de Uzkinay tarafindan cekilen Zafer Yollarinda O6nemli bir
belgeseldir. Akademik bir dergide yayimlanan makalenin bashiginda “Tirk Sinemasinin
Kurulusunda Ordunun Rolii” ibaresi yer aliyor olmakla birlikte, askeri birliklerin resmen ve
fillen ise karistiklari Zafer Yollarinda ig¢in “ordunun rolii’ne deginilmez (2006, s.209).
Odabas’in esas referanst Ozon’diir ama 1962 degil, 1970 versiyonudur. Hatirlanacag {izere
Ozon’iin 1970 versiyonunda “ordunun rolii” tarihten silinmistir.

Giilsah Nezaket Maragli’nin ayni yil yayimlanan kitabi ise, orijinal/birincil kaynaklar
bakimindan tiimiiyle ¢orak bir goriinlim arz eden literatiirden bir noktada ayrilir. Tespit
edebildigimiz kadariyla o gline dek Zafer Yollarinda filmine dair doneminden bir birincil
kaynak ilk kez bu calismada kullanilmistir. Marash, donem dergilerinden Siis’te filmin
gosterildigi bir salonun ilanini tespit etmistir. Buna karsin o da “Uzkinay/1922/belgesel”
sacayagina oturan gelencksel anlatiy1 yineler. Calapala’ya atifla askeriyeden goriilen destegi
kaydetmesi yine de 6nemlidir (2006, s.46, 54).

Ozon/Scognamillo kusagi sinema yazarlarindan Rekin Teksoy’un 2007’ de yayimlanan
kitabina bakilirsa Kemal Film “savas sirasinda yapilan ¢ekimleri kurgulayarak Zafer Yollar:
(1923) adli bir belgesel” olusturmustur (2007, s.105). Dipnot diismez ama Teksoy’un filmin
tarihini dogru tespit eden ve Uzkiay ismini anmayan Adal’y1 aktardig1 bellidir."* Birkag yil
sonra yayimlanan makalesinde Ozde Celiktemel-Thomen metin iginde Teksoy’a atifla ismini
“Zafer Yollar” olarak andigr filmi “Milli Miicadele donemindeki tiim goriintiilerin
harmanlandig1 bir belgesel” seklinde tanitir. Makalenin sonunda yer verdigi film listesinde ise,
yapit1 Uzkinay’a mal ederek (2010, s.12, 17) geleneksel anlatiya Teksoy’un baglandigindan
daha siki baglanmis olur.

2010’lar gibi daha yakin tarihli g¢aligmalar artik yerlesmis kanonik anlatiyr hig
sorgulamaksizin aktarirken, kimisi de ilging varyasyonlara gidip zaten giivenilmez durumdaki
literatiire yeni rivayetler katar. Sozgelimi Ali Ozuyar’in 2017°de basilan kitabi, geleneksel
sinema tarihinin “anlati kurgulama” mekanizmalarim1 kavramak bakimimdan bir model islevi
gorebilir. Kitabinda Ozuyar, Zafer Yollarinda’y1 6nce bir parantez iginde zikreder. Bogazici
Esrari (Nur Baba) filminin konu edildigi alt bolimde su satirlara rastlanmaktadir: “Uzkinay, bu
filmin ¢ekimlerinden 6nce Biiylik Taarruz’u ve sonrasinda yasananlari filme (Zafer Yollarinda)
almistt ve bu filmler Nur Baba’nin c¢ekimleri devam ederken Istanbul sinemalarinda
gosteriliyordu.” (2017, s.358). Ozuyar atif yapmadigi icin bu iddialarin dayanagi “heniiz”
belirsizdir ve dahasi bu 6znel yorumlar yanlistir. Nur Baba romanindan uyarlanan Bogazici
Esrar filminin hazirliklar1 1922 yilinin Agustos ayinda tamamlanmis, i¢ ¢cekimlere 1 Eyliil’de
baslanmis, yapimi dort ay siiren film 26 Ocak 1923°te gosterime girmistir (Odabagi, 2023b,

“Nitekim kaynakcasinda Adali’nin kitab yer alir.
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$.275-290). Yukarida da belirtildigi {izere, filmin kameramam Uzkinay bu siirecte
Istanbul’dadir. Ozuyar’a inanilirsa, Zafer Yollarinda Agustos-Eyliil 1922°de Uzkinay eliyle
cekilmis, Eyliil 1922 — Ocak 1923 arasinda bir tarihte de vizyona girmis olmalidir. Halbuki bu
zaman diliminde Zafer Yollarinda degil ¢ekilip gosterilmek, daha tasari olarak bile ortada
yoktur. Dolayisiyla “Biiyiik Taarruz ve sonrasinda yasananlar’in aktiiel goriintiileri de degildir.

Aym kitabin hemen birka¢ sayfa sonrasinda filmin ismi “Zafer Yollari”na donisiir
¢linkii bu sefer Ozon’iin 1970 tarihli Uzkinay biyografisi kaynak alinmistir. “Kurtulus
Savasi’'min Filme Alinmasi”n1 konu edindigi bu boliimde Ozuyar, Ozon’e atifla Uzkinay’in
Kemal Film adina cepheye gittigini ifade ettikten sonra sozlerini sOyle siirdiiriir: “Biiyiik
Taarruzu filme almak i¢in kamerasini sirtlayip yeniden cepheye dondii. Cektigi film adlarindan
anlasildigina gére Uzkiay sadece savasin yol actig1 tahribati degil bizzat ates hattina girerek
muharebelerin bir kismmi da filme aldi. ... Uzkmay Biiyiik Taarruz’un ardindan istanbul’a
donmedi. 9-18 Eyliil tarihleri arasindaki muharebelerin 6nemli bir boliimiini de filme aldu. ...
Ortaya 3.500 metre uzunlugunda ve tarihsel degerine paha bicilemez 46 adet kisa belge film
¢ikt1. Sonradan Zafer Yollar: adini alacak bu biiyiik yapim, su filmlerden olusuyordu:...” der ve
Kasim 1922°de Istanbul’da gdsterime giren bir harp kurdelesini olusturan 46 par¢anin isimlerini
(Osmanlicadan yanlis okumalarla) siralar (2017, s.364-366). Ancak burada ciddi bir sorun
vardir. Siralananlarin Kemal Film adina Uzkimay’in cektigi filmler olduguna dair ortada
herhangi bir kanit ve hatta emare yoktur. Bu, Ozuyar’in 6znel bir yorumu olmaktan ibarettir.
Aktardig1 gazete ilaninda 46 parcalik kurdelenin ne kameramani ne de yapimcisina dair bilgi
sunulmaktadir. Arada hicbir illiyet yokken iinsiyet sinema tarihi yazan tarafindan peyda
edilmistir. “Cektigi film adlarindan” yola c¢ikilarak Uzkinay’in hangi tarihlerde, nerelerde
cekimler yaptigma iliskin sonuglar ¢ikarilmistir ama bu filmleri onun c¢ektigi bir faraziye
olmaktan ibarettir. Ustelik ger¢ekten Uzkinay tarafindan cekilmis bile olsa bu 46 parcanin Zafer
Yollarinda ile herhangi bir iliskisi de bulunmaz. 46 parcalik filmin “Sonradan Zafer Yollar:
adm1” alacag1 gercek disidir. Ama gelinen noktada bile konu kapanmaz. Ozuyar bir de dipnot
dismiistiir ve soyle yazar: “Zafer Yollar: sadece Uzkinay’in ¢ektigi filmlerden olusmamaktadir.
Listede belirtilen 46 adet filmin disinda Muhsin Ertugrul’un ve Cezmi Ar’in ¢ektikleri filmler
de vardir. Ancak Ertugrul’un cektigi filmler, biiyiik zaferin ardindan Bati1 Cephesi’nde bulunan
askeri birliklerin bazi hiicum anlarinin yeniden ve gesitli mizansenlerle canlandirilmasindan
ibarettir ve kendisi anilarinda bu konuyla ilgili sadece su bilgiyi verir...” dedikten sonra
Ertugrul’un hatiratindan ilgili climleyi aktarir (2017, s.365). Ertugrul (2007, s.306)’dan tirnak
iginde yapilan alintida filmin isminin “Zafer Yollar1” seklinde aktarilmasiyla vuku bulan
“kaynakta tahrifat” bir yana, dipnot soyle sonlandirilir: “Kendisinin bu baglamda ka¢ film
cektigi ve adlarmin ne oldugu; Cezmi Ar’in ise Refet Pasa’nin Istanbul’a gelisi disindaki
filmlerinin adlar1 bilinmemektedir.” (2017, s.365).

Biitlin bu 6znel kurgu, geleneksel sinema tarihyazimimin kusursuz bir 6rnegi sayilabilir:
1) Hakim anlatiya (Uzkinay/1922/aktiialite) sadiktir. Onu esas alir ve 6ziinde yineler. Burada
sadece, mevcut bir rivayetin kopiirtiilerek karmakarigik bir hale getirilmesine taniklik edilir. 2)
Ertugrul’un hatiratinda film hakkinda verdigi tek satirlik bilgi hakim anlati ile ¢elistiginden, bu
ikisini uzlagtirmaya, uyumlu hale getirmeye calisir. Boylece yanliglarla dogrular eklektik
sekilde birbirine karisirken filmin rejisoriiniin aktardigi dogru bilgi de heba olur. 3) Bir film
ilan1 (bu 46 parcalik kurdelenin Uzkmay ile iliskili olduguna dair hi¢cbir emare yokken)
geleneksel anlatiya monte edilerek bu “montaj” yoluyla anlati sézde “belgelendirilmis™ olur.
Isin asli, kurgulanan biitiin bu 6ykii asilsizdir. Geleneksel sinema yazarligmin tipik bir drnegi
olarak dayanaksiz ve kaygisiz bu anlatimiyla Ozuyar, yapimin tesine gegerek bir de gosterim
efsanesi kurgulamis, geleneksel anlatiya ilgisiz bir ilan/belge monte ederek onu sdzde
belgelendirmis ve bu “Ozglin” katkilariyla geleneksel sinema historiyografisinin “atalari
sorgulamaksizin yinelemek ve elverirse yeni rivayetler iiretmek™ diisturuna uymustur.

Hakan Aytekin’in ayni1 y1l kitap olarak basilan doktora tezi, belgesel sinema konulu
calismalar arasinda tarihsel biitiinliige karst daha duyarli olusuyla dikkat geker. Igeriginde
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belgesel sinemanin Tiirkiye’deki tarihi belli bir yer tutmanin 6tesinde sorunsallastirildigindan,
belgesel odakli calismalar arasinda “sinema tarihi” literatiirii iginde anilabilecek nadir bir
ornektir. Ancak, erken donem ve 6zel olarak da Zafer Yollarinda s6z konusu oldugunda burada
da Adali’nin aktarilmasiyla yetinilir (2017, s.72). Yine 2017 tarihli Ali Haydar Soysiiren ve
Necip Yildiz imzali akademik bir makalede malum ikincil kaynaklar kullanilirken Zafer
Yollarinda i¢in Giivemli’ye atif yapilmistir. Filmin Uzkinay tarafindan ¢ekilmis bir canlandirma
oldugu bilgisi paylasilir (2017, s.94). Ertesi yi1l doktora tezinden {iretilerek yayimlanan
makalesinde Yalc¢in Liileci, Zafer Yollarinda igin evvelki makaleye atifta bulunur ama Uzkinay
bilgisini yinelerken ‘“canlandirma” ozelliginden s6z etmeyerek “belgesel film” seklinde sunar
(2018, s.228). Ayn1 y1l akademisyen Ali Karadogan’in sanat sinemasi odakli kitabinda hakim
formiil (Uzkinay/1922/belgesel) yinelenir (2018, s.30, 402).

2020’lere varildiginda durum daha iyi sayilmaz. 2020-2021 senelerinde Tiirkiye
Arastirmalart Literatiir Dergisi (TALID)’in “Tiirkiye’de Sinema Calismalar1” temali iki 6zel
sayisinda Zafer Yollarinda filminden bahsedilen makaleler bulunmaktadir. Peyami Celikcan’in
“Tiirkiye’de Belgesel Sinemanin Kisa Bir Tarihgesi” baglikli ilk makalesinde (2020, s.529-542)
filmin adi anilmaz. Yine belgesel konulu ikinci makalesinde ise, 1922 Kemal Film yapimi1
oldugunu belirtip dnemini vurguladig filmi “Fuat Uzkinay’in Zafer Yollarinda (Istiklal) adl
belgeseli” seklinde sunar (2021, s.7). Boylece “Uzkinay/1922/belgesel” kurgusu 2021°de dahi
siirdiiriiliirken, Zafer Yollarinda ile (daha sonra yapilacak yeni eklemelerle Istiklal adin1 alacak
olan) Izmir Zaferi filmi de (Sener’de oldugu gibi*®) birbirine karistirilmis olur. Ustelik
Celikcan’m Zafer Yollarinda gibi ordunun resmi destegiyle askeri birliklerin katildig1 bir filmi
“sinemanin sivillesmesi siireci” baglamma eklemlemesi tartismaya acgiktir. TALID’in ayni
sayisinda Barig Tolga Ekinci, Kemal Film’in yapimciligini Gstlendigi “elliye yakin belgesel
film” arasinda “en ¢ok bilineni Fuat Uzkinay’in yonettigi Zafer Yollar: (1923) belgeselidir”
derken (2021, s.46), Balkaya’nin yukarida anilan kitabina atif yapar ama Balkaya filme “1922”
tarihini diigmiistiir.

2021°de Hasan Yilmaz’m, yapimcisinin Kemal Film, yonetmeninin Muhsin Ertugrul
oldugunun farkinda olmasina ragmen Zafer Yollarinda’y1 kitabinin “Kemal Film” bdliimiinde
degil de “Sinema Alaninda Resmi ve Yar1 Resmi Caligmalar” boliimiinde ele almasi manidardir.
Ama en azindan filmin yonetmeninin Ertugrul oldugu tespiti ve “belgesel” seklinde bir tasnife
gitmeyisi timit vericidir. Ancak bunun disinda, kameramani1 Uzkinay, yapim tarihini ise
Agustos-Eyliil 1922 seklinde vererek o da gelenege bagh kalir (2021, s.321, 492). Ayn yillarda
ornegin Meltem Tekerek (2020, 5.186, 188-189), Derya Geng Acar (2021, 5.290), Necdet Aysal
ve Hiirol Erbay (2022, s.400) gibi ¢ogu gen¢ akademisyen de geleneksel kaynaklara atifla
geleneksel anlatiy1 yinelerler. Yine bir akademisyen olan Savas Arslan’in ingilizceden cevrilip
genigletilerek 2022°de yayimlanan “baslangicindan giiniimiize” iddiasindaki sinema tarihinde
ise, bagka pek ¢ok erken donem filmi gibi Zafer Yollarinda da kadraj disinda birakilmigtir.
Sinema yazari1 Barig Saydam’in sanat sinemasi odakli caligmasinda héla “Fuat Uzkinay’in savas
goriintiilerinden derledigi Zafer Yollarinda isimli belgesel” tliriinden rivayetler okunabilmesi
(2022, s.136), geleneksel paradigma ve anlatinin 2022 yili sonunda bile dimdik ayakta
durdugunun gostergesidir.

Boylelikle Zafer Yollarinda filminin yiiz yagina bastigi 2023’e gelindiginde, bir yandan
geleneksel sinema tarihi yaziciligi kendi popiiler mecralarinda serbest akisini siirdiiriirken, te
yandan onun yarattigi anlati (paradigmasi, 6znelligi, tutarsizlik ve hatalariyla beraber), higbir
elestirel okumaya tabi tutulmaksizin akademik diizleme tasinmis olur. Popiiler mecra ile
akademik mecra arasinda fark yoktur ama bilimsellikten uzak ve gayet sorunlu bir model
akademik diizlemde yeniden iiretilerek daha giiclii bir mesruluk ve yayginlik kazanmig olur. O
nedenle erken donem sinema tarihimiz bugiin akademinin de katkilariyla neredeyse kocaman bir
galatimeshur halindedir.

5Bkz. (Sener, 1970, 5.28-29).
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3. Bir Filmin Hakiki Tarihi Uzerine

Zafer Yollarinda filminin hakiki tarihi i¢in kendi doneminden birincil kaynaklara
gegmeden evvel, gayet iyi bilinen ve kolayca da ulasilabilen iki 6nemli tanikliga igaret edecegiz.
Bunlar, s6z konusu déonemde Kemal Film’in rejisorliigiinii yiirliten Muhsin Ertugrul ile sirketin
daimi aktorlerinden Vasfi Riza Zobu’dur. Konumuz agisindan 6nemli bu iki isimden birinin
hatirat1 kitap formatinda 1970’lerin sonunda, digerininki 1980’lerin sonunda yayimlanmistir ve
her ikisi de Zafer Yollarinda hakkinda gok kisa ama can alic1 bilgiler verir. Demek ki en azindan
1980°ler ve 1990’lardan beri arastirmacilarin miiesses anlatidan sliphe duymalarin1 saglayacak
kimi bilgiler sirkiilasyona girmistir ama bdyle bir sonug yine de dogmamustir.

Muhsin Ertugrul ilk baskist 1989°da yapilan hatiratinda, 1923 yilinda Kemal Film i¢in
cevirdigi filmler arasinda “Istiklil Savasi’nda biiyiik yararliligi dokunan Fahrettin Altay
Pasa’'nin  Siivari Kolordusu’yla Afyon’dan Izmir’e kadar hiicumu canlandiran Zafer
Yollarinda”y1 da sayar (2007, s.306). Kemal Film’in akt6rlerinden Zobu ise kitap halinde
1977°de yayimlanan hatiratinda, kendisiyle birlikte bir grup Dariilbedayi sanat¢isinin (ki
bunlarin bir kism1 ayn1 zamanda Kemal Film’in daimi oyuncusudur) turne i¢in Izmir’e hareket
ettikleri giinlerde (Temmuz 1923’te)'® Ertugrul’un “izmir’in istirdadina ait bir film ¢evirmeye
hazirlanmakla mesgul” oldugunu, filmin konusunun Izmir’de gegctigini yazar. Kemal Film’in
oyuncularmin o sirada Izmir’de bulunuyor olmasi, miiessese icin iyi bir firsattir. Muhsin
Ertugrul ve operatér Cezmi Ar izmir’e gelirler ve filmin ¢ekimleri (Zobu’nun anlatiminin
akisina bakilirsa Agustos 1923’te) baglar (1977, s.88). Bu iki hatirat da filmin yonetmeni olarak
Ertugrul’u tespit eder ve filmi 1923’e (hatta ikincisi daha spesifik olarak 1923’{in yaz aylarina)
tarihlerken (az sonra gorecegimiz Tlizere) dogru bilgi vermektedirler. Dahasi Zobu
operator/kameraman olarak Cezmi Ar’1 zikretmektedir ki dogru olma olasilig1 ¢ok yiiksektir.

Bu gayet 6nemli tanikliklara isaret edildikten sonra, simdi artik Zafer Yollarinda
filminin kendi doneminden kaynaklara dayali hakiki tarihine gecilebilir: Biiyliik Taarruz ve
Bagskumandanlik Meydan Mubharebesi zaferinin (26-30 Agustos 1922), Izmir’in diigman
isgalinden kurtulusunun (9-10 Eyliil 1922) {izerinden yaklagik bir y1l gegmistir ve tarihi zaferin
yildoniimii yaklagmaktadir. Baginda Ertugrul’un bulundugu Kemal Film ekibi, Zafer Yollarinda
filminin ¢ekimlerine Bati Anadolu’da 1923’iin Temmuz ay1 sonunda baslar. Cekimler askeri
birliklerin (Besinci Kolordu’nun) katilimiyla savas bolgelerinde siirdiiriilmiis, nihayetinde son
sahneler i¢in Izmir’e gelinmistir (“Sinema Faaliyeti, 28 Agustos 1923, s.3). Zobu’nun verdigi
bilgiye gore, 25 Agustos’ta Ertugrul (ve ekibi) heniiz Izmir’dedir ve o aksam sahnelenen Eski
Riiya piyesinde Ertugrul da rol alir (Zobu, 1977, s.88-89; Sevengil, 1968, s.257). Filmin
cekimlerini tamamlayan ekip 27 (veya en erken 26) Agustos’ta Istanbul’a doner. Filmin rejisorii
Ertugrul Istanbul’a doner doénmez sehrin giinliik gazetelerinden Vatan’a son calismalar
hakkinda bilgi vermis ve gazete 28 Agustos giinii ¢ikan niishasinda bunu haberlestirmistir
(“Sinema Faaliyeti, 28 Agustos 1923, s.3). Zafer Yollarinda hakkinda simdiye dek tespit
edilebilmis en kapsamli malumat bu metinde yer alir.

28 Agustos 1923 tarihli Vatan gazetesine bakilirsa, “bir aydan beri Anadolu’nun
muhtelif muharebe sahnelerinde Besinci Kolordu’nun istirakiyle harekat-1 harbiyeyi tespit
etmekte olan Kemal Film heyeti diin sehrimize avdet eylemistir.” Afyon taarruzundan (Biiyiik
Taarruz) Yunanllarin izmir’den kagisina kadar olan savas olaylarini sinemaya alan Kemal Film
miiessesesinin rejisorii Ertugrul Muhsin Bey’in anlattigina gore, filmin ger¢ege uygun olmasini
saglamak i¢in gerek Besinci Kolordu gerekse Kemal Film higbir fedakarliktan ¢ekinmemistir.
Kolordu firkalar1 15 giinden beri izmir’e kadar kademe kademe savas sahnelerinden gegerek
gelmis, Manisa belediyesinin himmetiyle Manisa yangini biitiin sehir sakinlerinin katilimiyla
tekrar edilmis (canlandirilmis), Cesme civarindaki harekat askerlerin ve subaylarin pek biiyiik
fedakarlik ve tehlikeyi goze alarak atlariyla denize atilmalar suretiyle tespit edilmistir. “Zafer

16Dariilbedayi sanatkarlarinin Temmuz 1923°te baglayan Izmir turnesi igin bkz. (Sevengil, 1968, 5.256-262, 313-315; Zobu, 1977,
5.73-85).
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Yollarinda” ismini tagtyan bu tarihi film milli zaferin yildoniimii olan 9 Eylil’"de Manisa’da,
Izmir’de ve Istanbul’da eszamanli olarak gosterilecektir (“Sinema Faaliyeti, 28 Agustos 1923,
s.3).

Kemal Film yapimi ve Ertugrul Muhsin imzali Zafer Yollarinda 9 Eylil (1923) Pazar
giinii, Izmir’in kurtulusunun yildoniimii serefine'’ vizyona girer. Film Istanbul’da iki ayri
salonda ayni anda gosterime girmistir. Sehzadebasi’ndaki Milli Sinema’da ve Kemal Film’in
salonlarindan biri olan Sirkeci’deki Ali Efendi Sinemasi’nda. Dort bolimliik film, ilanlarinda
“askeri, harp filmi”, “harbl biiyliik Tiirk filmi” seklinde sunulmustur. Filmin igerigi,
Afyonkarahisar’da diigman cephesinin yarilmasindan baslayarak diismanin Cesme’de denize
dokiilmesine dek yasanan en Onemli askeri vakalardan, Tiirk ordusunun kahramanliklarla
[zmir’i geri alisindan olusmaktadir. Filmin 8 ve 9 Eyliil giinleri basinda gikan ilanlar1 asagidaki

gibidir:

Sevgili Izmir’in sene-i devriye-i istirdad1 serefine
9 Eyliil Pazar giiniinden itibaren
Sehzadebagi’nda Milli Sirkeci’de Ali Efendi
sinemalarinda ayni1 zamanda
Kemal-Film mamulatindan
Zafer Yollarinda
4 muazzam kisimlik
Harb1 biiytik Tiirk filmi

Mevzuu diisman cephesinin Afyonkarahisar’da yarilmasindan itibaren Cesme’de denize dokiilen diigman
lagelerinin deniz dalgalar1 arasinda kaybolmasina kadar cereyan eden en mithim vakayi-i harbiyeyi ve
kahraman Tiirk ordusunun akla hayret veren bi-misal kahramanliklarla izmir’i ne suretle istirdat ettigini
musavverdir'®

Bugiinkii biiyiik zaferin sene-i devriyesi serefine
Bugiinden itibaren ilk defa olarak
Sehzadebas1 Milli Sinema Sirkeci Ali Efendi Sinemasi
Kemal Film mamulatindan
Zafer Yollarinda
Askeri, harp filmi 4 kisim

Ve zengin teferruat™

Zafer Yollarinda 15 Eylil Cumartesi glinii Misirlioglu Halk Sinemasi’nda Kadikoylii
seyircilerle bulusur. Bu salondaki gdsterimin Siis dergisinde ¢ikan ilanlarinin ilkinde filmin ismi
“zafer Yolunda” seklinde gegmektedir (“Misiroglu Halk Sinemasi”, 8 Eylil 1339, s.15).%
Derginin ertesi niishasinda “Zafer Yollarinda” olarak diizeltilmistir (“Misirhioglu Halk
Sinemas1”, 15 Eyliil 1339, s.15). Zafer Yollarinda 18 Ekim’de Trabzon’da, Kemal Film’in son

7 Aym vesileyle baska etkinlikler de s6z konusudur. Ornegin Kadikdy Misirlioglu Sinemasi’nda (Halk Tiyatrosu’nda) Baskumandan
Muharebesi’nin birinci yildéniimii serefine 6zel program diizenlenir. Bkz. (“Temasa Alemi”, Vatan, 31 Agustos 1923, s.3; Tevhid-i
Efkar, 31 Agustos 1923, s.4).

8(Miisterek Gazete, 8 Eyliil 1339 [sabah niishast], s.4).

(Miisterek Gazete, 9 Eyliil 1339 [sabah niishasi], s.4).

?Salonun ismi de “Mistroglu” seklinde yanlis dizilmistir. Dogrusu “Misirlioglu”dur.

295



Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi / Cilt: 25, Sayi: 100. Yilinda Cumhuriyet Ozel Sayisi, Kasim 2023, 284-301
Afyon Kocatepe University Journal of Social Sciences / Volume: 25, No: The 100th Anniversary of the Republic Special Issue, November 2023,
284-301

kurmaca yapitt Atesten Gomlek ile birlikte gosterime girer (akt. Beyoglu, 2018, 5.267).
Taksim’de Sporting Palas’in 27 Ekim Persembe gilinkii acilis programinda “4 kisimlik harp
kurdelesi/filmi” Zafer Yollarinda da vardir (Adksam, 25 Tesrinievvel 1923, s.4; Tevhid-i Efkdr,
25 Tesrinievvel 1923, s.4; Aksam, 26 Tesrinievvel 1923, s.4; Tevhid-i Efkar, 26 Tesrinievvel
1923, s.4). Aym1 programin bir baska ilaninda film orijinal ismi yerine “izmir Nasil Alind1” diye
anilir ve “4 kistmlik milli ve harp kurdelesi” seklinde tanitilir (Tevhid-i Efkdr, 27 Tesrinievvel
1923, s.4; Aksam, 28 Tesrinievvel 1923, s.4). Kasim ay1 basinda Kadikdy’de Misirhoglu Kislik
Sinema ve Gazinosu’nda bir kez daha “Izmir Nasil Alind1” ismi ve “askeri ve harbi film 4
kisim” nitelemesiyle gosterilir (Vakit, 2 Tesrinisani 1923, s.4; Aksam, 2 Tesrinisani 1923, s.4;
Aksam, 3 Tesrinisani 1923, s.4). 13 Kasim’da yeniden Taksim Sporting Palas’in programindadir
(Aksam, 13 Tesrinisani 1923, s.4; Aksam, 14 Tesrinisani 1923, s.4). Programin ilanlarindan
birinde sdyle tamitilir: “Biitiin Anadolu dariilharekat: ve Tiirk-Yunan harbi filmi izmir Nasil
Alind1” (Aksam, 16 Tesrinisani 1923, s.4). Ertesi giin filmin ismi anilmadan igerigi su sekilde
sunulur: “Afyonkarahisari’ndan Izmir’e kadar ategler iginde cereyan eden hakiki harp filmi”
(Aksam, 17 Tesrinisani 1923, s.4). Son olarak, Aralik aymda Sehzadebasi’ndaki Sark
Tiyatrosu’nda cesitli aktiialiteler ile birlikte seyirciyle bulusmus olsa gerektir. ilaninda “sanli
Akdeniz incisi Izmir Nasil Alind1” seklinde takdim edilirken filmlerin ara-yazilarinin Tiirkce
oldugu da belirtilmistir (Aksam, 20 Kanunuevvel 1923, s.4; Aksam, 20 Kanunuevvel 1923, s.4).

Az sonra (Ocak 1924°te) kendisiyle yapilan bir roportajda Kemal Film’in miidiirii
(Kemal/Sakir Seden veya belki de Muhsin Ertugrul), o giline kadarki yapimlarindan
bahsetmistir. Istanbul’da Bir Facia-i Ask (ilk vizyon: Kasim 1922), Bogazici Esrar: (ilk vizyon:
Ocak 1923) ve Atesten Gomlek (ilk vizyon: Nisan 1923) filmlerini saydiktan sonra, “Bundan
sonra ‘Zafer Yollarinda’ diye bir askeri film yaptik” der (M. M., 10 Kénunusani 1340, s.87-88).
Haziran 1925’te M. Cahit, Kemal Film’in kurmaca yapimlarina deginirken, firma ig¢i is
boliimiine 151k tutar. Buna gére Kemal Film’in kurucusu Kemal Bey, miiessesenin miidiirii ise
Ertugrul Muhsin Bey’dir. “Kemal Film’in basinda Ertugrul Muhsin vardir. Miiessesenin
operatoril yani filmleri sinemaya ¢eken Cezmi Bey’dir” (11 Haziran 1341, s.10). Mart 1926°da
Vakit gazetesinde yayimlanan bir yazida “Besinci Kolordu’nun muzaffer menakibini gosteren”
seklinde nitelenen Zafer Yollarinda, yine Atesten Gomlek (Nisan 1923) sonrasina tarihlenir
(ELif. Sin., 14 Mart 1926, s.3). 1928’de Ertugrul’u konu alan bir makalede ise, rejisoriin Kemal
Film hesabina yaptigi filmler arasinda (kronolojik olarak Atesten Gomlek’ten sonra) Zafer
Yollarinda sayilir (“Biiylik Sanatkar Ertugrul Muhsin Bey”, 16 Subat 1928, s.11). Kisacasi
filmden sonraki yakin yillarda filmin yapim tarihi, eserin mal edilecegi asil kisi ve janr gibi
temel noktalarda herhangi bir sapma s6z konusu degildir. Sapma, Tiirkiye’de sinema tarihi
yazimiyla birlikte ve bilhassa 1960’lara girilirken baglayacaktir.

Son olarak, filmin operatériiniin kimligi iizerinde duracagiz. Az evvel goriildiigii iizere
birincil kaynaklarda filmin prodiiktorii (Kemal Film) ve rejisorii (Muhsin Ertugrul) agiktir ama
kameramani degildir. Biz, biitlin literatiiriin aksine bu filmin Uzkinay tarafindan degil, Cezmi
Ar tarafindan kameraya alindig1 kanaatindeyiz ve bunun argiimanlarim sunacagiz. Oncelikle,
yukarida da kaydedildigi tizere, Kemal Film’in aktorlerinden ve bahsimize konu olan filmin
taniklarindan Zobu, operatér/kameraman olarak Cezmi Ar’in ismini zikretmektedir (1977, s.88)
ki dogru olma olasilig1 ¢ok yiiksektir. Ciinkii Uzkinay 1922-1923’te miiessese i¢in kimi zaman
gorev almis olmakla birlikte, Kemal Film’in asil kameramani, M. Cahit’in de belirttigi (11
Haziran 1341, s.10) {izere, Cezmi Ar’dir. Ertugrul’un rejisorliigiindeki filmlerin biiyiik kismini o
kameraya almistir ve rejisorle tanisikligi da (Uzkinay’m aksine) eskiye uzanir.*

Bu kanaatimizin bir bagka dayanagi, sinema tarihimizin karanlikta kalmig bir baska
canlandirma yapitiyla iliskilidir. Literatiirde aym Zafer Yollarinda gibi her daim Istiklal Savast
filmleri arasinda anilan ama yine aymi sekilde hakkinda ¢ok simirli ve yanlislarla dolu bilgi

#1922-1924 yillarina tarihlenen alti kurmacanin besinin kameramani Ar, birininki Uzkinay’dir. Ar'in Ertugrul ile tamsikligt
Almanya yillarina uzanir. Berlin’de teknik (kamera) 6grenimini Ertugrul saglamstir. Ertugrul Istanbul’da Kemal Film’le ¢alismaya
basladiginda ekipte en 6nce Ar vardir (Ertugrul, 2007, s.285-286, 296-299, 301; Onaran, 2013, 5.117-136).
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verilen bu film Lzmir Zaferi’dir. Hatta yukarida da goriildiigii iizere, literatiirde bu iki film
zaman zaman birbirine karistirilmaktadir. /zmir Zaferi yakin tarihli bir calismada biiyiik oranda
acikhiga kavusturulmustur. Buna gore film 1923’iin Ocak-Subat aylarinda izmir ve civarinda
Fazli Necip Bey’in yonetiminde, Uzkinay’in kameramanlifinda g¢ekilmistir. Garp Cephesi
Kumandanhgi’nim talebiyle filmin yapimciligini Malul Gaziler Heyeti {istlenmistir. Isin i¢inde
Fahrettin [Altay] Pasa vardir. Film Garp Cephesi Kumandanligi’nin destegiyle kameraya
alinmis bir mizansendir. Post-prodiiksiyon iglemleri Mart aymdan itibaren Istanbul’da
yapilmigtir. 1500 metre uzunlugundaki (asag1 yukar: 80 dakikalik) filmin galasi 30 Nisan’da
diizenlenmis, ertesi giin (1 Mayis 1923) Sehzadebasi’ndaki Millet Tiyatrosu’'nda vizyona
girmistir. Film basin mensuplari tarafindan basarisiz bulunup agir sekilde elestirilmistir.
Elestirilerin odaginda, o sirada Malul Gaziler Heyeti sinema miidiirii olarak goérevli bulunan
kameraman Fuat Bey vardir. Hatta Uzkinay kendini savunmak tizere Vakit gazetesine bir
mektup gonderir ve mektubu 3 Mayis 1923°te yayimlanir (Odabasi, 2023a, s.55-62).

Zafer Yollarinda’nin g¢ekimlerine bu tartismadan yaklasik {i¢ ay sonra baglanacaktir.
Lzmir Zaferi basarisizigi heniiz bu kadar tazeyken, Uzkimay daha yeni tepkilerin hedefi
olmusken Kemal Film ve Muhsin Ertugrul’un ayni konseptte bir film i¢in onu yeniden alict
kamera basma gecireceklerini diisiinmek akla pek yatkin gorinmemektedir. Hatta Zafer
Yollarinda belki de Izmir Zaferi’nin basarisizhig1 iizerine, bu basarisizlik sayesinde viicut
bulmustur. Aradaki siirenin ¢ok kisa olusu ve ayni konseptte yapimlar olmalari bunu
diisiindiirtiir. /zmir Zaferi filminin yapimin Fahrettin Pasa’nin mensup bulundugu Garp Cephesi
Kumandanlig1 talep etmistir. Filmin basarisizligi ardindan Kumandanlik bu sefer Kemal
Film’den yeni bir talepte bulunmus olabilecegi gibi, bu basarisizlik iizerine Kemal Film de
teklif gotiirmiis olabilir. [zmir Zaferi’nin yonetmeni Fazli Necip gibi, kameraman1 Uzkinay’in
da bu yeni siirece dahil edilmemesi akla yatkindir. Dolayisiyla kameraman olarak Cezmi Ar
secenegi bu bakimdan da daha mantikli goriiniir. Yine de bu hususta heniiz kesin bir yargida
bulunulamaz. Ancak, sayet bu akil yiiriitme dogru ise, geleneksel sinema tarihi agisindan ortaya
sOyle ironik bir manzara ¢ikar: Uzkinay’mn basarisizligi sonucu dogan bir film, bunun disinda
onunla hi¢ alakasi1 yokken, geleneksel historiyografi eliyle Uzkimay’a mal edilip, onun
basarisinin kanitlarindan biri haline doniistiiriilmiistiir.

Sonug: Tarih Bilimi ile Tarihsel Oykii Arasinda

Daha evvel de belirtildigi iizere, Zafer Yollarinda’nmm viicut buldugu 1923’ten sonraki
yakin donemde filmin yapim tarihi, eserin mal edilecegi asil kisi ve janr gibi temel noktalarda
herhangi bir sapma s6z konusu degildir. Sapma, Tiirkiye’de sinema tarihi yazimiyla birlikte
bilhassa 1960’lara girilirken baslar. Filmin ger¢ek yapim (hazirlik, ¢ekim, post-prodiiksiyon,
gosterim) tarihi 1923 iken, sinema tarihi literatiiriinde bir yil geriye c¢ekilerek 1922°ye
dondstiirilmistiir. Gergek “auteur”ii Muhsin Ertugrul iken, giderek 1srarla Fuat Uzkinay’a mal
edilmistir. Askeri birliklerin ve siradan halkin yer aldig1 canlandirma bir yapim dort dortliik bir
aktiiel filme ve belgesele evrilmistir.

Zafer Yollarinda’ya iliskin tarihi hakikatler ile filmin sinema tarihi literatiiriinde insa
edilen anlatis1 arasindaki fark giderek agilmistir. Tarihi hakikatlere en yakin duran anlatinin,
filme kronolojik olarak da en yakin duran Calapala’nin anlatisi oldugu sdylenebilir. Sapma
bilhassa 1950’lerin sonundan ve 1960’larin basindan itibaren Ozon ve Giivemli ile baslar.
1970’ler ve 1980’lerde pekisir. Bu pekismede Ozon’iin erken donem sinema tarihi alaninda
giiniimiizde dahi niifuzunu siirdiiren kanonik otoritesi belirleyici olmustur. Ozén’iin birincil
kaynaklara dayanmayan, nesnel ve tarafsiz durmaya fazlaca gayret sarf etmeyen, sinema
yazarligiin ve film elestirmenliginin derin izlerini tagiyan tarih anlayiginin “iyi yonetmen/film
— kotii yonetmen/film” dikotomisi zemininde “deger bigicilik” ve “yargilama” {izerine
kuruldugu aciktir. Erken doneme egildiginde bu dikotomi c¢ergevesinde “kotii”
(Ertugrul/kurmaca) dislanirken “iyi” (Uzkinay/belgesel) 6n plana ¢ikarilip merkeze yerlestirilir.
Hatta 6yle ki tarihsel olgular belki de bu ugurda basbayag: biikiiliir. Ciinkii aragtirma nesnesini
(filmler, yonetmenler vs.) bir bilim insani (tarih¢i) sogukkanliligiyla anlamaya ve agiklamaya

297



Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi / Cilt: 25, Sayi: 100. Yilinda Cumhuriyet Ozel Sayisi, Kasim 2023, 284-301
Afyon Kocatepe University Journal of Social Sciences / Volume: 25, No: The 100th Anniversary of the Republic Special Issue, November 2023,
284-301

degil, kendi “nitelikli sinema” (sanatsallik) beklentisi ¢er¢evesinde bir elestirmen hararetiyle
yargilamaya kodludur. Onceligi tarihsel hakikatler degil, sinema diizleminde kendi
estetik/kiiltlirel/politik/ideolojik begenileri ve degerleridir. Ve belki de ¢ok bilemeyecegimiz
kisisel ve grupsal iliskilerdir.?? Ortada ne birincil kaynaklar ne de tarihsel olgularin ancak bunlar
sayesinde aciga cikarilabilecegine dair etik ve elestirel bir perspektif bulundugundan, bu
elestirmen keyfiligi ve ciiretini dengeleyebilecek herhangi bir faktoér de bulunmaz. O nedenle ve
James Card’in deyisiyle (1950, s.279), film/sinema tarihlerinin sayfalarini c¢evirenler orada
karmasa, dedikodu ve en ¢ilginca spekiilasyonlar1 bulurlar.

Boyle dengeleyici bir perspektifin = gelistirilmesi elbette evvela akademiden
beklenmelidir. Halbuki tam aksi olmus; Tiirkiye akademisi kendi bilimsel ve alternatif anlatisini
veya anlatilari1 gelistirecek yerde, giderek miitehakkim hale gelen geleneksel anlati bilhassa
1990’lardan itibaren akademiye sirayet etmistir. Giiniimiize dek &zel olarak bir film (Zafer
Yollarinda) ve genel olarak erken sinema tarihi s6z konusu oldugunda akademinin iki temel
tavir sergiledigi gozlenir: Birincisi, bilimsellik kriterlerine uymayan geleneksel anlatilar
sorgulamaksizin ve elestirmeksizin temellilk etmek. Ikincisi, konuyu tiimiiyle veya kismen
gormezden gelmek. Bu iki tavrin en belirgin ortak yonii “kolayci” olmalaridir. Her iki durumda
da sinema tarihi alaninda gayet sorunlu bir model, akademik diizlemde ya kendisine duyarsiz
kalinarak veya yeniden iiretilerek giiclenmekte ve mesruiyetini pekistirmektedir.

Sinema filmlerden ibaret olmadigindan, erken dénem sinema tarihi filmler olmadan da
yazilabilir ama filmlerin mevcudiyeti sinema tarihgiligine gii¢lii bir motivasyon katar. Zafer
Yollarinda sinema tarihinin kayip filmleri arasinda yer almaktadir. 20 Temmuz 1959°da
Istanbul Belediyesi Film Deposu yangiina kurban giden yapitlardan biridir (“Sinema: Yangin”,
27 Temmuz 1959, s.31). Depoda ka¢ kopya oldugu bilinmemekle birlikte, kendi déneminde
filmin (istanbul gosterimlerine bakilirsa) en az iki, sayet aym giin izmir ve Manisa’da da
vizyona girmigse en az dort gosterim kopyasi olmasi lazimdir. Diinyada film arsivciligi giderek
gelismektedir ve Zafer Yollarinda gibi kayip veya goriinmez filmler Tiirkiye de dahil diinyanin
herhangi bir yerinden bir giin ¢ikabilir. Zafer Yollarinda’nin bir giin bulunup giin 15181na
cikarilmasi gerek filme gerekse literatiirde bu film etrafinda kurulmus anlatiya daha da agiklik
getirecektir.”®
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