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Cinucen Tanrikorur’un Besteledigi Ussak Miinacat’in Makam ve Gecki Bakimindan
Incelenmesi

Serbiilend ARPA"

Ozet

Allah’a yalvarma ve bagislanma dileme konularini isleyen metin ya da siirler bir edebi tiir olarak miinacat adiyla
antlir. Tiirk din misikisinde de siklikla kullanilan bu metin ya da siirler genellikle mevlid, ayin, istigfar, feraciye,
miraciye, regaibiye, temcid, kaside ve ilahi gibi tiirlerin i¢inde yer alir. Ancak giiniimiizde miistakil olarak miinacat
tirtine Tirk din masiki kitaplarinda yer verilmekte ve cami musikisi baslig1 altinda ele alinmaktadir. Cami dist
musikide de az da olsa miinacét drnekleri vardir. Bu 6rneklerin iginde 5 besteyle Cinugen Tanrikorur 6n plana
¢tkmaktadir. Ustlli ve saz boliimlerine yer verdigi miinacatlar: geleneksel tanimin disinda tutmak gerekir. Bu
calismada ele alman Ussak Miinacat’in makamsal analizinin yapilmasi sonucunda eserin bestekari olan Cinugen
Tanrikorur’un miinacat besteciligi, bu forma kattig1 yenilikler ve ussak makamu kullanimu iizerine tespitler yapilmasi
amaglamugtir. Nitel bir caligma olan bu arastirmada yontem olarak bestekarin miincat tiirlinde eserleri taranmistir. Veri
toplama asamasinda Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig: tarafindan yayinlanan “Cinugen Tanrikorur Beste Kiilliyat1”
ve Cumhurbagkanhigi Klasik Tiirk Miizigi Korosu arsivinden faydalamlmustir. Arel-Ezgi-Uzdilek nazariyat sistemine
gore eserin makamsal analizi yapilmis, Tore-Karadeniz sistemine yer yer atif yapilmus, perde uzunluklari, perde
kullamim sayilar1 ve ezgi hareketleri tespit edilerek istatistikler ¢ikarilmistir. Makamsal analiz yapilarak gecki ve
cesniler tespit edilmistir. Calismada Cinugen Tanrikorur’un bu bestesiyle; ussak makaminda kullanilan gegki ve
¢esnilerin yaninda ¢ok kullanilmayan gecki ve cesnilere de yer verdigi; makamin tiz perdelerinde pek rastlanmayan
makam genislemeleri yaptigi, miinacata giris saz1 boliimii ekledigi; bdylece miinacat tiiriine, miinacat bestekarligina ve
ussak makaminin kullanimina yenilikler getirdigi sonucuna ulasilmstir.

Anahtar Kelimeler: Tirk Din Musikisi, Cinugen Tanrikorur, Ussak, Miinacat, beste.

Ussak Miinacat Composed by Cinugen Tanrikorur Analysis in Terms of Magam
and Transition

Abstract

As a literary genre, texts or poems that deal with the subjects of supplication to Allah and asking for forgiveness
are known as muinacat. These texts or poems, which are frequently used in Turkish religious music, are usually included
in genres such as mawlid, ayin, istigfar, ferdciye, miriciye, regibiye, temcid, qasida and hymn. Today, however, the
munéacat genre is included in Turkish religious music books and discussed under the title of mosque music. There are
also a few examples of muinacat in non-mosque music. Among these examples, Cinugen Tanrikorur stands out with
five compositions. It is necessary to exclude his munajats with instrumental and instrumental parts from the traditional
definition. As a result of the makamsal analysis of the Ussak Miinacat discussed in this study, it is aimed to make
determinations on the composer Cinugen Tanrikorur's composition of the miinacat genre, the innovations he added to
this genre and the use of the ugsak makam. In this qualitative study, the composer's works in the munajat genre were
scanned as a method. In the data collection phase, the "Cinugen Tanrikorur Beste Kiilliyat1" published by the Presidency
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of Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanligi and the archive of the Presidency Classical Turkish Music Choir were used.
According to the Arel-Ezgi-Uzdilek theoretical system, a magamal analysis of the piece was made, the Tore-Karadeniz
system was referred to in places, the pitch lengths, the number of pitch uses and melody movements were determined
and statistics were obtained. Makamsal analysis was made to determine the transitions and variations. The study
concludes that Cinugen Tanrikorur, with this composition, included not only the transitions and variations used in the
ussak magam, but also the transitions and variations that are not used much; he made magam expansions in the high
pitches of the magam, which are not often encountered; he added an introductory instrumental section to the minacat;
thus, he brought innovations to the miinacat genre, to the composition of miinacét and to the use of the ugsak magam.

Keywords: Turkish Religious Music, Cinugen Tanrikorur, Ussak, Munacéat, composition.
Extended Abstract

As a literary genre, texts or poems that deal with the subjects of supplication to Allah
and asking for forgiveness are known as miinacat. These texts or poems, which are
frequently used in Turkish religious music, are usually included in genres such as mawlid,
ayin, istigfar, feraciye, miraciye, regaibiye, temcid, qasida and hymn. Today, however,
the miinacét genre is included in Turkish religious music books and discussed under the
title of mosque music. There are also a few examples of miinacat in non-mosque music.
Among these examples, Cinucen Tanrikorur stands out with five compositions. It is
necessary to exclude his miindcat with instrumental and instrumental parts from the
traditional definition. As a result of the makamsal analysis of the Ussak Miinacat
discussed in this study, it is aimed to make determinations on the composer Cinucen
Tanrikorur's composition of the miinacat genre, the innovations he added to this genre
and the use of the ussak makam. In this qualitative study, the composer's works in the
munacat genre were scanned as a method. In the data collection phase, the "Cinucen
Tanrikorur Beste Kiilliyat1" published by the Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 and the
archive of the Presidency Classical Turkish Music Choir were used. In order to determine
the way the makam of Ussak was handled by the composer, the composer's "Ussak
Miinacat (Y4 I1ahi, Rahmetinden Kimse Dir Olmasm)", whose lyrics belong to Halide
Nusret Zorlutuna, was selected and included in the scope of this study. The sheet music
of the piece was obtained from the official website of the Presidential Classical Turkish
Music Choir, and line numbers and measure numbers were added to each line. The
magam analysis of the piece was made according to the Arel-Ezgi-Uzdilek theoretical
system, the Toére-Karadeniz system was referred to from time to time, the fret lengths, the
number of fret uses and melody movements were determined and statistics were obtained.
Modal analysis has been made and transitions and variations have been identified.

When the ussak miinacat composed by Cinugen Tanrikorur is examined in general, it
is determined that he used new approaches that are not commonly found in classical
sources in addition to the general course characteristics of the ussak makam. When the
piece is evaluated in terms of makam and tempi, it is seen that besides the main scale that
constitutes the makam of ussak, he also uses the scales of hicaz on the pitch of ¢argah and
hiseyni in its place. Hijaz, hliseyni and segah magam transitions were made in the piece.
In addition, nikriz on the rast pitch; sab4, diigah and segah on the diigah pitch; segah and
hicaz on the evig pitch; nikriz on the gerdaniye pitch; hiiseyni and ussak variations on the
hiiseyni pitch are used in the piece.
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In the descriptions of the Ussak magam, the neva pitch and the treble duraq
(muhayyer) pitches are important. However, the segah pitch, which is used 78 times in
the piece and has a length of 90 dashes based on the 8th beat, stands out. It is followed by
cargah, which is used 64 times and has a length of 83 strokes. When only the pitch lengths
are taken into consideration, segah and ¢argah are followed by hiiseyni with 65.5 dashes,
acem with 52.5 dashes and neva with 49 dashes. The magam can be expected to stay on
the pitches of segah and gargah. As a matter of fact, in some classical theory books, the
ussak magam is considered to be a slow-moving magam that evokes religious feelings.
For this reason, its expansion is not expected in the treble registers; on the contrary, it is
expected to expand on the pes side. However, it is noteworthy that the composer uses the
hiiseyni and acem pitches rather than the nova pitch, which is the strong of the magam,
and makes suspended stays on these pitches. Another remarkable issue is the unexpected
expansion of the makam above the muhayyer pitch in the 3rd section and the hicaz up to
the treble neva pitch. It is not often that the makam of Ussak is used in this way. The fact
that the composer prefers expansion with hicaz in the treble regions of this makam, stays
on the huseyni and acem pitches more than the neva pitch, and does not prefer expansion
in the low regions reveals the difference in the way he handles this makam. He also
skillfully used the hiiseyni 5 on the hiseyni pitch.

In conclusion, Cinugen Tanrikorur, in his composition "Ussak Miinacat" titled "Ya
[lahi, Rahmetinden Kimseler Dir Olmasin", the motto of which belongs to Halide N.
Zorlutuna, prefers the magam expansion in the high pitches rather than the expansion in
the low pitches; he uses the magam transitions of hicaz, huiseyni, segah; and includes the
variations of nikriz, sabd, diigah, segah, hicaz, and hiseyni. In the work, which has an
introductory instrumental section, he did not include an intermediate instrumental section,
and while composing the last verses of the stanzas in the lyrics, he used this section like
the mulazime section in instrumental works. No changes were made in the scale and style
of the piece. We can say that he brought an innovative perspective to the composition of
miindcat and the use of the ussak magam in miinacat in this work, which is not a short
piece with 17 lines and 68 measures including turns.

Giris

Her insan yaratilis1 geregi kendisini yaratana ibadet etme ve ona dua etme ihtiyact
hisseder. Kendisinin nakis ve aciz oldugunu bilir. Yaraticisinin ise kdmil ve kudretli
olduguna iman eder. inanc1 geregi yasadig1 hayatta karsilastigi sorunlardan kurtulmak,
diger bir ifadeyle kurtulusa ermek i¢in yaraticisina halini arz etme yollarini arar. Bunun
icin duay1 ve dua st baghiginda zikredilen zikir, tesbih, hamd, sena, siikiir, tovbe, niyaz,
istigfar, istidze gibi fiilleri (Parladir, 1994, s. 530) bir ara¢ olarak kullanir. Bu, sinirsiz ve
sonsuz kudret sahibi ile bir képri kurmak (Cilaci, 1994, s. 529) anlamina gelir. Boylece
diinyevi ve uhrevi sikintilardan kurtulacagina inanr.

Insanoglunun yaratanimna halini arz etmesinin en sade sekli bizatihi kendisi tarafindan
yapilan niyazla olur. Bazen bu niyaza edebi ifadeler ve misiki de eklenebilir. Miinacat

Kiillige

TURKIYE CUMHURIYETI’NIN 100. YILI OZEL SAYISI



Ussak Miinacat’m Makam ve Gecki Bakimindan Incelenmesi 85

ad1 verilen manzum ve mensur dua ve niyazlar hem Islami edebiyatin hem de dini
masikinin 6zel ve zengin bir tiirlinii olugturmustur.

Minacat kelimesi Arapca n-c-v (s> kelimesinden tiremistir ve “fisildamak”
anlamma gelir. Kelime kokii ise “kurtulmak” demektir. Asim Efendi’ye (Asim Efendi,
2013, s. 6/6006) gore Allah’tan affedilmeyi isteyen kisi fisildamaya benzer kisik ses
cikardigindan bu yalvarist “miinacat (fistldamak)” kelimesine nispet edilmistir. Miinacat,
Tiirk edebiyat1 1stilahinda Allah’a yalvarip yakarmak i¢in yazilan manzum ve mensur
esere denir (Sahin, 2018, s. 43). Manzum minacétlar, kaside, gazel, kit’a ve mesnevi
nazim sekillerinde karsimiza ¢ikar. Tiirk din misikisinde ise Allah’a yalvarma, istigfar
dileme ve tazarruda bulunma tiiriinden siirlerin serbest olarak okunmasi ile ortaya ¢ikan
tire verilen isimdir (Trasc1, 2020, s. 146).

Miinacat tirii genel olarak Tiirk din miusikisinde cami misikisi bashigi altinda
zikredilmistir (Koca & Turabi, 2021, s. 120; Tirasci, 2018, s. 212). Irticali tiirler arasinda
zikredilmesiyle bir baska tasnifin i¢inde de yer almistir (Tirasc1, 2018, s. 214). Minacat
tiirliniin konusu Allah’a yonelme, ona sigmma, yalvarma, af dileme gibi fillerdir. Bu
fiilller dini/tasavvufi siirlerde siklikla islenmistir. Hatta dini misikilyi diger muisiki
tiirlerinden ayiran en belirgin 6zelliklerden biri dua ve niyazlarin giifte/s6z boliimiinde
yer almasidir. Ornegin Kur’an-1 Kerim tilaveti istiaze (s1iginma) ile baslar. Mevlid, ayin,
istigfar, feraciye, miraciye, regaibiye, temcid, kaside ve ilahi gibi tiirlerin i¢inde az ya da
¢cok minacat boliimii yer alir. Bununla birlikte bir miistakil baslik olarak miinacat tiirti de
bulunmaktadir.

Tiirk din musikisinde miinacat genellikle temcid ile birlikte ele alinmistir. Karadeniz
(1979, s. 161) temcid miinacat’1 bashiginda su ifadelere yer vermistir: “Ramazan aylarida
teravih namazindan sonra miiezzinler tarafindan minarede, ¢ogunluk Arapg¢a yazilmis,
Allah’tan niyaz ifade eden ve edebiyatta miinacat adin1 alan manzum eserler okunurdu.
Birinci kisimda tevhid ve ta’zim ifade eden Arapga bir miinacat, ikinci kisimda bir tek
miiezzin tarafindan ¢ok defa segdh makaminda durak tavrinda bir na’t-i Peygamberi
okunurdu. Gerek miindcat gerek na’t-i Peygamberi durak tavrinda usilsiiz
bestelenmistir”’. Miindcat ile ilgili yapilan tanimlar birbirine benzemektedir. Bu tanimlar1
su sekilde bir araya getirebiliriz: Miinacat, Allah’tan bagislanma dileklerini ifade eden
siirlerin ya da sdzlerin ramazan ayinda sabah namazindan 6nce minarelerden, besteye
bagli kalinmaksizin serbest olarak okunmasidir (Koca & Turabi, 2021, s. 121; Macit,
2020, s. 562; Tirasci, 2020, s. 146; Tengiz, 2023, s. 174). Bu sekilde icra edilen munacat,
temcid formunun i¢inde bir boliim olarak da ifade edilmistir (Sezikli, 2011, s. 410). Rast,
ussak, segah, hicaz, neva, hiiseyni, acem, acem-asiran, evi¢, muhayyer, sehnaz gibi
makamlarda okunabilir. Serbest okundugu i¢in makam tercihinde bolgesel farkliliklar
onem tasir. Imsak vaktinde okunan sabah ezanin hemen dncesinde okundugunda saba
makamma yakin ya da bu makama gecki/¢esni yapilan makamlar tercih edilebilir. Bu
sekilde tarif edilen miinacatlar minareden okundugu i¢in herhangi bir sazm eslik etmesi
s6z konusu degildir.

Az da olsa cami disinda saz esliginde icra edilebilen besteli/ustillii miinacat’lar da
vardir. Yaptigimiz taramada miinacat adi altinda 5 besteyle en ¢ok Cinugen Tanrikorur
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tarafindan yapilan besteli miinacatlari tespit edebildik. Tespit edebildigimiz diger besteli
miinacatlarin sayis1 ise 2’dir. Bunlardan 1 tanesi Ahmet Hatiboglu, 1 tanesi de Osman
dede (Neyzen-Seyh) tarafindan bestelenen miinacatlardir. Cinugen Tanrikorur dini
konulu eserlerinin sayis1 11 formda toplam 77’dir. Bunlardan 34’1 ilahi, 6’s1 Niyaz ayini
ve Sema meski i¢in besteledigi yiiriiksemaidir. Bu iki formun ardindan 6 besteyle en ¢ok
munacat formu gelmektedir (Tanrikorur, 2019, s. 308).

Yaptigimiz literatiir taramasinda bestekara ait “Bayati Miindcat” haricinde
Tanrikorur’un miinicat bestecilifini ve bu bestelerin makamsal analizlerini igeren
kapsamli bir ¢alismaya rastlayamadik. Bu nedenle ¢alismamiza konu olan minacétta
bestekar ussak makamini islemesi ve yaptig1 gecki ve ¢esniler makamsal analize tabi
tutulmus, elde edilen veriler ile Tanrikorur’nun ustllii miinacat besteciligine yonelik
cikarimlar yapilmaya ¢aligilmistir.

Arastirmanin Amaci

Tanrikorur’un usillii ve besteli miinacat tiirlinden 5 eserine ulagilmistir. Bu
eserlerden biri Ussak Miinacattir. Bu ¢alismada ele aliman Ussak Miinacat’in makamsal
analizinin yapilmasi sonucunda Tanrikorur tarafindan bestelenen miinacatta ussak
makaminin kullanim1 ve bestekarin miinacat tiirli besteciligi lizerine tespitler yapilmasi
amacglamistir. Bu calisma, Tanrikorur’un miinacat tiiriindeki ussak bestesinden yola
cikarak yapilan tespitler ile bestekdrm bu tiire sagladigi katkiya dikkat ¢ekmektedir.
Yapilan ¢caligma miinacat’n farkl tarzda ele alinmasi bakimindan 6nem arz etmektedir.
Arastirmada incelenen konunun benzer ¢alismalara 6rnek teskil edecegi ve Tiirk Din
Musikisi alanina katki saglayacagi beklenmektedir.

Arastirmanin Yontemi

Nitel bir ¢calisma olan bu arastirmada yontem olarak bestekarin miinacat tiiriinde
eserleri taranmistir. Veri toplama asamasinda Atatlirk Kiiltlir Merkezi Baskanligi
tarafindan yaymlanan “Cinugen Tanrikorur Beste Kiilliyati’ndan ve genis nota arsivi
barindiran Cumhurbaskanlig1 Klasik Tiirk Miizigi Korosu’na ait resmi internet sitesinden
faydalanilmistir. Bu kaynaklarda yer alan bilgiler ve notalar birbiri ile ortiismektedir.
Kiilliyat’ta 5 adet miinacat’a yer verilmis ve ayr1 bir form olarak tasnif edilmistir. Bu 5
miinacat ussak, kiirdilihicazkar, hicaz (uzzal), diigdh ve bayati makamlarinda
bestelenmistir. Gegki, ¢esni, ustil-makam kullanimi ve beste uzunlugu olarak en hacimli
miinacatin bayati makaminda bestelenen miinacat oldugu tespit edilmistir. Bu nedenle
giiftesi Mustafa Tahrali’ya ait “Dileriz” bashkli “Bayati Miindcat”in makdm ve gecki
bakimindan incelenmesi farkli bir ¢alisma ile tarafimizdan yapilmistir. Bayati-Ussak
makamlarinm iligkili olmas1 ve bestekar tarafindan ele alinis tarzini tespit etmek amaciyla
giiftesi Halide Nusret Zorlutuna’ya ait olan bestekdrm “Ussak Miinacat (Ya Ilahi,
Rahmetinden Kimse Dlir Olmasin)” eseri se¢ilerek bu calismanin kapsamma alimmustir.
Eserin dijital notas1 Cumhurbagskanligi Klasik Tiirk Miizigi Korosu’na ait resmi internet
siteden temin edilmis, analiz i¢in ciimlelere boliinmiis, nota iizerine satir numaralar1 ve
her satira 6l¢ii numaralari eklenmistir. Eserin Arel-Ezgi-Uzdilek nazariyat sistemine gore
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makamsal analizi yapilmis, baz1 perde isimleri ile ilgili Tore-Karadeniz nazariyatindan
faydalanilmis, perde istatistikleri ile birlikte miinacat tiirlinde ugsak makaminin bestekar
tarafindan ne sekilde islendigi ve hangi makam geckilerinin yapildig1 tespit edilmistir.

Analizde Kullanilan Ussak Makaminin Tarifi
Ozkan’a (2000, s. 120) gore ussak makamimin durag: diigah perdesi, seyri ¢ikicidir.
Dizisi yerinde ussak dortliisiine neva’da biselik beslisinin eklenmesiyle olusur. Bu

nedenle giclisu dortli ve beslinin ortak sesi neva perdesidir. Bu perdede buselik gesnili
yarim karar yapilir. Ana dizisi su sekildedir:

Yerinde Nevada
ussak dortlusu blselik beslisi

o
Gt T
' Yerinde ussak makami dizisi
Sekil 1. Yerinde Ussak Makami Ana Dizisi (Ozkan, 2012).

Ussak makammin karakteristik asma karar perdesi segdh perdesidir. Segah ve
ferahnak 5’lisi ile asma kalislar yapilabilir. Bununla birlikte rast perdesinde rastli asma
karar da yapilabilir. Bu makamda segéah perdesi ¢cokea islenir. Bu perde her ne kadar Arel
nazariyatinda 1 koma olarak goriinse (Arel, 1983, s. 20) de icrada 2-3 koma kadar basilir.
Karadeniz’e (1979, s. 12) gore segah ile kiirdi perdelerinin arasindaki bu perde ussak
perdesidir ve farkli bir isaretle gosterilir. Ancak Arel sisteminde isareti ayni oldugundan
(Arel, 1983, s. 3) eserde hangisinin kullanilacagi makamin ve icracinin hissiyatina gore
degisiklik arz eder. Bu nedenle icrada koma bemollii segah perdesinden ayirir.

Makamin muhayyer perdesi tizerindeki genislemesi pes taraftaki ana dizinin simetrigi
seklinde olabilir (Ozkan, 2000, s. 122). Bu simetrik genisleme asagidaki sekilde
gosterilmistir.

Muhayyerde
Yerinde Nevada simetrik
ussak dortlusu baselik beslisi  ussak dortlisu

§ o pprrttrl

Yerinde ussak makami dizisi Genislemis kisim

Sekil 2. Ussak Makaminin Tiz Bolgede Simetrik Genislemesi (Ozkan, 2012).

Ayrica makamin muhayyer perdesi lizerindeki genislemesi kiirdi 4 liisti eklenerek de
yapilabilir (Ozkan, 1998, s. 122). Bu genisleme sekli asagida gosterilmistir.
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Yerinde Nevada Muhayyerde
ussak dortlusu bUselik beslisi  kurdi dortltsu

éodrrfrfrfl’”r

Yerinde ussak makami dizisi

Nevada buaselik makami dizisi
Sekil 3. Ussak Makaminin Tiz Bélgede Kiirdi 4’liisii ile Genislemesi (Ozkan, 2012).

Makam durak altindaki bolgede de genisleme yapabilir. Hatta Ozkan’a (2000, s. 121)
gore bu makam tiz durak tistiinde hemen hi¢ dolagsmaz ve mutlaka durak altindan genisler.
Bu sekildeki genisleme ise genelde yegah perdesinde rast 5’lisi kullanimiyla olur.

Makam ¢ikict 6zellige sahip oldugu i¢in durak civarindan seyre baglanir. Arel (1983,
S. 20) bu makamin bir de inici-gikici seklinin oldugundan bahseder. Ona gore giicliiden
baslanir ve tiz taraftaki buselik kisminda dolastiktan sonra diigih perdesinde kalis
yapilirsa buna bayati makami adi verilir (Arel, 1983, s. 20). Seyirde durak civarindan
seyre baslanarak neva perdesinde asma karar yapilir. Neva perdesi lizerinde karisik
dolasildiktan sonra diigah perdesinde karar verilir (Ozkan, 2000, s. 122).

Eserin Makam ve Gecki Yoniinden Incelenmesi

Eser miisemmen usiliinde bestelenmistir. Eserin 1. ve 2. satir1 giris saz1 bolimiinii
olusturmaktadir. 3. ve 4. satirindaki boliim ile miizikal olarak aynidir. Bu boliim eserde
tekrar edilmediginden bestekar tarafindan 8. satira kadar birinci bolim olarak
adlandirilmistir. 6. ve 7. satirlar ise her boliimiin sonunda tekrar edildiginden saz
eserlerine ait bir b61im olan milazime (Kagar, 2020, s. 25) gibi kullanilmistir. Her bolim
giiftede bir dortliige tekabiil etmektedir. Bu nedenle eser 3 boliim halinde bestelenmistir.

Sekil 4. Ussak Miinacat’in Giris Saz1 Bolimii
Kaynak: Sekil 4-8 (Tanrikorur, 2019, ss. 293-294)

Bestekar tarafindan eserin ilk iki satirmi olusturan giris saz1 boliimiinde; ussak
makammin genel seyir 6zelligi olan diigah perdesi civarindan seyre baglanmasi tercih
edilmemis, bunun yerine makamin giigliisii olan neva perdesiyle seyre baslanmstir. 11k
uc Olcundn birinci 6lclistiinde neva, ikinci dlglsinde ¢argah, tclincu Olclisiinde segah
perdeleri lizerinde fazlaca durulmus ve kademeli bir sekilde inici bir seyir takip edilmistir.
Tercih edilen nagmeler oldukea sadedir. i1k satirmn 4. 8lgiisii neva perdesinde asma kalisla
bitirilmigtir. 2. satira ¢argah perdesiyle baslamasi ve bu perdenin iglenmesi eserin karara
gidecegi hissiyatini vermesi agisindan dnemlidir. 2. satirin 2. dlgiisiinde segah ile diigah
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perdesi arasinda gezinilmis ve makamin yedeni olan cargah perdesi gosterilmistir. Bu
perdeden 3. 6l¢iideki acem perdesine atlanarak satir sonuna kadar inici seyir gostermek
suretiyle karara gidilmistir. Acem perdesinden doniis yapilmasi satir basindan itibaren
karara gidilme hissiyatin1 giiclendirmistir. Giris saz1 bolimiindeki seyir 6zelligini ifade
edecek olursak bu boliimde bestekdrin ussak makamini inici sekilde ele aldigi
sOyleyebiliriz.

Bir misi fir hi nedir  din yi yamag rir ol ma sm Ah
Sekil 5. Ussak Miinacat’in 1. Bolimii (3.,4.,5. Satirlar)

Eserin 3. satirindan itibaren s6zIlii boliim baglamis ve eserin sonuna kadar herhangi
bir aranagme bodliimii bulunmadigindan saz bdliimiine baskaca yer verilmemistir. Ilk iki
satir analizi boliimiinde de ifade ettigimiz iizere eserin 3. ve 4. satir1 giris saz1 ile ayni
melodiye sahiptir. 5. satirm ilk dl¢iisiinde ustile uygun olarak yalnizca hiiseyni perdesi
tutulmus, ikinci 6l¢iisiince bu perdeye evig ve gerdaniye perdeleri eklenmek suretiyle
hiiseyni perdesi lizerinde ussak yapilmistir. Bu satirin 3. 6l¢iisiinde hiiseyni perdesinden
tiz cargah perdesine atlama yapilmis, inici seyir gosterilerek ve evi¢ haricindeki diger
sesler natlirel kullanilarak hiiseyni perdesine gelinmistir. Hiiseyni perdesi ile tiz cargah
perdesi arasinda alt1 perde bulunsa da bu boliimde yine hiiseyni perdesi iizerinde hiiseyni
yapilmistir diyebiliriz. 5. satir1 bu haliyle hiiseyni makamina gegki yapilan satir olarak
degerlendirebiliriz. Son 6l¢iiniin sonunda acem perdesi kullanilarak eserde miilazime gibi
kullanilan 6 ve 7. satira gegis yapilmistir.

T ' | 1 T
Yi 1 A hi Rah me tin den kim se ler dir ol ma sm (842)

Sekil 6. Ussak Miinacat’in Miilazime Gibi Kullanilan 6. ve 7. Satirlari

6. satira acem perdesiyle girig yapilarak muhayyer perdesine ¢ikilmis, bu perdeden
itibaren inici sekilde gezinerek 2. dlciide cargah, 3. dlciide neva, 4. Olgiide segah
perdesine diistilmiistiir. 7. satirda bu perdeden devam edilerek 2. dlgliniin sonunda kadar
rast-cargah arasi perdeler islenmis, bu 6l¢iiniin sonunda karar sesi gosterilerek 3. dlciide
acem perdesine atlama yapilmis, inici bir seyirle 3. ve 4. 6l¢ii islenmis, nihayetinde karar

Kiillige

TURKIYE CUMHURIYETI’NIN 100. YILI OZEL SAYISI



Serbilend ARPA 90

perdesi olan diigah perdesine gidilmistir. Ol¢ii sonunda cargah perdesi tutularak eserin 2.
bdliimiine gecis yapilmustir.

P’ 2 . 3 H D 4 a H
RET e e
I —
yol  cudur, yol lar da sas kin ¢r pror @ vi  re dir (Ah)
1 . 2
-
10 A : :
! ¥y 2
Koymagaf (filet ler deRab  bim kul lannbi ¢d re dir Ah

Sekil 7. Ussak Miinacat’in 2. Bolimii (8.,9.,10. Satirlar)

Eserin 2. boliimiine (8. satir) yine cargah perdesi tutularak girilmis ve hicaz perdesine
gecis yapilmistir. Bu perde iizerinde uzun sayilabilecek miktarda durulduktan son
hliseyni-muhayyer perdeleri arasinda gezinerek nihayetinde acem perdesinde asma kalis
yapilmistir. Cargdh-muhayyer arasindaki bu aralik sehnaz perdesi yerine muhayyer
perdesi kullanildig1 icin hicaz makami olarak degil cargadh perdesi lizerinde hicaz
makamina ge¢is hazirli§1 olarak degerlendirilebilir. Nitekim 9. satirin ilk 6lgtlistinden 3.
Olciisiine kadar hicaz dizisini olusturan 6 perde aralig1 kullanilmis, 3. 6l¢iiden satir sonuna
kadar cargah-tiz cargdh atlamasiyla baslanarak bir oktavlik tam hicaz dizisi aralii
kullanilmis, bu gecki ¢argah perdesine kadar inici sekilde islenmistir. 10. satirda ise tekrar
acem perdesine doniilerek bu satirin ikinci Ol¢iisiiniin sonuna kadar hicaz ve segadh
perdeleri kullanilmis, diigdh perdesine kadar saba’li diisiis yapilmistir. Bu satirm 3.
Olclsiinde Arel sisteminde olmayan fakat Tore-Karadeniz sisteminde kullanilan niyaz
perdesi (Karadeniz, 1979, s. 19) eklenmistir. Ayrica karara giderken sehnaz perdesi de
yeden olarak kullanilmistir. Bu haliyle son iki 6lgiide diigah perdesi {izerinde segah
geckisiyle karara gidilmistir diyebiliriz. Satir sonunda acem perdesine atlama yapilarak
eserde miilazime gibi kullanilan 6. ve 7. satira seny0 ile doniis yapilmaistir.

2 3 4, 4
1
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Zilmetar  tk kal masmn dog sunmiieb bed bir sa fak Ah
Sekil 8. Ussak Miinacat’in 3. Bolimii (11., 12., 13. Satirlar)

Eserin 3. boliimiinde tiz bolgelerde genislemeler bulundugundan bu boliimii meyan
olarak da degerlendirebiliriz. 11. satirin ilk 6l¢iisiine evi¢ perdesiyle giris yapilarak seyre
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baslanmustir. Ikinci dlgiisiinde ise neva iizerinde asma kalis yapilmistir. 3. ve 4. 61giilerde
acem perdesi yeden olarak kullanilmis ve evig-tiz ¢argah arasinda eksik segdh 5’lisi
kullanilarak evi¢ perdesinde segah geckisi yapilmistir. Nitekim segdh makaminda eksik
segah 5’lisinin kullaniminm yaygin oldugu bilinir (Ozkan, 2000, s. 276). Eserin 12.
satirinda tiz bolgelerde genislemeye devam edilerek muhayyer perdesinde bir Olgii
kalinmas1 suretiyle devam edilmistir. 2. dl¢iiden itibaren dik siinbiile ve tiz nim hicaz
perdeleri esere eklenmis, bu 6l¢iiniin sonunda gerdaniye perdesinde nikriz ¢esnili yarim
kalis yapilmis, satir sonuna kadar hicaz 5’lisi araligi kullanilarak seyre devam edilmis,
nihayetinde evig perdesinde hicazli asma kalig yapilmustir. 13. satira gerdaniye perdesiyle
girilmis, karisik dolastiktan sonra 2. 6l¢iinlin sonunda hiiseyni perdesine ussak 4’liisii
kullanilarak inilmistir. Bu satirm 3. Slgiisiinden itibaren hiiseyni-tiz blselik atlamasi
yapilarak satir sonuna hiiseyni 5’lisi kullanilmak suretiyle inici seyir izlenmis ve hiiseyni
perdesinde asma karar yapilmistir. Satirin son iki 6l¢iisiinii beraber degerlendirdigimizde
hiiseyni iizerinde hiiseyni yapilmistir diyebiliriz. Satir sonundan seny6 ile milazime gibi
kullanilan 6. ve 7. satira tekrar doniis yapilmis, 7. satirin sonunda eser bitirilmistir.

Eserdeki perde sayilari, nota degerleri ve bu degerlere karsilik gelen darp uzunluklari
asagidaki tabloda gosterilmistir. Eser 8/8’lik miisemmen ustliinde bestelendigi icin

uzunluk birimi 8‘lik darp cinsinden verilmistir.
Tablo 1. Eserde Kullanilan Perde Sayist ve Degerleri Tablosu

Perde/Deger Nota Degerleri Perde I’J%unluk
4+8'lik | 4'liik | 8+16'lik | 8'lik | 16+32'lik | 16'ik | 32'lik | Sayst | (8'lik Darp)
Tiz Neva 1 1 1
Tiz Nim
Hicaz 1 2 3 35
Tiz Cargah 4 4
Tiz Baselik 1 1
Tiz Segah 2 2
Dik Siinbiile 1 4 7 6,5
Muhayyer 1 7 17 5 30 36,5
Sehnaz 1 1 2 2,5
Gerdaniye 4 17 4 25 27
Evig 1 5 1 10 11 28 30
Acem 14 2 17 9 42 52,5
Hiiseyni 2 13 6 13 23 57 65,5
Neva 11 2 15 18 46 49
Hicaz 3 6 1 10 12,5
Niyaz 1 1 2
Cargah 22 2 32 8 64 83
Segah 23 5 22 2 26 78 90
Kiirdi 1 1 1
Diigah 8 2 7 23 2 42 38
Zirgiile 2 2
Rast 2 3 2

Eserde kullanilan perdelerin siklig1 gostermek amaciyla veriler asagida grafik olarak
yer almaktadir. Bu grafikle bestekar tarafindan ussak makamda kullanilan perde sayilari
da gosterilmistir.

Kiillige

TURKIYE CUMHURIYETI’NIN 100. YILI OZEL SAYISI



Serbilend ARPA 92

100
90
80
70

60

50

40

3

2 I

10

0 W . = ows
<
\:\e,

o o

& [ (\ T2 Wt 3k 2 ’b
o \} 3 'b "b "b . & ) ) S \ Ry
TP E A FEFE N S S e
B > Q Q&CD £V AP \\\(r\\
NS

B Uzunluk (8'lik Darp)  ® Kullamilan Perde Sayisi
Sekil 9. Eserde Kullanilan Perde Sayis1 ve Degerleri Grafigi

Perde geckileri tablosunda ise ezgisel hareketler sayisal olarak ifade edilmis ve
asagidaki tabloda gosterilmistir. Siitun ezgisel hareketin basladigi, satir ise bittigi perdeyi
gostermektedir. Tablo incelendiginde sirasiyla segah, gargah ve hiiseyni {izerinde perde
hareketlerinin yogunlastigi goriilmiistiir.

Tablo 2. Perde Geckileri Tablosu (Ezgisel Hareket)

PERDE GEGKILERI TABLOSU
N

s| 852|538 n|L =

> <« = = = « = el — < @
Perde Adlar | 2 E § ‘% %ﬂ E E g -§ ,:5: % § g E § @ E” —g % g" g

E Z| 8|~ E g § &5 < |2 Z| T | Z2 |8 |wal¥|alT

BlFE|F 3 Q

Tiz Neva 1
Tiz Nim Hicaz 2 1
Tiz Cargdh 1 (2 |1
Tiz BUselik 1 2 |1
Tiz Segah 2
Dik Suinbiile 1 1 |2 1 1 1
Muhayyer 1 |1 2 |14 8 |1 2 1
Sehnaz 1 1
Gerdaniye 2 |1 |5 |7 |5 |1 |1 2 1
Evig 1 6 |9 (3 |1 |3 1 |1 2 1
Acem 1 |3 |12 |13 |1 2 |6 2 1
Huseyni 1 |1 2 2 |1 |8 |24 |6 |3 2 |4 3
Neva 1 1 1 1 |2 3 |18 17 |2 2
Hicaz 4 3 |3
Niyaz 1
Cargdh 1 1 |1 2 |3 (1 |3 |3 27 |19 2
Segah 1 |2 1 |2 |4 |5 |4 7 |40 11 1
Kirdi 1
Diigah 1 1 |5 |3 |5 4 |3 |1 |16 |2 |1
Zirglle 1 1
Rast 2 3 |1 1

Eser boliim olarak incelendiginde; giifte 3 kitadan olustugundan eserin bestekar
tarafindan 3 boliime ayrildigi, 1. boliimiin basinda 2 satir 8 dlgliden olusan giris sazi
boliimiiniin bulundugu, giiftedeki her kitanin son satir1 tekrarlandigindan eserde bu
kismm 8 o6lgiilik miildzime gibi kullanildigi, ayrica eserde ara saz bulunmadigi
goriilmiistiir. Eser kiiclik formlara benzemediginden “zemin” ve “meyan” bdliimleri gibi
bir tasnife tabi tutmak olduk¢a zordur. Ancak 3. boliimde makamin tiz bolgeleri yogun
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olarak kullanildigindan bu bolim meyan bdliimii olarak nitelendirilebilir. Eserde usil
olarak miisemmen usuliinden farkli bir ustil kullanilmamustir. Eserde donanim degisikligi
yapilmamis, gecki ve ¢esnilerde yeri geldigince arizalar degistirilmistir. Buna gore eserin
boliimleri tablo halinde su sekilde gosterilebilir:

Tablo 3. Eserin Bolim Tablosu

ESERIN BOLUM OLARAK TASNIFI
Boliimler Kisimlar Uzunluk Satir Numaralar: | Donanim Usil Giiftedeki Yeri
Giris Saz1 Kismu | 2 Satir (8 Olgii) 1.-2. Satirlar Segah Miisemmen
1. Bolum | 1. Giifte Kismu 3 Satir (12 Olgti) | 3.-5. Satirlar Segah Miisemmen | 1. Kita - ilk 3 Satir
Miilazime Kismi | 2 Satir (8 Olgii) 6.-7. Satirlar Segah Miisemmen | 1. Kita - 4. Satir
. 2. Giifte Kismu 3 Satir (12 Olgti) | 8.-10. Satirlar Segah Miisemmen | 2. Kita - i1k 3 Satir
2 Bolum Miilazime Kismu1 | 2 Satir (8 Olgii) 6.-7. Satirlar Segah Miisemmen | 2. Kita - 4. Satir
. 3. Giifte Kismu 3 Satir (12 Olgti) | 11.-13. Satirlar Segah Miisemmen | 3. Kita - [1k3 Satir
5 polum Miilazime Kismu1 | 2 Satir (8 Olgti) 6.-7. Satirlar Segah Miisemmen | 3. Kita - 4. Satir

Sonug

Cinugen Tanrikorur’un besteledigi ussak miinacat’mn geneline bakildiginda ussak
makaminin genel seyir 6zellikleri yaninda klasik kaynaklarda ¢ok¢a yer almayan yeni
yaklasimlarda bulundugu gorilmektedir. Eser, makam ve gecki ydOniinden
degerlendirildiginde ussak makamini olusturan ana dizi yaninda gargah perdesinde hicaz,
yerinde hiiseyni dizilerini de kullandig1 gériilmiistiir. Eserde hicaz, hiiseyni, segdh makam
geckileri yapilmistir. Ayrica rast perdesinde nikriz; diigdh perdesinde saba, diigah ve
segah; evi¢ perdesinde segah ve hicaz; gerdaniye perdesinde nikriz; hiiseyni perdesinde
hiiseyni ve ussak ¢esnileri eserde kullanilmistir.

Ussak makamu ile ilgili yapilan tariflerde neva perdesi ve tiz durak olan muhayyer
perdeleri 6nem arz etmektedir. Ancak eserde 78 kere kullanilan ve 8’lik vurus esas
alindiginda 90 darplik uzunlukta olan segah perdesi 6ne ¢ikmustir (Tablo 1). Bunu 64 kere
kullanilan ve 83 darplik uzunlukta olan c¢argdh perdesi takip etmektedir (Tablo 1).
Yalnizca perde uzunluklar1 dikkate alindiginda segah ve cargadh perdelerini 65,5 darpla
hiseyni, 52,5 darpla acem, 49 darpla neva perdeleri takip etmektedir (Tablo 1). Ezgisel
hareketleri gdsteren tabloda da segéh, cargah ve hiiseyni perdeleri lizerinde siklikla yatay
hareket yaptig1 agikca gorilmektedir (Tablo 2). Makamin segah ve ¢argah perdelerinde
kaliglar yapmas1 beklenebilir. Nitekim bazi klasik nazariyat kitaplarinda ussak makami
agir bashh ve dini duygular uyandiran bir makam olarak kabul edilir. Bu nedenle
genislemesi tiz perdelerde g¢okca beklenmemekte, bilakis pes tarafta genislemesi
beklenmektedir. Ancak bestekar tarafindan makamin gii¢liisii olan neva perdesinden ¢ok
hiiseyni ve acem perdelerinin kullanilmasi ve bu perdelerde asma kaliglar yapilmasi
dikkat cekicidir. Diger bir dikkat g¢ekici konu ise 3. boliimde makamm muhayyer
perdesinin {izerinde beklenmedik sekilde genisleyerek tiz neva perdesine kadar hicaz’l
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¢ctkmasidir. Ussak makaminin bu sekilde kullanimina siklikla rastlanmaz. Bestekarin bu
makamin tiz bolgelerinde hicazli genisleme tercih etmesi, hiiseyni ve acem perdeleri
iizerinde neva perdesinden fazla durmasi, pes bolgelerde genisleme tercih etmemesi bu
makami ele alig seklindeki farklilig1 ortaya koymaktadir. Ayrica hiiseyni perdesi lizerinde
hiiseyni 5’lisini ustalikla kullanmaistir.

Sonug olarak Cinugen Tanrikorur, giiftesi Halide N. Zorlutuna’ya ait olan “Y4 Ilahi,
rahmetinden kimseler dir olmasin” baslikli “Ussak Miinacat” bestesinde pes perdelerdeki
genislemeden ¢ok tiz perdelerde makamsal genislemeyi tercih etmis; hicaz, hiiseyni,
segah makam geckilerini kullanmis; nikriz, saba, diigah, segah, hicaz, hiiseyni ¢esnilerine
yer vermis, segah, cargah, hiiseyni ve acem perdeleri lizerinde makamin gii¢liisii olan
neva perdesinden daha fazla durmustur. Giris saz1 boliimii bulunan eserde ve ara saz
boliimiine yer vermemis, giiftedeki kitalarin son misralarini bestelerken bu boliimii saz
eserlerinde yer alan miilazime boliimi gibi kullanmistir. Eserde donanim ve usil
degisikligine gidilmemistir. Doniislerle birlikte 17 satir ve 68 Gl¢iiyle kisa sayilamayacak
uzunluktaki eserde miinacat besteciligine, miinacattaki ussak makami kullanimina
yenilik¢i bir bakis acis1 getirmistir, diyebiliriz.
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Catisma beyami: Makalenin yazari, bu ¢alisma ile ilgili taraf olabilecek herhangi bir kisi ya da finansal
iliskileri bulunmadigini dolayisiyla herhangi bir ¢ikar ¢atismasinin olmadigimi beyan eder.
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