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Sanatin Anlami

Hakan TEMUCIN

Oz
Giris ve Calismanin Amaci: Bu makalede sanatin anlaminin ne oldugu sorusuna bir yorum
getirimektedir.

Kavramsal/Kuramsal Cergeve: Bu calisma, sanatin girdigi pek c¢ok c¢ikmazin bulundugu
ginUmdizde, sanatin nasil bir sekil almasinin toplumliann yaranna oldugu Uzerine var olan diyaloga bir
katkida bulunmay! hedeflemektedir. Bunu modernizmle baslayan ve postmodernizmle devam eden
sUrecte kaybolan daha geleneksel yaklasimlarin seslerine 6zgun bir katkida bulunmaya calisarak yapmayi
amaclamaktadrr.

Yéntem: Makalede belge analizine dayall bir arastrmadan yararlaniimakta, bu cercevede, Antik
Yunan dan ginUmuze secilmis filozoflarin estetik Uzerine dUsUncelerine yer verimektedir.

Bulgular: Antik Yunan'dan ginimuUze secilmis filozoflanin dUsincelerinin bir sentezi yapilarak sanatin
insanlar hayatin kaosundan uzaklastirarak iyiyi aradiklan yolculuklannda bir esin kaynagi olabildigi
duUsUncesi dile getiriimektedir. Etik cercevesinde giUzel ve disUnsel olarak etige ydnlendiren sanatin,
insanlarda guUzele dykinme istegi yaratarak onlarin kendilerinden daha iyi bir varlik yaratma arzusunu
besleyebildigine deginilmektedir.

Sonug: lyiyi arayan ve yasatan insanlann baskalar icin de iyiyi isteyebildiklerine, dolayistyla da
toplumliarin iyiligine katkida bulunarak herkes icin daha yasanabilir bir dinya yaratimasina yardimci
olabildikleri sonucuna ulasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Estetik, GUzel, Etik, Toplum Icin Sanat, Modernizm, Postmodernizm.
The Meaning of Art
Abstract

The Purpose of the Study: In this article, an interpretation is brought to the question of what the
meaning of art is.
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Literature Review/Background: The study aims to contribute to the existing dialogue on what kind
of shape art should take for the benefit of societies in today's world where art has many dead ends. It
aims to do this by trying to make an original contribution to the voices of more traditional approaches
that have been lost in the process that started with modernism and continued with postmodernism.

Method: The article makes use of a research based on document analysis and within this
framework, the thoughts of selected philosophers on aesthetics from Ancient Greece to the present day
are included.

Results: By synthesising the thoughts of selected philosophers from Ancient Greece to the present
day, the idea that art can be a source of inspiration in people § journeys in search of the good by taking
them away from the chaos of life is addressed. Within the framework of ethics, it is mentioned that art that
is beautiful and intellectually oriented towards ethics can nourish people's desire to create a better being
than themselves by creating a desire to emulate beauty.

Conclusion: It is concluded that people who seek and live the good can also want the good for
others, thus contributing to the good of societies and helping to create a more livable world for everyone.

Keywords: Aesthetics, Beautiful, Ethics, Art For Society's Sake, Modernism, Postmodernism.

1. GiRI$

GUzel ya da estetik buldugumuz bir sanat calismasi ile etkilesime gectigimizde neden
memnuniyet duyarnz? Etige yonlendiren bir sanat calismasini neden takdir ederiz? Bu sorulara
verilebilecek en anlamli yanit, her ikisinin de insani arayisi icinde oldugu iyiye yénlendirme
potansiyeline sahip oldugu olabilir. Bu makalede, etik cercevesinde guzel ve/veya dusinsel
olarak efige ydnlendiren sanat yaklasimlarnin foplumlan nasil iyiye gbtirebildigi ele
alinmaktadir. Bu dogrulfuda estetige caglar boyunca getirilen yorumlar sirrasiyla Pisagor,
Sokrates, Platon, Saint-Augustinus, Plotinos, Alexander Gofttlieb Baumgarten, Immanuel Kant ve
Jacques Ranciéere'in dUsUnceleri Uzerinden incelenmektedir. Bu yapilirken modernizm ve
postmodernizm sanatin kavramsallasarak, kendini konu alir bir hal alarak ve gunlik hayattan
ayirt edilemeyecek sekilde formUle edilerek girdigi ¢esitli cikmazlar ele alinmigtir. Sonu¢ olarak
tartislan  dusincelerin bir sentezi yapilarak sanatin  anlaminin ne olduguna bir yorum
getirimektedir.

2. YONTEM

Bu calismada nitel arastirma ydntemlerinden yararlanilmis, Eski Yunandan ginimuize
secilmis filozoflann estetik Uzerine dusUnceleri kronolojik bir srra izlenerek incelenmis ve
yorumlanmistir. Modernizm ve postmodernizm dénemlerinde sanatin girdigi farkli ydnelimler ele
alinmistir. Sonuc bdliminde, makalede ele alinan filozoflann dusGncelerinin yani sira,
modernizm ve postmodernizm Uzerine yer verilen ¢esitli dusuncelerin bir sentezi yapilmigtir.
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3. TARTISMA
3.1. Estetik nedir?

Estetik, "duyu ile algilanabilen seyler” anlamina gelen (Pope, 1998, s. 174) Yunanca
aestesis s6zcUgunden ftUrefilmistir (Sena, 1972, s. 9). Eski Yunan'da “hissedilebilen ve
algllanabilen her sey érnegin guzel, cirkin, iyi, k6tU, yararl, yararsiz, yice, asagdi ve benzeri gibi
duyu algilan estetigin anlami dahilinde olmustur” (Temucin, 2023, s. 9). Bu nedenle Eski
Yunanlarin “eserlerinde, gUzel hakkindaki fikirler, . . . [oaska kavramlarla] karnisik bir sekilde ifade”
bulmustur (Sena, 1972,s. 11). Bu durum ta ki 18. yUzyllda Alexander Gottlieb Baumgarten estetigi
tOm diger yargilardan ayirana kadar sormustUr.

3.2. Eski Yunan'da estetik Uzerine disinceler

Pisagor'un (M.O. 570-490) arastirmalari, onu matematigin evreni acikladigina ikna etmistir
(Strathern, 2012). MUzikal armoni alaninda yaptigi arastirmalar Pisagor'a muzikal ahengin
matematiksel oranlarla aciklanabildigini kesfettirmistir (Strathern, 2012). Evrende ahenk géren
Pisagor (Parker, 2009, s. 62)'a gore gUzellik ahenkle var olabilmektedir (Bundy, 2018). O (aktaran
Merz, 1887/1888, s. 181) doganin zitliklannin uyum icinde harmanlandigini ileri surmustir. Evrenin
matematikle aciklanabilecedi hipotezi su ana kadar gézlemsel olarak reddedilmemis olsa da
evrenin zitliklannin bir arada uyum icinde var oldugu dusUncesinin tartismall oldugunu ifade
etmek mUmMkUndur. Evrenin sundugu zit kutuplarnn, yani iyinin ve koétunUn kendi iclerinde
ahenge sahip olduklar dUstncesini ileri sirmek daha anlamli olabilir. lyinin  ahengini
orneklendirmek icin insanlarin birbirleriyle dayanisma icerisinde yasayabilmelerinden ve otcul
hayvanlarn besin déngulerinden yararlanmak mimkindudr. K6tinin ahengini érneklendirmek
icin ise yildiziann &mrinun sinirl olmasinin  evrendeki bilinen hayatl sona erdirebilecek
potansiyele sahip olmasindan, kimi canllarn  dinyaya gelir gelmez yasamlarini
kaybetmelerinden, etobur canlilann birbirleriyle beslenmelerinden, bdlge sahibi olmak icin
canllann birbirleriyle mUcadele etmelerinden veya disi hayvan sorGsonin kontrolU icin
erkeklerin  birbirleriyle  dévUsmelerinden  yararlanilabilir.  Hayal gUcU verili  dUzenle
kisitlanmadiginda gU¢lu genlerin bir sonraki nesile aktarlabilmesi icin saldirgan davranislara
gerek duyulmadigi bir dunya hayal etmek mUmkindur.

Sokrates (M.O. 469-399) (aktaran Platon, 2016, s. 220)'e gdre “iyi seyler her zaman
gUzeldir”. Bu tfanim anlamliyken bunun tersinin, yani guzel olarak algllanabilen seylerin her
zaman iyi oldugunu ifade etmek mUmkin degildir. Bunun sebebi gUzel yargisi UstGnden
insanlarin ruhlarina k&tu gelen seylere de yonelebilmeleridir (Temucin, 2023, s. 10). Sokrates’in
dgrencisi Platon (M.O. 428/427-348/347) (aktaran Temucin, 2023, s. 10)'a gdre gUzel bulunabilen
ancak insan ruhuna iyi gelmeyen bir érnek “cinsel tutku uyandiran (bugun pornografik olarak
ifade edilebilecek) calismalardir”.
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Bu noktada etik cercevesinde guzel kavramini dile getirmek mUmkUndur. Etik cercevede
gUzeli;

konu alan sanat zevke hitap etmenin 6tesinde faydali bir isleve sahiptir. Ahlaki cercevede
guzelli [orijinal hali] konu alan sanatin faydasi insanlarda glizele éykUnme istedi yaratmasindan
kaynaklanmaktadir. . . . Insanlarin ahlaki cercevede gizele SykinisU kendilerinden daha iyi bir
varlik yaratma istegini beslemektedir. Kendinden daha iyi bir varlik yaratmayi isteyen insanlar
iyiyi bulma potansiyeline sahip olurlar. Yani ahlaki cercevede guUzeli arayan insanlar iyiyi bulma
egdilimindedirler cUnkU ahlaki normlarda guzel olan iyidir. Bu baglamda guizelligi konu alan sanat
ve ahlak arasinda bir iliski oldugunu ifade etmek mUmkunddr. (Temugin, 2023, 5.10)

GuUzellik konusunu Eski Yunan'da en derinlemesine inceleyen Platon (Sena, 1972, s. 11)
"guzeli iyi, yararl, hos ve dogru-hakikat gibi kavramlarla birlikte ele alip incelemis hatta zaman
zaman bu degerleri birbirleri ile ayni anlamda” kullanmistir (Simsek, 2014, s. 344). Platon (aktaran
Shaw, 2015, s. 146)'a gbre guzel, uyum ve duzenle iliskilidir. Platon Sokrates'in etkisinde oldugu
dénemde gUzel fikrinin "ilk kaynagini aramis, ebedi ve Tannsal karakterini tespit ederek guzelin
dogdru ... veliyi... fikirleriyle iliskilerini gdstermistir” (Sena, 1972,s. 11).

3.3. Eski Roma imparatorlugu’nda ve Orta Cag’da estetik Uzerine diisinceler

Plotinos (M.S. 205-270) Platon'dan etkilenmekle birlikte ondan farkl bir sekilde iyi ve gUzeli
birbirinden ayirmistir. Ona (aktaran Onyeukaziri, 2021, s. 105) gbre insan ruhunun “dogasinda
gUzeli kavramasini saglayan bir sey vardir”. "Guzel, bize kendisine karsi bir futkunluk verir ve akli
iyiye gotirir” (Sena, 1972, s. 26). “Ruh, gUzel vasitasiyle [orijinal halil daha yUksek olan iyiyi,
mutlak biri arastinr. Bu faniler araciligiyla baki olana gegmek demektir” (Sena, 1972, s. 26).

Plotinos'un ortaya koydugu duUsUnceler arasinda énem arz eden bir digeri Pisagor'un
aksine verili dunyayr ahenkle aciklamak yerine onda hem iyinin hem de ké6tUinUn bir arada
sunuldugudur (Pontynen, 2017, s. 106).

Saint-Augustinus (M.S. 354-430) “da Pisagorcularn ve Platon'u izleyerek guzelligin uyum, ...
anlamina geldigini savunmustur... Cirkinlik onun icin bir eksiklikti; cirkin olan sey duzenden,
uyumdan” yoksundu (Kockelmans, 1985, ss. 16-17). Saint-Augustinus (aktaran Olmez, 2016, s.
18)'a gbére guzel, ruh araciigiyla alglandiginda veya kavrandiginda zevk alinandir. Saint-
Augustinus insanlarda dogustan var olan bir sezginin onlarnn gUzel ve iyinin ne oldugunu
tanimlamalarnna yardimci oldugunu dile getirmistir (Sena, 1972, s. 24). "Sanat, dogustan malik
oldugumuz gUzel ve ahenk fikrine dayanir. Sanatcinin ruhunda baslayip icinde meydana gelen
guzel kavrami, kaynagini, bUtin ruhlann Ustinde bulunan bir guzellik kavramindan alir” (aktaran
Senaq, 1972, 5. 24). "Saint-Augustinus'un gUzellik Uzerine dusUnceleri orta cag Hiristiyan felsefesinin
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temelini olusturarak Bati dinyasinda bin yildan fazla bir sire boyunca hissedilecek derin bir etki
birakmistir” (Kockelmans, 1985, s. 17).

3.4. Aydinlanma Cagr'nda estetik felsefe

lyiyi ve gUzeli birbirinden ayiran Plotinos'dan asadi yukar on bes yUzyil sonra, Aydinlanma
Cagdi'nda estetik bagimsiz bir bilim halini almis,! guzelin algisi anlaminda kullaniimis ve begeni
ile ilgili diger yargilardan aynlmistir. “Estetigi bagimsiz bir bilim dali olarak ilk defa ele alip
inceleyen filozof Alexander Gottlieb Baumgarten” (1714-1762) olmustur (Simsek, 2014, s. 330). O
(aktaran Garcia-Rivera, 2017) estetigi duyusal idrak bilimi olarak tanimlamistir. Ona (aktaran
Simsek, 2014, s. 331) gore, duyusal bilgi mantik bilgisi degildir bu nedenle acik degildir, yalnizca
duyumsal olarak algilanabilir. Estetik araciigiyla bilmek “mantik ve rasyonel bilisten ziyade . . .
icgUduUsel dUzeyde bir bilmedir” (Nash ve Huntley, 2019, s. 12). Estetigin aradigi hakikat mantigin
aradigr hakikatten farklidir (Simsek, 2014, s. 331). Mantigin aradigi hakikat dogrudur (Oral, 2000,
para. 9). Estetigin aradigi hakikat ise guzelliktir. Baumgarten icin gizel, dogru ve iyiden farklidir.
Ona (aktaran Sena, 1972, s. 28) gdre “dogru, saf bilginin, iyi ise, irademizi kendine ¢eken ahlakin
konusudur”.

Aydinlanma Cagi’'nda estetigi ele alan filozoflardan bir digeri de Immanuel Kant (1724-
1804)1tir. Kant'a gore estetik hem yGce hem de guzel kavramlarini kapsamaktadir. Kant yGce
deneyimini, matematiksel? ve dinamik3 olarak ikiye ayirmistir. Y0cenin bu iki deneyiminde de
duyusal alginin sinirlarini asan kavramlarn aklin kavrayabilmesinden duyulan hazdan bahsetmek
mMUmMkOndur (Scott, 2022). Kant gUzel yargisini ise, iyi, yararl ve dogru yargilarndan ayirmigtir.
Kant (aktaran Simsek, 2014, s. 334-335)'a gore “gUzel, belirli bir kavrama dayanmaksizin hosa
giden seydir”. Guzelden neden hoslanildigl genelde bilinmezken iyinin dUsunsel bir temeli
olmalidir. lyi diUsinsel olarak algilanabilen, deder verilen, istenen ve mantiksal olarak
yargillanabilen seydir. GUzel ise haz duyulan seydir. Basit bir érnekle iyi ve guzel arasindaki fark

I Alexander Goftlieb Baumgarten estetigi felsefenin bir alt disiplini olarak konumlandirmistir.

2 Matematiksel yUce deneyimi, izleyicinin sinirsiz veya oldukca bUyUk seyleri hayal gicUyle aciklama
cabasi yetersiz kaldiginda, aklin bu yetersizligi telafi ederek sonsuzluk ya da mutlak olarak bUyUk olan
fikrini olusturabilme yetenegine baghdir (Zuckert, 2021, s. 550-551). Bu deneyimde bir yandan hayal
gUcunun yetersizligi “korku ve bas dénduricu” bir hosnutsuzluk yaratirken diger yandan “aklin sezgi
Uzerindeki UstUGnligUnden duyulan” bir haz séz konusudur” (Zuckert, 2012, s. 551). Bu tecribede “zihin
alginin 6tesinde fikirler alemine zorlanir. Burada duyularin kavrayamadidi izienimler tarafindan énerilen
bUtUnlUk, sonsuzluk ve sinirsizlik fikirleri olusturulur. Boylece zihin duyulardan uzaklasarak kendi icine déner
ve ilahi olanla yakini@inin farkindaligini kazanir” (aktaran Anachkova, 2017, s. 71).

3 Dinamik yUce deneyimi doganin karsi konulmaz gbcUnUn farkina varmayi icerir (Nichols, 2022, ss. 4-5).
Bu deneyimde hosnutsuzluk doganin karsi gelinemeyecek yikici gucleri karsisinda fiziksel gugsuzligun
farkindaligindan gelirken doganin yikici giclerinin uzaginda olmak haz verir (Nichols, 2022, s. 5).
“Tehditk@r doganin goérintust 'kendimizi glvende buldugumuz surece, ne kadar korkutucu olursa o
kadar cekici hale gelir'” (Jakovljevic, 2009, s. 112).
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anlasilabilir. Ormedin, insanin yemekten hoslandidi bir sey onun icin gizel olabilir ancak sadlik
problemleri yaratacaksa onun icin iyi degdildir (Simsek, 2014, s. 335). lyiden hoslanmak ahlak ile
ilgili iken, gUzel bulunan bir seyden hoslanmak, 6zgUrluk ile ilgilidir.

Kant yararl ve gUzel yargilarnni da birbirinden ayirmistir. Her yararl sey gUzel olmayabilir.
Yararl ve gUzel arasindaki fark bir érnekle aciklanacak olursa bir sebze bahcgesinin yararli
olacagdl ancak estetik bir dizenlemesi yoksa gUzel olarak tanimlanamayacagr distnUlebilir
(Simsek, 2014, s. 337).

Kant dogru/hakikat yargisini da gUzel yargisindan ayirmistir. Kant'a gére dogru/hakikat,
his ile iliskili olan bedeni yargisi ile baglantili degil zihinle ilgili bir kavramdir. Ornedin etobur
hayvanlarin birbirleriyle beslendikleri bir hakikattir ancak bu durumu guzel olarak nitelendirmek
mMUmMkon olamayabilmektedir.

Begeni yargisi nesnel olan mantik yargisinin aksine 6zneldir ancak her ne kadar éznel olsa
da bir seyi pek ¢cok insanin guzel bulabildigi dUsinUldigunde gUzel yargisinin ortak bir deger
olabildigi gorulmektedir. Kant (aktaran Kearney, 1988, s. 172)'a gdre guzellikten duyulan “zevk,
hayal gucinun kendi duzenini yaratma ve dolayisiyla dis dunyanin kaosuna meydan okuma
kapasitesine baglidir”. Ahenge dayal dizenin algilanmasi insana estetik bir deneyim yasatir. Bir
sanat calismasinin sunmakta oldugu ahengi duyumsal olarak hisseden herkes icin gUzel hissiyafi
ortak bir deneyimdir.

On yedinci ve on sekizinci yUzylllarda

sanat [da], anlam bakimindan daralma . . . sUrecinden geciyordu. Baslangicta, "sanat”
terimi Fransizca araciligiyla “"beceri", "teknik" veya "zanaat" anlamina gelen Latince bir
kelimeden (ars / artis) tUretilmisti. Bu asamada, pratik bilgi ve teknik uzmanlik gerektiren her sey,
hayvancilik sanatlarndan (yani ciftcilik ve ev idaresi) yazi ve insa sanatlanna kadar bir sanat
olabilirdi. . . . Ancak on dokuzuncu yUzyilin ortalanna gelindiginde. . . . sanat . . . arfik gUzel
(uygulamali sanatlardan farkh olarak) sanatlar olarak adlandinlan sey icin bir semsiye terim
olarak kullaniiyordu: mimarlik (insaattan farkli olarak); heykel (oymadan farkl olarak), oda ve
orkestra muzigi (popduler sarki séyleme ve calmadan farkl olarak), bale (sadece herhangi bir
dans degil), tuval Uzerine boyama (6rnegin ev boyamadan farkli olarak); siir (dize ve sarkidan
farkli olarak) ve 'edebr eserler' anlaminda EDEBIYAT (genel olarak yazidan farkli olarak). (Pope,
1998, s5. 174-175)

S&z konusu anlam daralmasi sonucunda sanatcl ve zanaatcr ayrnmi ortaya cikmistr.
Sanatgilann "glzel [estetik] seyler” zanaatcinin ise “faydall seyler” yaphdr disincesi
yayginlasmistir (Pope, 1998, s. 175). "On dokuzuncu yUzyillin sonlarindan ginumuze kadar,
sanatin nihayetinde 'sanat icin sanat' meselesi oldugu ve bakis aciniza bagl olarak ya iyi ve saf
ya da pratik olmayan ve yararsiz oldugu varsayimi yaygin olmustur” (Pope, 1998, s. 175). Oysaki
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iyi olan sanatin toplumu iyiye yonlendirebilme potansiyeline sahip oldugu icin bir toplum icin
sanat meselesi oldugunu ifade etmek mUmkUndur. Sanat, etik cercevesinde guUzel olan ve
dUsUnsel olarak etige yonlendiren olarak tanimlandiginda, toplum icin sanat anlayisinin yikicl
siyasal hareketlerle (Nazi Almanya’sinda olmus oldugu gibi) ya da baskici rejimlerle baglantisi
kopar.

3.5. On dokuzuncu yizyil ortasindan ginimuze estetik felsefe

Jacques Ranciere (aktaran Tanke, 2011, s. 78)'e goére “sanatlar siyasi 6zgUrlesme
projelerine” katkida bulunabililer. Ormedin Fransiz devrimi ile yikilan Fransiz klasisizminin4
ardindan siradan insanlann yasamlar gibi Snceden kicUmsenen konular sanafin konusu haline
getiren gercekgilik (realizm) akiminin (1840-1880), politik olarak kUltUrel degisime destekte
bulundugunu ifade etmek mUumkindur.

Ranciére (aktaran Tanke, 2011, s. 73)'e gobre “estetik uygulamalar politiktir cUnkO
gorUlebilen ve sdyleneni tartisir, etkiler ve dedistirirler. . . . Estetik sanat. . . . bir nesnenin, . . . bir
politikanin veya bir grup insanin anlamlarina itiraz edilebilecek araclardan biridir”. Bu yuzden
“fikir ayrihgr yaratmanin birincil yollarindan biridir” (Tanke, 2011, s. 73).

Gercekciligi (realizmi) takip eden "modernizm . . . gercekciligin egemen ilkelerine
meydan okumus ve . . . sanafin bir sekilde toplumsal mUcadelenin . . . bir tarafinda oldugu
gorisunU” reddetmistir (Pope, 1998, s. 176). Modernizm ya sanati gundelik hayata indirgeyerek
yani “sanat ile yasam arasindaki ayrmin bulaniklasmasina”s sebep vererek ya da onu temelleri
Kant'a uzanan bir yice kavraminas indirgeyerek sanatin politik potansiyelini kaybetmesine 6n
ayak olmustur (Tanke, 2011, s. 78). "Temisili . . . sanafin cok dnemli bir 6zelligi. . . . eseri tasvir edilen

4" Fransiz ‘klasisizmi ' (belles lettres ve beaux arts'da dahil olmak Uzere) . . . hangi konularnn sanatta tasvir
edilebilecegdini, neyin 'yUksek ‘'veya ‘dusUk 'konu oldugunu, cesitli nesnelerin, temalarin ve insanlarin nasil
ele alinacagini ve belirli tasvirlerin ortaya ¢ikarmasi gereken yanitlan gdstermekteydi” (Tanke, 2011, s.
72).

5 Marcel Duchamp’in ginlUk hayattan objelerin fonksiyonlarini degistirerek onlan sanata konu etmesi ve
Andy Warhol'un gunlik hayattan nesneleri sanatin konusu yapmasi sanatin gundelik hayata
indirgenmesine énayak olmustur. Daha sonra ézellikle performans, olusum (happening) sanatcilan ve
kavramsal sanatcilar hayat ve sanat birbirlerine baglamaya calismislardir.

¢ Jean-Francois Lyotard “Kant'in yUce kavramini, . . . anlasilmasi zor . . . gUzellik, sergilenmis beceri ya da
okunakli bir 'mesqj' gibi geleneksel degerlerden yoksun olan gincel sanati karakterize etmek icin”
uyarlamistir (Zuckert, 2021, s. 549). GUncel sanat “okunakl bir sekilde” bir sey temsil etmedidi, *herhangi
bir sey sunamadidi icin - sunulamayani ‘sunar'” (Zuckert, 2021, ss. 549-550). Lyotard (aktaran Readings,
2006, s. 18)'a gére "modern estetik. . . . sunulmaz olanin yalnizca eksik icerikler olarak éne sUriimesine izin
verir; ancak bicim, faninabilir futarliigi nedeniyle, okuyucuya veya izleyiciye teselli ve zevk icin malzeme
sunar”. Postmodern estetik ise, "gUzel bicimlerin tesellisini . . . reddeder” (van den Braembussche, 2009, s.
258), "sunulamaz olani sunumun kendisinde 6ne” ¢ikarr (akfaran Readings, 2006, s. 18).
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konulardan keskin bir sekilde” ayrrarak “sanat ve yasam arasindaki sinirlarla ilgili herhangi bir
kanisikhd” édnlemesidir (Tanke, 2011, s. 72). Ranciére (aktaran Tanke, 2011, s. 78)'e gobre sanat
glclnU gunluk hayatla 6zdeslesmesinden degil ondan farkliigindan alrr. Estetik sanat gindelik
hayattan beslenir onu konu alir ancak “6nemli élctde” gundelik hayattan “farklidir” (Tanke,
2011, s. 73). "Farklihigindan bazi unsurlan korumadan sanati hayata doénUstirmek, estetik
deneyimi muhalif karakterinden mahrum eder” (Tanke, 2011, s. 79). Sanatin muhalif karakterinin
korunmasi ve vyasatimas toplumlarnn faydalannadir. Bunun nedeni sanatin etik olana
yonlendirme potansiyeline sahip olmasidir.

Kendinden 6nce gelen akimlara bir tepki iceren sanat akimlar onlarla micadele eden
estetik yaklasimlar ortaya koymuslardir. Modernizm sadece icerigiyle kendinden dnce gelen
dénemlere meydan okumamis ayni zamanda isminin yikicl anlamiyla ondan énce gelen
dénemlerin cag disi oldugu algisini yaratmigstir. Yikici birisme sahip olan bir baska dénem gincel
sanat’ (contemporary art) dénemidir. GUncel sanat kendinden 6nce gelen dénemlerin guncel
olmadigi algisini yaratmaktadir. "Belirli bir rejimin kd&kenleri belirli bir cagda olabilir, ancak hicbir
sekilde yalnizca o zamana bagli degildir'® (Bauer, 2008-2009, s. 1). Sanat akimlarnnin degisimini
dogrusal bir gelisim olarak algilamak yani yeni akimlarn kendinden 6énce gelmis akimlari
gecersiz kildigini ya da onlardan UstUn oldugunu diusGnmek anlamli bir yaklasim degildir.
Teknolojiicin lineer bir gelisimden s&z etmek belki? mUimkUn olabilir ancak sanat tarihini dogrusall
bir gelisim olarak algilamak kisitlayicidir.

Modernizm icerisinde, postmodernizme esin kaynagdr olmus akimlar varlik gdstermistir.
Dada akimi bunlardan biridir. Sanat kurumuyla alay eden dada sanatcilarindan Marcel
Duchamp hazir yapmlar (readymades) diye adlandirdigi calismalariyla sanatin konusunun
sanatin kendisi olmasina ve sanatin kavramsal (dUsUnsel) bir icerik kazanmasina dnayak
olmustur. Zygmunt Bauman (aktaran Freeman, 2008, para. 4)'a gbére “modernist sanat kitle
kaltorinU dislamis, halki sanattan anlayanlar ve anlamayanlar olarak iki ayri sinifa boImUstUr”.
‘Bos tuval (Theobald], bos New York galerisi (Yves Klein), topragda kazimis cukur (Walter de
Maria), sessiz kompozisyonlar (John Cage) ya da Yyazimamis siirlerin bos sayfalan’, bir sonraki

7 GUncel Sanat terim ilk kez 1910’da ressam ve sanat elestirmeni Roger Fry tarafindan ginin sanatini
gecmisten ayirmak icin kullanilmistir. Modern dénemden, kimi akimlar (dada gibi) ve postmodern
doénemiicine alan daha kapsaml dénem gincel sanat dénemi olarak ifade edilebilir.

8 “*Ornegdin, Ranciére'in ‘sanatin temsili rejimi ‘olarak adlandirdigi seyin [yani mimésis'in] kdkeni Antik
Yunan'a dayanir, klasik cagda bir sistem haline gelir ve her iki ddnemin de ¢ok 6tesine uzanir” (Bauer,
2008-2009, s. 1).

? Teknolojinin lineer bir gelisim oldugunu ileri sGrmek tartismall olabilir. Bunun sebebi kimi yeni teknolojilerin
eski feknolojilerden daha zararl olabilmesidir.
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adimda nereye gidecegdi belli olmayan modernist sanati ve S§Urekli bir kendini yok etme
devrimini’ érnekliyordu” (Freeman, 2008, para. 4).

Duchamp'l takiben, kavramsal, yerlestirme, video, performans ve olusum sanati gibi
postmodern donem hareketlerinde, calismalarin arkasindaki dUsuncelere ya da calismalarin
yarattiklarn deneyimlere dnem verilmistir. Postmodern dénem sanat akimlan agdirlikla alislagelmis
sanat objelerini reddederek, geleneksel ve modern dénemde baskin olan estetik anlayislarla
baglarini kopartmis, maddesel oimayan calismalar ortaya koymaya calismislardir. Geleneksel
ve modern estetikteki, sanat eserine maddi degerini veren benzersizlik arayisi elitizm yarathig
suclamasiyla reddedilmistir. Ozgin sanat objesi yerine kitle erisimini artiran daha disik meta
degerine sahip baski gibi coklu Uretim yéntemleri dnerilmistir.

Postmodernizm, sanatin elestirel veya politik potansiyelini modernizm'den daha fazla
sinirlamistir. Bunu ya (modernizmden de gUc¢lU olarak) sanati ginlUk hayattan ayirt edilemez
olacak sekilde formUle ederek ya da (kimi modern calismalarda oldugu gibi) sanatin iletisim
gUcunu kisitlayan bir yice kavramina indirgeyerek yapmistir. Sanatin gunluk hayatla &zdeslesen
bir 6zellik géstermesi onun 6zerkligini yitirmesine sebebiyet vermektedir. Bu sanatin “toplumsal
doénUsum icin olanaklar sunmayi” biraktigr anlamina gelmektedir (Tanke, 2011, s. 77). YUce
kavramina indirgenmis sanat ise sunulamayanin ya da femsil edilemeyenin var oldugu
dUsUncesinden yola cikar ve “enerjisini . . . sunumun kendisinde sunulamaz olanin hissini
vermeye adar” (Tanke, 2011, s. 76).

Sanatin siyasal potansiyelini kisitiayan yonelimlerden digerleri sanatin kendini konu alir bir
hal (sanatin ne oldugunu sorgulayan sanat ¢alismalarnnda oldugu gibi) almasi ve kavramsal bir
yapl kazanmasidir. Modernizmde baslayan ve postmodernizmde devam eden bu yénelimler
sanatin yalnizca bir azinliga hitap eder bir hal almasina neden olmustur. Bu dogrultuda sanat
kendi icine kapanmistir.

Postmodernizmle, sanat eserlerinin anlamlarnnin, yaratilis sGrecinde sanafci tarafindan
belirlendigi fikrine meydan okunmus, izleyicinin énemli bir anlam belirleyicisi oldugu ileri
sUrolmuostor. Kimi sanatcilar sanat eserini yaratmak ve/veya tamamlamak icin izleyicinin
calismayla etkilesime girmesini gerekli kimislardir. GinUimuUzde “yaygin olarak, ‘estetigin
nesnelerin dogasinda var olan bir 6zellik oimadigr konusunda israr ediliyor. Daha ziyade, estetik
bir deneyimin, belirli eserler ile belirli kosullarda belirli . . . seyirciler arasindaki karsilasmada [iligkisel
estetikte!0 oldugu gibi] Ureftilen sey oldugu savunulmaktadir” (Pope, 1998, s. 176).

10 Jliskisel estetik, insanlar bir sanat etkinligi (meta objesi barindirmayan kavramsal sanat sunumu) icin bir
araya geldiginde sanat calismasi Uzerinden birbiri ile sosyal etkilesime gectiginde ortaya ¢iktigi dne
sUrUlen estetiktir.
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Orijinal sanat calismalarina sahip olabilmek gecmiste nasil varlikl bir elite mahsus olduysa
kendini konu alan ve kavramsallasan sanatta kendine 6zgi bir elit yaratmistir. Ornedin
postmodern dénemin kavramsal sanat akimini anlayabilme becerisi onun sembol ve metaforlar
araciigyla okunabildigi bilgisine sahip olmayr gerektirmektedir. Bu ayrncaliga genel olarak
sanatcilar, sanat tarihcileri ve kUratdrlerden olusan bir azinlik sahiptir. Bu azinigin kavramsal
sanatin nasil okunacagdr én bilgisine sahip olmalarn yine de onlarnn kavramsal calismalari,
calsmalarnn yaraticllanyla ayni sekilde okuyabilecekleri anlamina gelmemektedir. Bunun
sebebi sanatcilann kullandigi gdstergelerin isaret ettigi anlamlann 6znel olabilmeleridir.
Kavramsal calismalarda sanatcinin ifade etmeye calistiklanni anlayabilmek icin sanatcinin
kullandigi sembol ve metaforlan onunla ayni sekilde yorumlamak gerekmektedir. Sayet
postmodernizmin dnerdigi Uzere seyirci sanat calismalarinin anlamini kendi belirliyor ya da belli
Olcude anlaminin belilenmesine katkida bulunuyorsa sanatcinin seyirciyle olan iletisiminden
bahsetmek mUmkin dedgildir. Kavramsallasmis sanat karmasik diliyle sanatfin ifade gicinU
sinirlayarak ve/veya anlam atfetmeyi seyirciye yUkleyerek sanati bir cikmaza sirUklemektedir.
Toplum icin faydali olan sanatin toplumla en efkili sekilde iletisime gecen sanat oldugunu ifade
etmek mUmkUndUr. Efkili sekilde ilefisime gecen sanat karmasik bir yol izZiemeden dusiUnsel
ve/veya duyumsal ifadeleri aktarandir. Sanati anlamli yapan onun efkili bir sekilde etik olana
yonlendirme gucudur.

DUsUnsel olarak efige yonelten sanat gibi etik cercevesinde guUzel olan sanatta iyiye
yonlendirir. GUzel olan sanat seyirciye bir ahenk dinyasi sunar. GUzelin ahengi insani hayatin
kaosundan uzaklastirarak iyiyi aradigi yolculugunda bir esin kaynagdi olur. Bu kaynaktan
beslenerek ya da guzele &dykUnerek insanlar iyiyi bulma ve yasatma potansiyeline sahiplerdir
¢cUnku “gUzeli arayan insanin ruhu da guzellesir” (Akan, 2009, s. 82). GUzeli arayan insanlar
gUzeli, gUzel olmayana tercih ettikleri gibi daha iyiyi de daha kdtiye tercih ederler. lyiyi aramayi
alskanlik haline getiren insanlar topluma faydall olan insanlardir cGnkU onlar baskalar icin de
iyiyi isterler.

4. SONUC

Saint-Augustinus'a gore, insanlarda dogustan var olan bir sezgi onlarin iyi ve guzelin ne
oldugunu fanimlamalarina yardimci olur. Plofinos, Baumgarten ve Kant'a goére iyi ve giUzel
yargilan birbirlerinden farklidir, ancak bu iki yarginin farkl olmalar birbirleriyle iliskili olmadiklar
anlamina gelmemektedir. Platon, Plotinos ve Saint-Augustinus gUzel yargisinin insanUstu bir
kaynagi oldugu Uzerinde hemfikir olmuslardir. Plotinos, iyinin, gUzelin Uzerinde oldugunu, ruhun
gUzel vasitasiyla iyiyi arastirdigini dile getirmistir. Sokrates'e gore ise iyi seyler guzeldir ancak
buradan yola cikarak bunun tersini, yani guzel olarak algilanan seylerin her zaman iyi oldugunu
ifade etmek mUmkUn degildir. Bunun sebebi ruhun guUzellik kavrami Uzerinden k&tUye de
ydnelebilmesidir. Platonos'un ifade ettigi Uzere, verili dinyada hem iyi hem de k6tU bir arada

-116-



Hakan Temucin, “Sanatin Anlami”, ART/icle: Sanat ve Tasanm Dergisi, 4 (1), Haziran 2024, ss. 107-120.

sunulmaktadir. GUzellikle ifade edilen etk cergcevesinde guzel oldugunda anlamlidir; ¢UnkU etik
cercevesinde guUzel olan iyidir. Efik cercevesinde gUzele &ykinen insanlar iyiyi bulmaya
yatkinlardir.

Pisagor, Platon, Saint-Augustinus ve Kant'in dusUncelerinin bulustugu ortak nokta
guzelligin ahenk ile ifade edilebilecegdidir. Kant'a gore guzellikten alinan haz; hayal gocinun,
dis dunyanin kaosuna ahenk iceren bir alternatif sunmasiyla olusur. Sanat calismalarn araciigiyla
insanlara iyinin ahenginin sunulmasi, onlarin da iyinin ahengini yaratmalan ve bUyUtmeleri icin
bir esin kaynagdi olabilmektedir.

Aydinlanma Cagi'nda, bir yandan estetik bagmsiz bir bilim dal olarak tanimlanmaya
baslamis diger yandan sanat zanaat ayrmi ortaya cikmistir. Sanat zanaat ayrimi sonrasinda
sanat, bakis acisina gére, yararl ya da yararsiz olarak degerlendiriimistir. Sanat dUsUnsel olarak
etige ve/veya etk cercevesinde guzel olana ydnlendirdiginde onun her zaman ftoplumlarin
yararina oldugunu ifade etmek mimkUndUr. Bunun sebebi efige yapilan vurgunun, foplum icin
sanat anlayisinin yikici ve/veya baskici siyasal hareketlerle baglantisini kesmesidir.

Ranciére’'e goére sanat, politik potansiyeliyle, 6zgUrlesme hareketlerine destekte
bulunabilmekte ve/veya kurulu dUzenlere muhalefet olusturabilmektedir. Modernizmle
baslayan ve postmodernizmle devam eden sUrecte sanat, kendini konu alir bir hal kazanmaya,
gundelik hayatla arasindaki fark ortadan kalkmaya, kavramsallasmaya ve/veya temsil
edilemeyen bir yice kavramina indirgenmeye baslayarak politik gbcunden mahrum kalmistir.
GUndelik hayattan ayrlamayan sanaf, sanafin bagimsizigini yitirmesine sebebiyet vermistir.
Kendini konu alan ve kavramsallasan sanat ise; sanatin, sanatcilar, sanat tarincilerinden ve
kUratdrlerden olusan bir elite hitap eder bir hal almasina sebep olmustur. YUce kavramina
indirgenmis sanat ise; sunumun kendisinde sunulamayani konu almis, herhangi bir siyasi mesaqj
verme amacini famamen bir kenara birakmistir. Sanatin  yasatiimasi gereken bir polifik
potansiyeli vardir. Sanatin politik potansiyeli etik olana yénlendirdigi 6lcUde anlam kazanir
cUnkU insanlar Plotinos'un ortaya koydugu gibi iyiyi ararlar. lyiyi yasayan insanlar onu yasatarak
baskalarinin da iyiyi bulmalarina vesile olurlar.

Sanat sinif gézetmeksizin topluma ulasabildigi élcide anlam kazanir ve anlasilabilir
oldugu o&lcide iletisimde bulunabilir. Sanatin anlaminin etik cercevesinde guzeli islemek
ve/veya dusUnsel olarak etige yonlendirmek oldugunu ileri sirmek mUmkUindur. Bunun sebebi;
bu t0r sanafin insanlarnn icine dogdugu kaosu da barindiran dinyada iyiyi bulmalarn icin bir
vasita olmasidir. Sanatin anlaminin foplumun iyiligine katkida bulunmak olmasi herkes icin daha
yasanabilir bir dinya yaratimasina yardimci olabilir.
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