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ABSTRACT

The notion of ideology is considered by various ways and is subject of different fields.The notion of ideology is mostly considered
within the scope of Marxism and via preminant Marxist figures within various difference and different level. Marxism bring the
spesifical opinion with regard to notion of ideology and the notion of ideology become relatively systematical, holistic via Marxism.
The considerations regarding to the notion of ideology undergo a fundemental change via notably Marx and Engels who are the
founding father of classical Marxism and the notion of ideology become an intellectul object via aforementioned figures. The notion
of ideology is also a subject of cinema and the notion of ideology become cinematic in various cinematographic level and within
the scope of different cinematographic motives. The notion of ideology is also a subject of a cinematic universe which Yilmaz Giiney
construct via the film called Arkadas and the notion of ideology become cinematic according to classical Marxist notion of ideology
in the context of rhetoric, dialogue, character motivation at the level of content in this cinematic universe. In this study, the elements
regarding to classical Marxist notion of ideology within the scope of the issue abovementioned will be traced in the cinematic
universe which Yilmaz Giiney construct via the film called Arkadas and these motives will be reviewed in the context of rhetoric,
dialogue, character motivation at the level of content.
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ideoloji kavrami muhtelif degerlendirmelere, farkli alanlara konu teskil etmektedir. ideoloji kavrami ekseriyetle Marksizm
cergevesinde 6nde gelen Marksist dustinsel figtirler marifetiyle farkli ayrimlar, farkl diizeyler cergevesinde degerlendirilmektedir.
Marksizm ideoloji kavramiyla ilintili spesifik fikirleri bir araya getirmekte, ideoloji kavramina nispeten sistematik, bittnsel bir
karakter kazandirmaktadir. ideoloji kavramina dair degerlendirmeler bilhassa klasik Marksizmin kurucu babalari Marks ve Engels
vasitaslyla miihim bir déniisiime ugramakta, bu figiirler ideoloji kavramina fikri planda bir nesne karakteri kazandirmaktadir. ideoloji
kavrami sinema alanina da konu teskil etmekte; muhtelif sinematografik dizeylerde, farkli sinematografik motifler cergevesinde
sinematik bir karakter kazanmaktadir. ideoloji kavrami Yilmaz Giiney’in Arkadas filminde insa ettigi sinematik evrene de konu teskil
etmekte, bu evrende klasik Marksist ideoloji kavrami uyarinca retorik, diyalog, karakter motivasyonu baglaminda igerik diizeyinde
sinematik bir karakter kazanmaktadir. Bu galismada temas edilen husus gergevesinde Giiney'in Arkadas filmi vasitasiyla insa ettigi
sinematik evrende klasik Marksist ideoloji kavramina dair unsurlarin izi stiriilecek, bu unsurlar retorik, diyalog, karakter motivasyonu
baglaminda igerigin nitel diizeyinde degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: ideoloji, Klasik Marksist ideoloji Kavrami, Yilmaz Giiney, Arkadas, Retorik, Diyalog.

“Ancak yanilsamalardan yakasini kurtarabilenler, yagamlarini yénetme sansina kavusur” (Brecht,1990:206).
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Girig

Komiinizmin ve Berlin Duvari’nin ¢okisi yani Soguk
Savas’in sona ermek hususu ideoloji, tarih nosyonuna dair
endizm temelinde bir paradigma degisimini ifade etmekte
(Sari, 2008, s.62) ve bu degisim bilhassa Francis
Fukuyama’nin The End of History isimli meshur makalesi,
The End of History and The Last Man isimli meshur eseri
cercevesinde karsilik bulmaktadir. Bu bakimdan, artik,
tarih daha dogrusu Hegel, Marks hatta Augustinus gibi
figlirlerin temsil ettigi teleolojik tarih nosyonu yani tarihsel
evrim ve bu hususlailinti olarak ideoloji kavrami, insanhigin
ideolojik evrimi sona ermekte (Fukuyama,1989, s. 2,
Sim,1999:16), piyasa ekonomisi, liberal demokrasi
nosyonu nihai zaferi ilan etmektedir (Fukuyama, 1992,
s..xi; Morrice, 1996, 5.15-20). Ote taraftan, Fukuyama’dan
evvel, 2.Dlinya savasl akabinde post-endistriyel toplum
kavrami cercevesinde Daniel Bell de benzer sekilde
ideolojinin  Sonu isimli eserinde,19.ve erken 20.yy
himanizm temelli ideolojilerin sona ermek hususunu ilan
etmekte (1988, s.393-407; Sakli, 2019, s.118); Edward
Shils, Raymond Aron, Seymour M. Lipset gibi figiirler! de
Daniel Bell ile birlikte 1955 senesinde Milano’da Kltir ve
Ozgirliikler Kongresi'nde muhtelif yaklasimlar
cercevesinde(Mardin,1992, s. 175-176) ideolojinin sona
ermek hususuna tabiri caizse somut bir karakter
kazandirmaktadir. Temas edilen paradigma degisimi bir
yoniyle ideoloji kavramini, bu kavrama dair distinmek
hususunu askiya almakta, oteki yoniyle de ideoloji
kavraminin yerine bagka kavramlari, bilhassa post
yapisalcilik, post-modernizm marifetiyle sdylem kavramini
ikame etmekte yani ideoloji kavramina karsi séylem
kavrami tedaviile girmektedir.? Bununla birlikte, sézi
gecen akimlar dil, 6zne ve séylem arasinda bir miinasebet
tesis etmek, dil, 6zne ve sOylemin insa edilen karakterine
dikkat ¢ekmek suretiyle bir yonilyle ideoloji kavramina
dair tartismalari zenginlestirmekte, bu tartismalarin eksik
biraktigl hususlari telafi etmekte, tartisma zeminini makro
Olcekten mikro olcege transfer/kanalize etmektedir.
Ancak, tarihin, ideolojinin sonunu ilan eden arglimanlar
bir yana, ideoloji sosyal bilimin netameli, ihtilafli,

anlasilmasi, tanimlanmasi en gii¢ kavramlarindan biridir
(Jost vd., 2009, s. 4). Teun Van Dijk’in de belirttigi Gzere
“Destutt de Tracy’nin kitabindan beri ideoloji calismasina
verilen buyuk 6neme ragmen, kavram sosyal bilimlerin en
muglak ve en tartismali kavrami olarak kalmistir” (2003,
s.15).

idea (diisiince) ve logy (bilim) seklinde iki Latince
s6zclgilin biresiminden meydana gelen (Kaya, 2004, s. 28)
ideoloji kavrami ilk olarak 1796 senesinde bir Fransiz
filozof olan Antoine Destutt De Tracy tarafindan
kullanilmaktadir (Bell, 2013, s. 433). Tracy ideoloji
kavramini,  kavramin  semantigine  kosut  olarak
disuncebilimi, idea bilimi manasinda kullanmakta ve
ideoloji kavrami c¢ergevesinde dislincenin dogasini
anlamakta, diisiinceye de tipki diger pozitif bilimler gibi bir
bilimsellik statiisii atfetmekte3, diisiinceyi doga bilimleri
temelinde insa etmektedir (Williams, 1977, s. 56). Daha
dogrusu oOznel, spekilatif bir faaliyet seklinde
nitelendirilen  diglinceyi aydinlanmaci, rasyonalist,
pozitivist paradigma nezdinde Tracy kendi megrebince
bilimsel, nesnel bir temele kavusturmakta?; bu bakimdan
disunceyi hakikat, dogruluk, kanitlanabilirlik kriteri ile
techiz etmek suretiyle disliinceye bilimsel bir mesruiyet
kazandirmaktadir. Bu zaviyeden bakildiginda, Tracy
distunceyi sinirlari, yontemi, cercevesi belli bir bilimsel
disiplin seklinde tesis etmekte, kurumsallastirmaktadir.
Yani Tracy uygarlik, ilerleme, Fransiz Devrimi’nin temsil
ettigi degerler 6niinde set teskil eden pre modern, arkaik,
metafizik, idealist kalintilari, dini hurafe, on yargilari,
ancien regime’in temsil ettigi degerleri diisiince alanindan
rafine etmekte, bu yolla Fransiz Devrimi’'nde cisimlesen
degerlere, paradigmaya ideoloji kavrami vasitasiyla
sureklilik kazandirmakta, ideoloji kavramina pozitif bir
icerik yiiklemektedir (Oskay,1980, s.200-201).ideoloji
kavraminin baslangictaki bu pozitif icerigine karsilk,
kavram tarihsel, politik ve konjonktiirel gelisimlere kosut
olarak Napolyon marifetiyle negatif bir icerik
yiklenmektedir.® Aslinda kavramin icerigine dair Tracy ve
Napolyon’un temsil ettigi bu iki zit kutup, ideoloji

1 Aron The Opium of Intellectuals isimli eserinde apokaliptik bir yaklasim gergevesinde ideoloji kavramini degerlendirmekte ve bilhassa Marksizm,
proletarya ideolojisi baglaminda ideoloji kavraminin sonunu ilan etmektedir. Bilhassa bkz., (1962, s.305-324). Yine benzer sekilde Lipset de Political
Man isimli eserinde bir yonuyle liberal demokrasi kavraminin nihai zaferi gercevesinde ideoloji kavraminin sonunu ifade etmektedir. Bihassa bkz.,
(1960, s. 403-417).

2 Post yapisalci dustincenin ideoloji kavramina doéniik elestirisi ideoloji kavraminin totaliter karakteri, kartezyen 6zne ve mutlak hakikat motiflerini
cagristirmak munasebetiyledir. Bu bakimdan post sifatiyla anilan distinsel akimlar ideoloji kavrami yerine gorelilige, pargaliliga daha uygun diisen
“ideolojisizlesmek kavramini” dnermektedir. Bu hususta bkz. (Akay,2005, 5.32-57). Ayrica bkz., (Akay,2004). Ote taraftan, Marup tarafindan post
yapisalcl (Marup, 2019, s.16 ), Best ve Kellner tarafindan post modern olarak nitelendirilen Foucault ideoloji degil, soylem kavramini tercih
etmektedir(Mills,,2003,s.15-116). Ne var ki, Foucault’un séylem yonindeki tercihi, ideoloji kavramina dair tartismalara yeni bir boyut da katmaktadir.
Sara Mills’in ifade ettigi Gzere “Foucault’un sdylem (zerine galismalarinin gogu ideoloji terimiyle diyaloga ve tartismaya aciktir.” (Mills, 2003, s. 115).
3 Marksizm, Marksist kuramin énde gelen figirleri cercevesinde bilim ve ideoloji miinasebetine dair bir degerlendirme icin bkz., (Lorrain, 1979, s. 172-
211).

4 Tracy’nin temsil ettigi ideolojik nosyon ile klasik Marksist ideoloji kavrami arasinda dini dustince, dini hurafeler, arkaik, pre-modern, metafizik
distnsel tortular vb. gergevesinde pozitivist ideolojik paradigma baglaminda bir paralellik tesis etmek, bu bakimdan klasik Marksist ideolojik
kavramina pozitivist paradigmanin da etkide bulundugunu ifade etmek mimkiindir. Her iki nosyon bakimindan temas edilen tortular “diistincenin
saf gelisimine” set teskil etmekte, aldatici, illizyonist bir karakter tasimaktadir.

5 Tracy ve diger ideologlar baslangigta Fransiz imparatoru Napolyon’dan ciddi destek gérmekte, Napolyon “ideologlarin yer aldigi Institut de France
adli kurulusa Aydinlanma felsefesinin ilkelerine dayanan bir egitim sistemi gelistirme gorevi” vermektedir (Atilgan,2001, s.13). Fakat Napolyon Fransiz
Devrimi’nin mahsuli olan dini kurumlara egitim yapma yasagini ilga etmekte, din adamlarina sosyal yapi ¢cercevesinde imtiyaz tanimakta, din adamlari
sinifi ile iktidar ¢ergevesinde ittifak tesis etmektedir. Temas edilen hususlar, Napolyon ile ideologlar arasinda tesis edilen ittifaki ¢atlatmakta ve
Napolyon ideologlari dinsizlikle, gergeklikten kopuk olmakla itham etmektedir. Tracy’nin aksine kavrama yiiklenen negatif igerigin arka planinda bu
tarihsel, politik, konjonkturel gelismeler bulunmaktadir.
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kavraminin kuramsal serencamini, kavrama dair ana
cerceveyi sekillendirmektedir. Bu ¢alismaya bir yoniyle
konu teskil eden Marksist ideoloji nosyonu da temas
edilen gerilim c¢ercevesinde sekillenmekte, Marks’'in
ideolojiye dair negatif yaklasimi Mark sonrasi Marksizm
cercevesinde bilhassa Althusser’in  pozitif yaklasimi
cercevesinde  revize  edilmektedir. Bu  ¢alisma
cercevesinde Marksist ideoloji nosyonuna dair ana
hususlara, klasik Marksist ideoloji nosyonuna® temas
edilecek ve klasik Marksist ideoloji kavrami baglaminda
Yilmaz Guney’'in Arkadas isimli filmi, bu filmdeki klasik
Marksist ideolojik motifler sozel retorik, diyalog, karakter
motivasyonu baglaminda icerik dizeyinde
degerlendirilecek, bu filmdeki klasik Marksist ideolojik
motiflerin izi takip edilecektir. Yukarida ifade edilenler
yaninda, sinema ve ideoloji miinasebetine form, stil icerik,
anlam dizeyinde, sinematografik, dramatik dizeyde,
sosyolojik, iktisadi, tarihsel, teknolojik, semiyolojik,
yapisal, kiltirel bircok pencereden yaklasmak; sinema ve
ideoloji arasinda, sinematik lretim slrecinin, sinematik
imgenin ideolojik karakteri, sinematik konvansiyonlarin
ideolojik etkisi gergevesinde bir miinasebet tesis etmek de
mimkindir. Bu cimleden olarak, sinemanin, filmin
ideoloji ireten bir fabrika, aygit, silah olmak (Mc. Gowan
&Kunkle, 2014, s.12), gergekligi yeniden Uretmek,
ideolojik sdylemi tahkim etmek (Comolli, 2009, s.254),
0zneyi cagirmak, insa etmek baglaminda bizatihi ideolojik
bir karakter tasidigini, ideoloji ile belirlendigini (Hill, 1979,
s.112) hatta sinemanin, filmin tarihsel olarak burjuva
ideolojisi marifetiyle Ust belirlendigini ifade etmek de
mamkindir (Fairfax, 2009, s.31). Yani sinema sadece
tedavildeki ideolojileri temsil etmek degil, bizatihi
mahiyeti itibariyla, kendi spesifik ideolojisini Gretmek
baglaminda ideolojik bir karakter tasimakta (Akt., Hill,
1979, s. 115) ve Althusseryen bir perspektif cercevesinde
filmin 6zU icabi bu ideolojik karakteri vurgulanmaktadir
(Carrol, 1996, s.277). Ne var ki, ¢alismanin kisitlari
cercevesinde temas edilen hususlari tafsilatiyla
degerlendirmek  mimkin degildir. Zira, c¢alisma
kapsamini, evrenini klasik Marksist ideoloji kavramina dair
ana hususlar, klasik Marksist ideoloji kavrami ve klasik
Marksist ideoloji kavramina dair motiflerin karakter
motivasyonu, diyalog baglaminda igerik diizeyinde
sinematik bir karakter kazandigi Yilmaz Gliney’in Arkadas
filmi teskil etmektedir. Bu manada, ¢alismada sozel
retorik, diyalog, karakter motivasyonu baglaminda igerigin
nitel dlizeyinde Yilmaz Giney’in Arkadas filmi ana
hatlariyla degerlendirilmekte, klasik Marksist ideolojik
kavramina dair motiflerin ¢calisma evrenini teskil eden bu
filmde agiga cikarilmasi amaglanmaktadir. Yukarida ifade

edilenler 1518inda, klasik Marksist ideoloji kavramina, bu
kavrama katkida bulunan figlrlere, Yimaz Giney
sinemasina ana hatlariyla temas edilmekte ve Arkadas
filmi temas edilen hususlar cercevesinde retorik’ ,
karakter motivasyonu, diyalog baglaminda igerigin nitel
diizeyinde degerlendirilmektedir.

Amag, Yontem, Kapsam

ideoloji  kavrami farkh miilahazalara, muhtelif
degerlendirmelere konu teskil etmektedir. Ne var ki,
ideoloji kavrami klasik Marksizm cercevesinde nispeten
bitlinsel, sistematik, spesifik bir karakter kazanmakta;
fikri planda bir nesne formuna biriinmektedir. Klasik
Marksist ideoloji nosyonu maddi hayat, maddi kosul ve
ideoloji kavrami g¢ergevesinde bir minasebet tesis
etmektedir. Bu bakimdan ideoloji kavrami bir epifenomen
karakter kazanmakta; carpik, yanlis biling
kavramsallastirmasi vasitasiyla da negatif bir forma
blriinmektedir.

ideoloji kavrami sinema alanina da konu tegkil
etmekte; muhtelif sinematografik dulzeylerde, farkh
sinematografik motifler c¢ercevesinde sinematik bir
karakter kazanmaktadir. ideoloji kavrami, calismaya konu
teskil eden klasik Marksist ideoloji kavrami da Yilmaz
Glney’in Arkadas filminde insa ettigi sinematik evrende
retorik, diyalog, karakter motivasyonu baglaminda igerik
diizeyinde aciga ¢ikmaktadir. Bu suretle, bu galismanin
kapsamini Arkadas filmi teskil etmekte ve c¢alisma
Gliney’in s6z konusu film vasitasiyla insa ettigi sinematik
evrende klasik Marksist ideoloji kavramini retorik, diyalog,
karakter motivasyonu® baglaminda icerigin nitel
diizeyinde aciga cikarmayi amaglamaktadir.

Yukarida ifade edildigi Uzere, klasik Marksist ideoloji
kavrami Arkadas filminde karakter motivasyonu, retorik,
diyalog baglaminda igerik diizeyinde sinematik karakter
kazanmaktadir. Bu bakimdan Giiney’in Arkadas filminde insa
ettigi sinematik evreni gorsel retorik degil, sozel retorik,
diyalog dizeyinde motifler sekillendirmekte; sézel retorik
filmin karakterini diyalog, karakter motivasyonu baglaminda
icerik diizeyinde tayin etmektedir. Bu suretle, bu g¢alismada
Arkadas filmi, karakter motivasyonu, sozel retorik, diyalog
baglaminda igerigin nitel diizeyinde degerlendirilecektir.
Temas edilen husus c¢ercevesinde c¢alismada ideoloji
kavramina, klasik Marksist ideoloji kavramina ana hatlariyla
temas edilecek, klasik Marksist ideoloji kavraminin Arkadas
filmindeki iz distimleri takip edilecek ve bu film klasik
Marksist ideoloji kavrami uyarinca karakter motivasyonu,
sozel retorik, diyalog baglaminda icerigin nitel diizeyinde
degerlendirilecektir®.

6 Marks ideoloji kavramina dair biitiinliikli yaklasim gelistiren ilk figiirlerden biridir. Bu bakimdan ideoloji kavraminin spesifik ve biitinsel unsurlarimilk

defa Marksizm marifetiyle kaynasmaktadir (Mannheim, 1979, s. 66).

7 Anlati baglaminda karakterin mimetik, tematik ve sentetik olmak tizere tg unsuru bulunmaktadir. Mimetik motifi kisi olarak karakteri, tematik motifi
bir idea olarak karakteri, sentetik motifi ise sanatsal bir insa olarak karakteri ifade etmektedir (Phelan, 1996, s.29)
8 Retorik, bir distinceyi empoze etmek, muhtelif enstriimanlar vasitasiyla seyirciyi belirli bir yargiya yénlendirmek hususu ile ilintili bir kavramdir

(Carrol, 1996, 5.280).

° Sinema gergevesinde ideoloji kavramini form diizeyinde degerlendirmek; Althusseryen film teorisinde oldugu tzere icerikten ziyade forma, kamera,
projeksiyon aygiti, perspektif gibi formel enstrimanlara (Carroll, 1996, 5.276) odaklanmak da mimkindir. Ancak ¢alismaya konu teskil eden Arkadag
filminde ideoloji kavrami form diizeyinde, formel enstriimanlar marifetiyle degil, retorik, sdzel séylem, diyalog baglaminda igerik diizeyinde sinematik

bir karakter kazanmaktadir.
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Calismanin  kisitlari  cercevesinde retorik kavramini
tafsilatiyla degerlendirmek miimkiin degildir.l® Bununla
birlikte retorik kavramina dair birka¢ hususa temas etmek
gerekmektedir. Aristoteles’ten temellenen retorik kavrami
ethos, pathos ve logos temelinde iknaya matuf (Burke, 1969,
s. 49-55) bir karakter tagimakta ve bu ikna motifi
cercevesinde sadece sozel degil, performatif motifler de
agiga cikmaktadir.’ Yani sozel, konusma (Bordwell, 1991,
s.35) temelli karakter yaninda retorik kavramini sekillendiren
performatif motifler de mevcuttur.

Retorik kavrami cercevesinde temas edilen husus
inandiricilik motifi gergevesinde film retoriginde de varittir
(Blakesley, 2004, s.111-118& Chisholm,2003, s.37-55).
Yani film retorigini de inandiricihk motifi ¢ergevesinde
farkll diizeylerde sozel retorik, s6zel konusma motifi ve
performatif motifler sekillendirmektedir. Bu bakimdan
film retorigi ana hatlariyla sembolik temsil, gorsel retorik
ve soOzel retorik temelinde sekillenmektedir. Dolayisiyla,
film retorigi kavrami sadece igerik, s6zel soylem diizeyinde
degil; gorsel motifler diizeyinde de sekillenmektedir. Bu
bakimdan film retorigine dair bir analizi, gérsel motifler,
gorsel unsurlar da sekillendirmektedir.'? Bununla birlikte,
calismaya klasik Marksist ideoloji kavrami ¢ercevesinde
konu teskil eden Arkadas filminin diyalog, konusma
temelinde sekillenen retorik karakteri calismanin 6lgegini
retorik dizeyin tiim vecheleri uyarinca degil; spesifik bir
retorik dlizey uyarinca yani sozel retorik, diyalog, karakter
motivasyonu gergevesinde tayin etmektedir. Yani ¢alisma,
Arkadas filminde karakter motivasyonuna ve Arkadas filmi
cercevesinde bu motivasyonu tayin eden diyalog,
konusma motifine ekseriyetle odaklanmakta, filmi temas
edilen bu husus c¢ercevesinde degerlendirmektedir.
Arkadas filmi klasik Marksist ideoloji kavramina ve bu
kavramin sinematik temsiline dair sozel retorik, diyalog,
karakter motivasyonu baglaminda igerik dilzeyinde
derinlemesine, zengin veriler ihtiva etmektedir. Bu
bakimdan Arkadas filmi asin veya aykiri durum
orneklemesine uygun bir bigcimde Tiirk sinemasinin 6zgin
eserlerinden biridir. Dolayisiyla klasik Marksist ideoloji
kavrami ve bu kavramin sinematik temsili hususunda
literatlire katki yapmak gayesi tasiyan bu c¢alismaya
Arkadas filmi amagh 6rnekleme yéntemi c¢ergevesinde
konu teskil etmektedir.

Ana Hatlariyla Klasik Marksist ideoloji Nosyonu

Realite ile tesis edilen miinasebet, iktisadi, politik,
toplumsal, sanatsal, kiltiirel etki, islev tirinden unsurlar,

ideoloji kavramini farkh ayrimlara, farkl dizeylere tabi
kilmaktadir. Bu manada ideoloji kavramini sosyolojik,
politik, felsefi, iktisadi, kultUrel, sanatsal vb. birgok
pencereden veya kiltirel ya da yapisal dizeyde
degerlendirmek; farkh diizeylerde, farkli kavramsal liflerle
bir doku halinde 6rllmiis ideoloji kavramsallagtirmalarina
temas etmek mumkiindir (Eagleton, 2020, s.17). Bununla

birlikte  ideoloji  kavrami  ekseriyetle  Marksizm
cercevesinde ifade bulmakta, ©6nde gelen Marksist
disunsel figlirlere farkh ayrimlar, farkl dizeyler

cergevesinde konu teskil etmektedir. Ote taraftan ideoloji
sadece Marksizme 6zgti, Marksizm kaynakli bir kavram da
degildir (Williams, 1977, s. 55). Ancak Marksizmin ideoloji
literatlriine, kavramina dair katkisi, ideoloji kavramiyla
ilintili spesifik ve total fikirleri bir araya getirmek uyarinca
sekillenmekte (Mannheim 1979, s.66); ideoloji kavramina
dair degerlendirmeler klasik Marksizmin kurucu babalari
Marks ve Engels vasitasiyla miahim bir déntsime
ugramakta (Oskay,1980, s. 205), bu figirler marifetiyle
ideoloji kavrami fikri planda bir nesne karakteri
kazanmaktadir. Marks-Engels yaninda, Lukacs sinif bilinci
(Tuckfeld, 1997: 223-255), Gramsci hegemonya (Tuckfeld,
1997, s5.269-323), Althusser devletin ideolojik aygitlari
kavrami; Lenin de sinif ve ideoloji ayrimi (Tuckfeld, 1997,
s.143-222), cercevesinde Marksist ideoloji literatiiriine
mihim bir katkida bulunmakta, ideoloji kavramini farkh
diizeylerde degerlendirmektedir.

Yukarida ifade edilenler yaninda, klasik Marksist
ideoloji nosyonu biitlinsel ve sistematik bir perspektif
cercevesinde degil( Genis ve Akman, 2007:120, Tuckfeld,
1997:57), ekseriyetle altyapi-tUstyapi  miinasebeti
baglaminda agiga cikan kimi karakteristik motifler, Yahudi
Sorunu, Bonaparte’in 18 Brumaire'i, Kapital, Ekonomik ve
Felsefe El Yazmalari, Kutsal Aile, Hegelin Hukuk
Felsefesinin Elestirisi, Ekonomi Politigin Elestirisine Onséz
gibi kimi eserlere dagilan muhtelif pasajlar( Oskay, 1980,
s.205) ama esas olarak duslinceyi gokten yere indiren ve
yerden goge dogru yikselen yeni bir disiince teskil eden
Alman ideolojisi isimli eser?, kavramlar cercevesinde
sekillenmektedir. Bununla birlikte, klasik Marksist ideoloji
kavramina dair kimi c¢ikarimlarda, degerlendirmelerde
bulunmak; klasik Marksist ideoloji kavramini yukarida
temas edilen hususlar, temel eserler ¢ergevesinde ana
hatlariyla tasvir etmek miimkindir. Bu manada klasik
Marksist ideoloji kavramini ideoloji ve maddi yapi, maddi
kosullar, tretim iliskileri yani maddi boyutun tezahrd, bir
epifenomen olarak ideoloji'*; hakim, tabi siniflar ve
ideoloji arasinda tesis edilen miinasebet, yanlis biling

10 Retorik kolaylikla tanimlanabilecek bir kavram degildir (Chatman, 1990, s.184). Retorik kavrami farkl perspektifler cercevesinde degerlendiriimekte,
mubhtelif dstindrlere konu teskil etmektedir. Bu hususta bkz., (Herrick, 2020).

11 Kamuoyunu ikna etmek ¢ergevesinde retorik kavrami bizatihi bir ideolojik analiz formunu da ifade etmektedir (Blakesley,2003, s.125). Ote taraftan,
film retorigi kavrami da klasik retorik kavrami ve ¢agdas iletisim modeli cergevesinde ikna etmek motifi temelinde sekillenmekte yani film retorigi
mubhtelif enstriimanlar, inandiriciigl temin eden muhtelif elemanlar marifetiyle izleyiciyi mantiksal gikarim, duygusal organizasyon, mesaj niteligi,
kaynak-mesaj- kanal- alici nevinden motifler cercevesinde iknaya matuf bir karakter tagimaktadir (Hendrix & A. Wood, 1973, s. 105-122). Dolayisiyla
retorik kavrami yaninda film retorigi kavraminin da bu zaviyeden ideolojik bir karakter tasidigini ifade etmek mimkuindar.

12 Retorik kavrami sadece sozel sdylem, igerik dlzeyinde degil; gorsel diizeyde de agiga gikmaktadir. Bu hususa kosut olarak sadece filmsel retorik ile
ilintili bir analiz degil; genel olarak retorik analiz ayni zamanda goérsel motifleri de ihtiva etmektedir (Sever, 2015, s. 322).

13 Alman ideolojisi isimli esere kadar Marks ve Engels doksografik bir usul cercevesinde Hegel ve Feurbach éncesi, kendilerinden evvelki ideolojileri
elestiriye tabi tutmakta (Oskay, 1980, s.205) ve bir yonuyle bu elestiriden yola ¢cikmak suretiyle kendi ideolojilerini inga etmektedir.

14 Bu fasilda kimi hususa temas etmek gerekmektedir. Soyle ki, bir fenomenolog olarak Hegel tinin fenomenolojisi kavrami marifetiyle tinin,bilincin
mutlak bilgiye erismek tecrlbesini askin bir pozisyon gergevesinde tasvir etmektedir. Zira tin, biling tarihsel ugrak miinasebetiyle mutlak bilgiye
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kavramsallastirmasi  tirinden motifler karakterize
etmektedir. Ote taraftan, klasik Marksizm ideoloji
hususunda esas olarak Napolyon’u takip etmekte ve yanhs
biling nosyonu®® cercevesinde ideoloji kavramina negatif
bir igerik yuklemektedir. Klasik Marksizmin yanls biling
nosyonuna dair cergeveyi Marks’in Kapital isimli eserinden
temellenen suret ve ©z%, Kantgl terimlerle numen-
fenomen hatta Platoncu terimlerle episteme-doxa
seklindeki ikili karsithklar!” cizmekte ama esas olarak klasik
Marksist ideoloji kavramini bilim ve ideoloji arasinda tesis
edilen bir ana ikili karsitlik®® uyarinca sekillenmektedir
(Sayer,1979, s.9). Bu bakimdan ideoloji kavrami karsisinda
bilim kavrami hakikati temsil etmekte, bilim kavrami
ideoloji kavramina negatif bir tesirde bulunmaktadir
(Williams, 1977, s.64). Yukarida ifade edilenler yaninda,
yanlis biling nosyonu sinifsal gikarlar, sinifsal kompozisyon
vasitasiyla sekillenmekte, sinifsal ¢ikarlardan
temellenmektedir yani yanlis biling nosyonu aslinda
sinifsal gikarlar, sinifsal kompozisyonla ilintili bir husustur
(Plamenatz, 1971, s.26). Bu bakimdan aldatici, illizyonist
bir nitelik tasiyan egemen burjuva ideolojisi yanlis biling
modunu; aldatici, illizyonist nitelikten azade proletarya
ideolojisi ise dogru biling modunu ifade etmektedir
(Plamenatz, 1971, s.124). Klasik Marksizmin yanlis biling
nosyonuna dair hususlar Lukacs sinif bilinci, bilhassa
proletarya bilinci kavrami ¢ercevesinde derinlestirmekte;
bu bakimdan Lukacs Gstiin sinif bilincini iki temel sinifa
yani proletarya ve burjuvaziye 6zglilemekte ancak burjuva
sinif  bilincine illizyonist bir karakter atfetmektedir
(Plamenatz, 1971, s.116-117), proletarya sinif bilincinin
burjuvazi ideolojisinden epistemolojik diizeyde daha
Ustlin oldugunu ifade etmektedir (Morrice, 1996, s.42).
Klasik Marksizmin yanlhs biling nosyonuna dair birkag
hususa daha temas etmek gerekmektedir. Yanlis biling
nosyonu cercevesinde klasik Marksizm ideoloji kavramina
negatif bir icerik ylklemekte, bu bakimdan ideoloji
kavrami negatif, kisitl bir karakter kazanmaktadir

(Morrice, 1996, s.40). Iideolojinin negatif karakteri
yukarida ifade edilen ana ikili karsitlik yani bilim ve ideoloji
arasinda tesis edilen ikili karsithk temelinde sekillenmekte,
ikili karsithgin ana terimi yani Marksizm hakim pozitivist
paradigma cercevesinde bilimi, tali terim ise sahte,
aldatici,  illuzyonist  nitelikteki  ideolojiyi  temsil
etmektedir.?® Klasik Marksizm zaviyesinden bakildiginda,
ideolojinin negatif karakteri bir yoniiyle gercekligi ters yiiz
etmek, tersine gevirmek yani tahrif etmek cercevesinde
aciga cikmakta ve klasik Marksizm bu bakimdan Hegel’i
takip etmektedir. Klasik Marksizmin ideolojiye dair negatif
yaklasimini Marks ve Engels’in su sozcikleri sarih bir
bicimde ifade etmektedir: “insanlar ve sahip olduklari
iliskiler tiim ideolojilerinde sanki camera obscuradaymis
gibi bas asagi cevrilmis bir bicimde gorullyorsa, nesnelerin
goziin agtabakasi Uzerinde ters durmalarinin onlarin
dolaysiz fiziksel yasam sireglerinin yansimasi olmasi gibi,
bu olgu da insanlarin tarihsel yasam sireglerine ayni seyin
olmasindan ileri gelmektedir” (Marks-Engels, 1999, s.45).

Yukarida ifade edilen hususlar klasik Marksist ideoloji
kavramina dair bir baska pencere daha agmaktadir. Soyle
ki, illizyonist, aldatici, sahte fikirlere, hurafelere, arkaik,
metafizik, pre-modern dislinsel tortulara insan zihni degil,
toplumsal, iktisadi yani maddi kosullar kdken teskil
etmektedir. Dolayisiyla temas edilen unsurlarin her
diizeyde tahakkimini lagvetmek yani kurtulusa, tarihin
sonuna erismek motifi, bir fikri, zihinsel micadele
neticesinde degil ancak bu fikirlere koken teskil eden
maddi kosullari donistirmek suretiyle mimkinddr.
Marks ve Engels soyle diyor: “Kurtulus zihinsel degil
tarihsel bir istir ve bu tarihsel kosullar sanayinin, ticaretin,
tarimin, karsilikh iliskinin durumu  tarafindan
gerceklestirilir. Oysaki Geng Hegelciler, Hegel ve Feurbach
tlrinden kaba materyalist ve idealist filozoflar kurtulusu
fikirler aleminde aradilar” (Marks-Engels, 1999, s.52).
Temas edilen hususla ilinti olarak, klasik Marksizm
zaviyesinden bakildiginda, ideoloji ayni zamanda politik bir

erismek mutlak bilgiyi tecriibe etmek yetkinliginde degildir.Bu suretle tin filozofun yani Hegel’in askin miidahalesine tabidir. iste klasik Marksist ideoloji
kavrami Hegel ve geng Hegelciler tarafindan ifade edilen bu husus gergevesinde sekillenmektedir. Bu ciimleden olarak, Hegelyen diistincede mihim
bir unsur teskil eden tinin, bilincin tarih cergevesinde ilerlemek tecriibesi yani tinin, bilincin mutlak bilgiye matuf kapali, soyut, metafizik, fenomenolojik
seriiveni klasik Marksizm ile birlikte toplumsal, iktisadi, tarihsel, kisacasi somut, maddi bir forma biirinmektedir. iste, klasik Marksist ideoloji kavramini
sekillendiren esas motiflerden birini de temas edilen bu somut, maddi gerceve teskil etmektedir. Ote taraftan, Marks, bir yénilyle Hegel’in Descartes
tandansli, etkisinde kartezyen 6zne kavramini; bilinen nesne ile bilen 6zne, biling ile bilgi arasinda bir ikilige indirgenen bilme stirecini; bu cihetle yani
klasik Marksist ideoloji kavrami marifetiyle hikiimsiiz kilmakta ve bilen 6zneyi nesneye disaridan bakan askin bir konumdan g¢ikarmak suretiyle bir
yoniyle bilme strecine dahil etmektedir. Temas edilen hususa dair ayrica farkli bir perspektif igin bkz., (Kibar, 2008, s. 334-339).

15 Yanlis biling nosyonu esasinda Marks’a degil, ideoloji ve bilimi birbirinden ayiran Engels’e atfededilmektedir. Ote taraftan, yanlis biling nosyonu
Marksist olmayan bagska figlrleri de cezbetmektedir (Plamenatz,1971, s.24). Pareto’nun derivasyon ve Sorel'in mit kavramini bu zaviyeden
degerlendirmek mimkindur ancak Pareto ve Sorel yanlis biling nosyonunu sadece bir sinifa 6zgiilemez, bitin sinif ya da gruplara mal eder
(Plamenatz,1971, s.124).

16 Bu zaviyeden bakildiginda, suret yani gériinen ideolojik olani, 6z yani gériinenin ardindaki ise hakikati temsil etmektedir.

17 Klasik Marksist ideoloji kavrami gergevesinde Platon, Kant tesiri teshis etmek, Platon, Kant izine tesaduf etmek mimkindir. Soyle ki, Platonist
magara metaforunu, Kantgi numen-fenomen ikiligini daha dogrusu bu metafor ve ikilik marifetiyle ifade edilen hususlari yani hakikatin tahrifati;
duyularin, goriinenin, illizyonist karakteri; 6z ve gortinen, fenomen ikili karsithgi tirinden motifleri klasik Marksist yanlig biling nosyonu gergevesinde
degerlendirmek miimkiindiir. Ote taraftan, temas edilen hususu metaforik diizeyde degerlendirmek, bu bakimdan hem Platonist hem de klasik
Marksist yaklagimin askin bir siyasi nosyon uyarinca sekillendigini ifade etmek mimkiindir. Yani fenomen ve bu hususla ilintili olarak doxa mevcut
dizeni, statikonun illlizyonist karakterini; numen ve bu hususla ilinti olarak episteme ise askin bir ideali, yeni bir diizeni temsil etmektedir.

18 Bu manada Marksizm ve sosyalizm ayrimi baglaminda sekillenen Hilferding yaklasimina temas etmek mimkinduir. Hilferding Marksizmi deger
yargilarindan arindirmakta, nedensel iliskileri izah eden bir bilim olarak nitelendirmekte; sosyalizmi ise bir son, erek motifi gergevesinde objektif politik
irade ve eylem ile ilintilendirmektedir (Colletti, 1973, s. 370). Ote taraftan, Althusser de farkli diizeyde bilim ve ideoloji arasinda bir ayrim tesis
etmektedir (Althusser, 2005, s. 263; Fairfax, 2009, s.27; Morrice, 1996, s. 46).

19 Klasik Marksizmin hakikati temellik eden bu olumsuzlamaci yaklagimi fikri, kuramsal tartismalara set teskil etmektedir. Bu bakimdan Marksizm
baglaminda ideolojiye dair fikri, kuramsal tartismalar ideoloji kavramina pozitif nitelik atfeden distinirler marifetiyle zenginlesmekte, bu distindrler
Marksist literattire ideoloji hususunda miihim katkida bulunmakta ve ideolojiye dair Marksist killiyati zenginlestirmektedir.
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kategori (Morrice, 1996, s.39), somut, politik bir miicadele
sahasi seklinde degerlendirilmektedir. Bu bakimdan
ideoloji kavramini politika ve politik micadele ile
ilintilendirmek, ideoloji ve sinif, daha dogrusu ideoloji ve
hakim, tabi siniflar arasinda bir miinasebet tesis etmek
mumkindir. Bu manada sinifli bir toplumda ideoloji bir
sinifin ~ diger  siniflar  lzerindeki ~ tahakkimuni
kolaylastirmakta, bir sinifin  kismi maddi g¢ikarlarini
gercekligin bltlnsel, nesnel, genel gikari seklinde temsil
etmek suretiyle sinifsal ¢atismalari perdelemekte, sinifl
bir toplumda bir sinifin ¢ikarlarini diger siniflar nezdinde
mesrulastirmakta, hakim kilmaktadir (Morrice,1996, s. 38-
39). Konunun digina tasmak pahasina, Gramsci’nin ideoloji
ve hegemonya kavramlari gergevesinde temas edilen
hususun izini takip etmek mimkinddr.

Yukarida ifade edilenler isiginda temas etmek gereken
bir diger husus ise egemen ideoloji kavramidir. Marks ve
Engels’in Alman ideolojisi eserinde yer alan kimi pasajlari,
ifade ettigi kimi hususlari egemen ideoloji kavrami ve
egemen ideoloji kavramini da toplumsal gergekligi tahrif
etmek, carpitmak c¢ercevesinde  degerlendirmek
mumkindir. Egemen ideoloji kavrami baglaminda hakim
sinffin ~ kismi  maddi ¢ikarlari  toplumsal planda
genellesmekte, musterek bir karakter kazanmakta, tabi
siniflar nezdinde mesru bir forma birinmektedir. Marks
ve Engels’in ifade ettigi su sozclkleri bu zaviyeden
degerlendirmek mimkiindiir: “Gergekten de, kendisinden
once egemen olan sinifin yerini alan her yeni sinif, kendi
amaglarina ulasmak igin de olsa, kendi ¢ikarini, toplumun
bltin Gyelerinin ortak ¢ikari olarak gostermek zorundadir
ya da seyleri fikir planinda agiklamak istersek: bu sinif,
kendi duslincelerine evrensellik bicimi vermek ve onlari
tek mantikli, evrensel olarak gegerli dislinceler olarak
gdstermek zorundadir” ( Marks-Engels, 1999, s.77). Ote
taraftan, egemen ideoloji kavrami, ideoloji kavramini
maddi Gretim araglari, maddi kosullar, maddi hayat, maddi
iliskilere eklemlemekte ve ideoloji kavraminin bitinsel,
O6zdes, homojen karakteri hakim-tabi siniflar ayrimi
cercevesinde hikmiini yitirmekte, bdylelikle ideoloji
kavrami sinifsal bir ayrim gergevesinde goreli bir karakter
kazanmaktadir. Bu hususta Marks ve Engels soyle diyor:
“Egemen sinifin dislnceleri, butlin caglarda, egemen
diisiincelerdir, baska bir deyisle, toplumun egemen maddi
gilici olan sinif, ayni zamanda egemen zihinsel glgtar.
Maddi Gretim araclarini elinde bulunduran sinif, ayni
zamanda, zihinsel (retim araglarini da emrinde
bulundurur, bunlar o kadar birbirinin icine girmis
durumdadirlar ki, kendilerine zihinsel Uretim araglari
verilmeyenlerin dislinceleri de ayni zamanda bu egemen
sinifa bagimlidir. Egemen dislinceler, egemen maddi
iliskilerin fikirsel ifadesinden baska bir sey degildir,
egemen dislinceler fikirler biciminde kavranan, maddi,
egemen iliskilerdir, su halde bir sinifi egemen sinif yapan

iliskilerin ifadesidirler; baska bir deyisle bu fikirler onun
egemenliginin fikirleridir” (Marks-Engels, 1999, s.75).
Yukarida bir yoniyle ifade edildigi tizere, egemen ideoloji
kavrami cercevesinde ideoloji alaninda maddi hayat
kavrami gergevesinde glig, iktidar, ¢atisma motifi hikim
surmektedir. Bu bakimdan klasik Marksist ideoloji
kavrami, egemen ideoloji kavrami gergevesinde yeni bir
kapi aralamakta, bir epistemolojik kopus
gerceklestirmektedir. Sdyle ki, farkli diizeylerde Descartes,
Kant, Hegel gibi figlrler marifetiyle, en veciz ifadeye
kavusan Tin’in yani bir nevi disiincenin hakikate matuf,
kapali, soyut, metafizik yolculugu klasik Marksist ideoloji
kavrami gergevesinde artik somut bir forma biriinmekte,
ideoloji kavrami maddi Uretim araglari, maddi kosullar,
maddi hayat, maddi iliskilere hassas bir karakter
kazanmaktadir. Yani ideolojinin hapsoldugu metafizik
evren sinirlari pargalanmakta, ideoloji zihinsel, fikri bir
faaliyet niteligini yitirmekte, boylelikle maddi hayat ve
ideoloji arasinda camera obscura metaforu vasitasiyla
veciz bir bicimde tesis edilen bas asagl miinasebet de
tersine cevrilmektedir. Artik ideoloji maddi hayata tabidir,
bir epifenomendir yani maddi hayatin bir tiir yan etkisi,
gblgesi ve tezahiiriidiir.?° Bu hususta Marks ve Engels’in su
sozcuklerini nakletmek mUmkandur: “Fikirlerin,
anlayislarin ve bilincin Gretimi her seyden 6nce dogrudan
dogruya insanlarin maddi faaliyetine ve karsilikh maddi
iliskilerine (Verkehr), gercek yasamin diline baghdir.
insanlarin  anlayiglari, disiinceleri, karsilikli zihinsel
iliskileri (geistige Verkehr), bu noktada onlarin maddi
davranislarinin dolaysiz trlint olarak ortaya gikar. Bir
halkin siyasal dilinde, yasalarinin, ahlakinin, dininin,
metafiziginin vb. dilinde ifadesini bulan zihinsel tGretim
icinde ayni sey gecerlidir. Sahip olduklari anlayislari,
fikirleri vb. Uretenler insanlarin kendileridir, ama bu
insanlar, sahip olduklari Uretici guglerin belirli
dizeydeki gelismisliginin ve geliskinlik diizeyine tekabl
eden- ve alabilecekleri en genis bicimlere varincaya
kadar- karsilikli iligkilerinin (Verkehr) kosullandirdigi
gercek, faal insanlaridir. Biling hicbir zaman bilingli
varliktan (das bewusste Sein) baska bir sey olamaz ve
insanlarin varhgi, onlarin gercek yasam sirecleridir”
(Marks-Engels, 1999, s.44-45). Alman ideolojisi isimli
eserde nakledilen bu uzun pasaj, bu pasajda One
sirtlen argiman hem ideoloji kavramina genel
dizeyde temel bir katkida bulunmakta hem de spesifik
olarak klasik Marksist ideoloji kavramini, bu kavramin
karakteristiklerini veciz bir bicimde ifade etmektedir.
Ote taraftan bu pasaj hem dznenin celisik yani iradi ve
yapisal dizeyde pargalanan karakterini aciga
ctkarmakta hem de bu pasaj klasik Marksizm sonrasi
yapi-6zne, ideoloji-maddi hayat minasebetine dair
tartismalari sekillendiren hususlara kapi
aralamaktadir.

20 Klasik Marksist ideoloji kavrami, egemen ideoloji kavrami gergevesinde ideoloji kavrami konjonktirel, tarihsel bir karakter kazanmakta; maddi hayat,
Uiretim tarzi kavrami gergevesinde tarihsel, konjonkttirel evrelere 6zgiulenmektedir. Yani her evre, ugrak kendi egemen ideolojisini insa etmekte, s6z
gelimi feodal Uretim tarzi gergevesinde egemen ideoloji olarak dini diistince ve namus, onur, san, seref gibi feodal ahlaki degerler 6n plana ¢ikmakta,
kapitalist Uretim tarzi gergevesinde ise dini disiince yerini aydinlanma paradigmasina, burjuva ideolojisine ve kapitalin egemen oldugu ahlaki
degerlere birakmaktadir. Ozce, ideoloji, ahlak, diisiince kendilerine 6zgii tarihi yitirmektedir.

21 Yansimaci arglimanlar, ideolojiyi bir epifenomen seklinde ifade eden yaklasimlar ideoloji ve maddi hayat miinasebeti cercevesinde sekillenmektedir.

117



Akgtlin/ Electronic Cumhuriyet Journal of Communication, 5(2): 112-127, 2023

Yukarida klasik Marksizmin ideoloji nosyonuna dair
ifade edilen hususlara ekseriyetle Alman ideolojisi isimli
eser konu teskil etmektedir. Zira, klasik Marksist
ideoloji kavrami Alman ideolojisi isimli eserde
sistematik ve kapsaml bir bicimde degerlendiriimekte,
klasik Marksist ideoloji nosyonunun temel gergevesi,
iskeleti bu eserde agiga ¢ikmakta, sadece bu eserde
ideoloji kavrami bir arastirma nesnesi haline gelmekte,
bu bakimdan bu eser Marksist literatiirde ideoloji
kavramina dair tartismalara yol acan temel pasajlari da
ihtiva etmektedir. Alman ideolojisi isimli eser yanlis
biling, negatif ideoloji, egemen ideoloji motifi
cercevesinde sekillenmekte, ideoloji ve maddi hayat,
maddi iligskiler arasinda tayin edici bir munasebet tesis
etmektedir. Ancak Alman ideolojisi isimli eser
kendinden evvelki klasik Marksist kalliyata dair
eserlerde insa edilen bir fikri patikayi yani teolojik ya da
sekiiler her nevi distnceyi dislincenin kendi ig
hareketi, evrimiyle degil, maddi hayat, maddi iliskilerle
ilintilendiren, maddi hayatin, maddi iliskilerin bir
neticesi, yan etkisi seklinde takdim eden bir fikri
patikayr takip etmektedir. Bu bakimdan, Alman
ideolojisi isimli eserden evvelki eserlerde de, klasik
Marksist ideoloji kavramina dair kimi hususlar, ideoloji
kavramini degerlendiren kimi pasajlar agiga ¢ikmakta
hatta Engels ve Marks’in genclik donemi eserlerinin
mihim bir kismi ideoloji ve fikirlerin tarihsel
hareketteki rolii hususuna odaklanmaktadir (Pierre
Durand, 2008, s.92). Ote taraftan, 1844 Elyazmalan?,
Feurbach Uzerine Tezler%,

Hegel'in Hukuk Felsefesinin Elestirisi?* ve Yahudi
Sorunu?® gibi ilk dénem eserlerde klasik Marksist ideoloji
kavramina dair degerlendirmeler insanin 06zi, din,
yabancilasma gibi baska kavramlar dolayimiyla agiga
¢ikmakta, ideoloji ancak bu kavramlar dolayimiyla bir
arastirma nesnesi haline gelmektedir. Bu bakimdan ilk
donem eserler, Feurbach felsefesinden ve bu felsefeye
0zgl din, yabancilasma, insanin 6zi gibi kavramlardan
bilingli, kesin bir kopusu ifade eden Alman ideolojisi isimli
eserde (Althusser, 2005, s.39) insa edilen ideoloji
kavramina dair bir girizgah, mukaddime niteligi tasimakta;
bu eserlerde eskizi, konturlari gizilen ideoloji kavrami,
Alman ideolojisi isimli eserle birlikte somut bir karakter
kazanmaktadir. Nitekim Alman ideolojisi, ideoloji
kavramini bir arastirma nesnesi kilan son eserdir ve 1852
tarihinden sonra ideoloji kavrami da bu bakimdan
tedaviilde degildir. Artik, ideoloji kavrami bir tir magnum
opus addedilen Kapital isimli eserle birlikte fetisizm

kavramina yerini birakmaktadir. Kuskusuz ki, ideoloji ve
fetisizm kavramlari sinifli bir toplum ¢ergevesinde
gercekligi tahrif etmek, maskelemek bakimindan ayni
fonksiyonu farkli bir icerikle ifa etmektedir. Bu cimleden
olarak, camera obscura metaforu ¢ergevesinde veciz bir
bigcimde gorulecegi Uzere ideoloji kavrami gergekligi
tersine gevirmekte (Tuckfeld, 1997, s.30), meta fetisizmi
kavrami ise gercgekligi gorliinenin, fenomenlerin arkasina
gizlemek suretiyle maskelemektedir. Bu suretle Kapital
isimli eserde en yalin iktisadi 6ge olan metanin kullanim ve
degisim degeri yani islevsel ve sosyal boyut ayrimi
cergevesinde, meta fetisizmi kavrami marifetiyle kapitalist
Uretim tarzinin ideolojik karakteri analiz edilmektedir
(Bilgi, 1992, s.65). Bu manada meta degisim degeri, sosyal
boyut marifetiyle fetisistik bir forma biriinmekte yani
meta fiziki, nesnel karakteri yitirmekte (Marks, 2010:82),
bu husus metayr mistik bir hale ile kusatmak suretiyle
sosyal realiteyi, realite-fenomen ayrimi gcergevesinde bir
mistifikasyona tabi kilmaktadir (Marks, 2011, s.83; Sayer,
1979, s.33). Yani ideoloji realiteyi perdeleyen, maskeleyen
bir islev ifa etmektedir, bu perdeyi, 6rtliyi aralamak ise
sosyal realite ile en yalin bigimde karsilasmak manasina
gelmektedir.

Yukarida klasik Marksist ideoloji kavrami ¢ergevesinde
ifade edilenler yaninda, Marksist ideoloji nosyonunda
kirlma yaratan, bu bakimdan klasik Marksist negatif
ideoloji nosyonuna karsi farkli duzeylerde pozitif, liretken
bir Marksist ideoloji nosyonu insa eden Lenin, Gramsci,
Lukacs ve Althusser gibi 6nde gelen figlirlere de temas
etmek gerekmektedir (Tuckfeld, 1997, s. 21; s.220). ilk
defa Lenin ile birlikte klasik Marksist ideoloji nosyonu
pozitif, Uretken bir karakter kazanmakta (Tuckfeld, 1997,
5.161)%%, bu bakimdan Lenin Marksist ideoloji nosyonu
cercevesinde bir kirilma yaratmakta, sosyal gergekligin
tahrifati manasinda klasik Marksist negatif ideoloji
nosyonundan epistemolojik, politik diizeyde bir kopus
gerceklestirmektedir. Lenin sosyal gergeklik ve yanhs biling
degil, ideoloji, sosyal gerceklik ve politik micadele
cergevesinde bir miinasebet tesis etmekte; bu bakimdan
Lenin’in ideoloji kavrami sosyal gercekligin tahrifati motifi
karsisinda somut politik micadele baglaminda
sekillenmektedir. Ote taraftan, Lenin Ne Yapmali isimli
eserde ideoloji nosyonuna dair temel fikirlerini ifade
etmekte, bu eser vasitasiyla klasik Marksist ideoloji

22 Bu eserde ekseriyetle Marks emek, sermaye, para, 6zel milkiyet, rant nevinden iktisadi kavramlarla, politik iktisatla ilintili kavramlarla diglastiriimig
emek, dislastirilmis insan, yabancilagsmis emek, yabancilagmis hayat, yabancilasmis insan, biling nevinden sosyolojik, felsefi kavramlar arasinda bir
paralellik tesis etmekte, bu bakimdan ideoloji kavramini dolayl bir bicimde degerlendirmekte daha dogrusu ideoloji kavramina giden yolu

désemektedir (2013).

2 Engels bu eserde 6zne-nesne, distince-varlik nevinden kadim felsefik ikilikler ve Hegel, Kant gibi 6nde gelen figiirler cercevesinde ideoloji kavramini
dolayli bir bicimde degerlendirmektedir. Engels bu eserde, Aiman ideolojisi isimli esere konu teskil eden ideoloji ve maddi yapi, maddi kosul ikiligini,
distince ve maddi yapi ikiligi seklinde tesis etmekte (1992, s.23) ve klasik Marksist ideoloji nosyonuna giden yolu désemektedir.

24 Bu eserde Marks devlet, egemenlik, biirokrasi, kamusal biling, genel ¢ikar nevinden hukuki, siyasi kavramlar gercevesinde Hegel felsefesini, Hegel
hukuk nosyonunu elestirmekte, ideoloji nosyonuna dolayli bir bicimde temas etmektedir. Hatta devlete Uyelik, katilim unsuru gergevesinde biling
kavrami ve insan arasinda bir paralellik tesis etmekte, bir yoniyle biling kavramini insan ile ilintilendirmektedir (2009, 5.172).

25 Bu eserde Marks ideoloji kavramini dogrudan degil, Yahudi sorunu vasitasiyla politik devrim, sivil toplum ve &zgiirlesme nevinden kavramlar

gergevesinde dolayl bir bicimde degerlendirmektedir (2014).
26 Lenin klasik bir Marksist degildir (Tuckfeld, 1997, s.144).
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nosyonu Uretken, pozitif bir karakter kazanmaktadir.?”
Lenin bu eserde Marksizmin ekonomist yorumlarini
elestirmekte, bu elestiri temelinde politik bir cercevede,
burjuva ideolojisi ve sosyalist ideoloji temel ayirimi?®
cercevesinde yeni bir Marksist ideoloji nosyonu inga
etmektedir.?® Bu bakimdan Lenin’e gére proletarya
kendiliginden degil, parti ya da proletarya ideolojisi ile

micehhez o6ncl kadrolar yani siyasi bir rehberlik,
proletaryaya disaridan tasinan biling marifetiyle
bilinglenmektedir(Lenin,1995,5.90).  Marksist  estetik

kuramcisi Lukacs da Lenin ile benzer sekilde ideoloji
kavramini proletarya ideolojisi, sinif bilinci nosyonu
cercevesinde degerlendirmekte3® , bir yéniiyle ideoloji
kavramina pozitif bir icerik yliklemekte (Topakkaya,2007,
s.171), sinif bilinci ile sinifsal durum arasinda bir baginti
tesis etmektedir (Lukacs, 1998, s.142). Ote taraftan,
Lukacs’in ideoloji nosyonu Hegelyen motifler vasitasiyla
sekillenmekte, bu bakimdan Lukacs ideoloji kavramini
tarihsel battnlak, tarihsel moment ve ideoloji, sinif bilinci
ve seylesme hususu cercevesinde degerlendirmektedir.
ideoloji kavramina, pozitif ideoloji yaklasimina dair temas
etmek gereken figlirlerden biri de Gramsci’dir. Gramsci
ideoloji kavramini sagduyu (common sense), tarihsel blok,
hegemonya, organik aydin gibi baska kavramlar
dolayimiyla degerlendirmekte (Johnson,1979, s.73); hatta
oldukca genis kapsamli ideoloji tanimi sebebiyle din,
kaltir, dinya gorisl, ideoloji kavramlari arasindaki
ayrimlar hikmun yitirmektedir ( Tuckfeld, 1997, 5.287).
Ote taraftan, Gramsci'nin ideoloji nosyonu dinamik bir
karakter marifetiyle ezeli bir oyun, strateji, catisma motifi
cercevesinde sekillenmekte (Tuckfeld, 1997,s. 288),bir
¢atisma alanina, kuvvet micadelesine isaret etmekte
(Perkins, 1979, s.137), bu bakimdan klasik Marksist
ideoloji kavrami 6zdes, homojen karakteri yitirmektedir.
Gramsci ayrica ekonomizme karsi Leninist bir izlegi takip
etmek suretiyle klasik Marksist altyapi-listyapr semasini,
bu bakimdan klasik Marksist ideoloji nosyonunu tersine
cevirmekte (Tuckfeld, 1997, s.50) yani maddi hayat ve
ideoloji arasindaki illiyet bagini koparmaktadir. ideoloji,
pozitif ideoloji kavrami cercevesinde son olarak temas
etmek gereken figlrlerden biri de hem bilgi sosyolojisi
hem de genel olarak ideoloji, spesifik olarak Marksist
ideoloji literatlirt bakimindan miihim bir kuramsal katkida
bulunan, ¢igir acan Althusser’dir. Althusser her dizeyde
sistematik bir ideoloji kavrami hatta bir ideoloji kurami
insa etmekte, bu bakimdan ideoloji kavramini, ideolojinin

muhtelif suretini her diizeyde bir arastirma nesnesi haline
getirmektedir.3! Marks’in metinlerini otantik bir tarzda
okuyan Althusser’in (Althusser, 2005, s. 31) ideoloji,
Marksist ideoloji kavramina dair en mihim katkisi maddi
hayat ve ideoloji arasinda tesis edilen dogrusal, 6zdes
miinasebeti yikima ugratmak hususudur. Bu bakimdan
Althusser ideoloji kavramini maddi hayatin bir yansimasi
(Althusser, 1995, s.43), bir tir maddi hayat aynasi, bir
epifenomen degil (Balibar,1995: X); bilhassa ikna motifi
temelinde sekillenen Devletin ideolojik Aygitlar (D.i.A)3?
kavrami vasitasiyla kurumsal, maddi diizeyde diretim,
islemek, ideolojinin maddilesmek, pratiklesmek motifi
yani ideoloji kavraminin bizatihi maddi, kurumsal karakteri
cergevesinde degerlendirmektedir. Dolayisiyla
Althusser’in ideoloji kavrami ¢ergevesinde ideoloji
kavrami dolaysiz, 6zdes, pasif karakteri yitirmekte; aktif,
karmasik bir karakter kazanmaktadir. Bu manada,
Althusser zaviyesinden bakildiginda, ideoloji kavrami pasif
bir ayna degil; aktif, kurucu, insa eden bir motif hatta
appellation (adlandirma) motifi marifetiyle tim 6zneleri
sekillendiren, kusatan kadir-i mutlak bir heyuladir. Ozce,
Althusser, Gramsci gibi klasik Marksist altyapi-tstyapi
semasini tersine ¢evirmekte; ideolojik, politik ve iktisadi
kerteler marifetiyle sekillenen toplumsal formasyonu
karsilikli bir etkilesime hatta ideolojik kertenin kurucu, fail
karakterine tabi kilmaktadir. Béylece Althusser’in ideoloji
kavrami gercevesinde klasik Marksist yanlig biling, negatif
ideoloji motifi hikmini yitirmekte (Morrice ,1996, s.49),
ideoloji  kavrami  pozitif, kurucu  bir  karakter
kazanmaktadir. Artik ideoloji gergekligi tahrif eden, carpik
bicimde yansitan bir camera obscura ya da gercgekligi
maddi hayatin, maddi iliskilerin arkasina gizleyen harici bir
perde degil; 6znelerin maddi hayat ve gergeklikle tesis
ettig§i muhayyel, karsilikli, ezeli iligkiler dolayimiyla
sekillenen igkin bir motif (Althusser,1989, s. 43; Fairfax,
20009, 5.26), 6zneyi somut, maddi diizeyde insa eden pratik
bir faaliyettir (Morrice ,1996, s.47). Temas edilen husus
cercevesinde Althusser ideoloji ve maddi hayat, maddi
iliskiler arasindaki illiyet bagini tipki Gramsci gibi
koparmakta, bu bakimdan ideoloji kavramini mit, imge,
kavram motifleri cercevesinde bir temsil sistemi seklinde
tanimlamaktadir  (Althusser, 2005, s.238-239). Ote
taraftan Althusser ideoloji kavramini sinifli, sinifsiz her
toplumsal batinlGgin  organik bir pargasi olarak
degerlendirmekte (Fairfax, 2009, s. 25-26); bu bakimdan
ideoloji kavramini sadece sinifli toplumla degil, sinifsiz,

27 Temas edilen hususu Alman ideolojisi isimli eserin Ne Yapmali isimli eserin yayimlanmasindan sonra giin yiiziine ¢ikmak hususu ile irtibatlandiran

degerlendirmeler de mevcuttur.

28 Lenin’e gore ideoloji, politik miicadelenin, sinif savasimin mihim enstriimanlarindan biridir. Bu bakimdan ideoloji iki temel sinifa yani burjuvazi ve
proleteryaya 6zgudur, bu iki temel sinif ideolojisi 6tesinde, bu iki temel sinifa agkin bir ideoloji mevcut degildir: tertium non datur, bir baska deyisle

tictinct bir hal imkansizdir, Ggiincu bir yol yoktur (Tuckfeld, 1997, s.164).

29 Butun politik dustince sosyalist ve burjuva ideolojisi seklinde ayrilmaktadir, bu iki temel ideolojinin haricinde farkl bir ideoloji mevcut degildir

(Morrice, 1996, s. 41).

30 Lukacs Tarih ve Sinif Bilinci isimli eserine sonradan yazdigi bir 6ns6zde, ideoloji ve tarih felsefesine dair bu eserde 6ne strilen argimanlarin mihim

bir kismini degistirmektedir.

31 jdeolojiye negatif icerik yiiklemek, ideolojinin bir epifenomen oldugunu &ne siirmek hususu; ideolojiye dair diisiinmek, ideoloji kavramini kuramsal
diizeyde derinlestirmek hususuna ket vurmaktadir. Ote taraftan, ideolojiye pozitif bir icerik yiiklemek, ideolojinin maddi karakterini vurgulamak
hususu ise farkli bir pencere agmakta, bu bakimdan Althusser’i ideolojinin Giretimini, isleyisini, ne’ligini arastirmak hususuna sevk etmektedir.

32 Althusser DiA’larin yaninda bir de Devletin Baski Aygitlarindan(DBA) s6z etmektedir. DiA’lar “ikna” metodunu, DBA’lar ise zor ve baski metodunu
icra etmektedir. Ancak bu husus, DBA’larin ideolojiyi ve ikna metodunu bir kenara birakmak suretiyle salt zora ve baskiya dayanan aygitlari temsil

ettigi manasina da gelmez.
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komiinist toplumla da ilintilendirmektedir (Geras, 1973, s.
302). Ancak Althusser ideolojik fonksiyon bakimindan
sinifli ve sinifsiz toplumu bir ayrima tabi kilmaktadir
(Althusser, 2005, s. 242). Dolayisiyla Althusser
zaviyesinden bakildiginda, ideoloji kavramina her toplum
ihtiya¢g duymakta (Morrice,1996, s. 49) ve ideoloji kavrami
bir yoniyle sonu gelmez, ebedi bir siireci ifade etmektedir.

Yukarida temas edilen hususlar 1si§inda Arkadas filmi
ana hatlariyla degerlendirildiginde, Arkadas filminde so6zel
retorik, diyalog, karakter motivasyonu baglaminda igerik
diizeyinde klasik Marksist ideoloji kavramina dair motifler
teshis etmek; Arkadas filminin igerik, sdzel retorik, diyalog,
karakter motivasyonu planinda klasik Marksist ideolojik
motifler uyarinca sekillendigini, ifade etmek mumkinddr.
Bu manada asagida kisaca Yilmaz Guney sinemasina,
Guney filmografisi bakimindan énem tasiyan kimi filmlere
kimi karakteristik unsurlar cercevesinde temas edilecek,
esas olarak ise klasik Marksist ideolojik motifler
cercevesinde Arkadas filmi sozel retorik, diyalog, karakter
motivasyonu gergevesinde igeriksel nitelik diizeyinde ana
hatlariyla degerlendirilecektir.

Klasik Marksist ideoloji Nosyonu Cercevesinde Arkadas
Filmi

Yilmaz Guney gerek kisisel ve politik gerekse de
sanatsal yasami bakimindan Turkiye sinemasinin en
muhim figlrlerinden biridir. Gliney sinematik kariyere
aktor olarak adim atmakta, sinematik kariyere daha sonra
yonetmen, senarist ve cezaevi yillari miinasebetiyle de
mecburi senarist olarak devam etmektedir. Gliney’in
gerek oyuncu olarak gerekse kamera arkasinda yer aldigi
filmler yalnizca ticari bakimdan, gise basarisi bakimindan
degil; politik, sanatsal tesir bakimindan sansasyonel bir
karakter tagimakta ve bu husus neticesinde Gliney filmleri
uzun yillar yasaklamalara, sansiire maruz kalmaktadir.
Guney filmleri her diizeyde Tirk siyasi hayatina, Turk
modernlesme slrecine magdurlarin ve madunlarin
penceresinden 1sik tutmaktadir (Yegen, 2001, s. 49). Bu
bakimdan Giiney’in insa ettigi sinematik evreni muhalif
sinema, politik sinema, 3. Sinema, militan sinema kavrami
cergevesinde degerlendirmek miumkindur (Wayne, 2001,
s. 108-156). Ne var ki, calismanin kisitlari cercevesinde bu
hususa tafsilatiyla temas etmek mimkin degildir.

Guney, Atif Yilmaz'in yonetmenligini Ustlendigi Bu
Vatanin Cocuklari (1959) isimli filmle sinematik kariyere

baslamakta, bu filmde hem senaryo ekibinde yer almakta
hem de aktorlik ve reji asistanhgini Ustlenmektedir.
Glney At Avrat Silah (1966) isimli filmde ydnetmen
koltuguna  oturmakta, sinematografik = bakimdan
elestirmenlerin dikkatini ise Seyyit Han isimli filmle
¢cekmektedir. Seyyit Han isimli film Yesilgam sinemasina
0zgu sinematografik, dramatik kimi klise, kaliplar uyarinca
sekillenmekte ancak Giiney’'in mustakbel sinemasi
bakimindan sinematografik, dramatik bir umut vaat
etmektedir (Kutlar,1997:9). Bu cimleden olarak hem Turk
sinemasi hem de Giiney sinemasi bakimindan Umut isimli
film sadece sinematografik, dramatik degil; politik
diizeyde, politik sinema diizeyinde radikal bir kopusu
imlemekte,®® bir kirlma noktasi, bir kilometre tagi teskil
etmektedir. Umut filmi Glney’e uluslararasi Grenoble
Film Senligi’'nde Biiyiik Juri Ozel Odiili'ni kazandirmakta,
ayni zamanda mustakbel Giiney sinemasina dair mihim
ipucu ihtiva etmektedir. Bu cimleden olarak, Giney,
Endise (1974), Arkadas (1975), Surl (1979), Yol (1982),
Duvar (1983) filmleri vasitasiyla form ve igerik diizeyinde,
sinematografik ve dramatik dizeyde klasik Tirk
sinemasindan farkli bir sinematik evren insa etmekte; bu
bakimdan Gilney’in insa ettigi sinematik evren politik
motifler uyarinca sekillenmekte yani Giliney, Cioffi'nin
¢izdigi cerceveye uygun bir bicimde (2022:15) esas olarak
mesaj, konu3*, icerik ve karakter motivasyonu diizeyinde
politik bir sinema, politik bir sinematik evren, politik bir tir
insa etmektedir. Kuskusuz ki, Arkadas filmi klasik Marksist
ideoloji  kavrami  gergevesinde degerlendiren bu
¢alismanin kisitlari gergevesinde Giliney’in insa ettigi bu
politik sinematik evrenin tim karakteristiklerine,
ayrimlarina, farkina temas etmek miimkin degildir.®
Yukarida ifade edilenler 1s18inda, Arkadas filmi asagida
degerlendirilecektir.

Arkadas, hem Giliney sinemasinda hem de Tirk
sinemasinda hiikiim suren klasik sinematografik, dramatik
klise ve kaliplar,3® seyirci ile tesis edilen miinasebeti®’
asindirmakta, melodram formuna dair motifleri kimi
diizeyde bilhassa Melike Demirag’in minimalist aktristlik
stili marifetiyle yikima ugratmaktadir (Kuyucak Esen,
2002, 5.96-97). Ote taraftan Arkadas filminde her diizeyde
imge, politik sinemanin retorik fonksiyonu (Cioffi, 2022,
s.50), angaje karakteri (O’Shaughnessy,2007, s.15)
baglaminda temsili, pedagojik, ajitatif bir forma

33 Bu radikal kopus izini bilhassa ana kahraman, karakter yani Faytoncu Cabbar ingasi vasitasiyla teshis etmek mimkiindir (Esen,2002, s.89).

34 Cioffi politik bir meseleyi, konuyu sinematiklestiren filmleri politik sinema gergevesinde degerlendirmektedir (2022, s.23). Bu bakimdan Cioffi politik
sinemayi form, stil degil; konu, igerik temelinde tanimlamaktadir. Sulgi Lie ise Cioffi’den butiniyle farkli olarak politik sinemayi form gergevesinde
degerlendirmektedir (2020, s. 9). Yine post-Brechtyen bir gercevede Koutsourakis Lars Von Triers’in insa ettigi sinematik formu bir politika, politik

sinema olarak degerlendirmektedir (2013).

35 Kuskusuz ki, politik sinema karakteristikleri bakimindan Giiney’in insa ettigi sinematik evreni degerlendirmek hem baska bir calismaya konu teskil
etmekte hem de politik sinema kavraminin mabhiyeti, glinimizde politik sinema kavramini tanimlamak hususu (Cioffi, 2022, s.29) bakimindan
gugclikler tasimaktadir. Bu manada kolonyalizm, sinif catismasi gibi motifler vasitasiyla kolaylikla Marksizmle, sol kanat ideolojilerle ilintilendirilen
politik sinema kavramini aslinda sinema ve politika taniminin, sinema ve politika miinasebetinin, sinema ve politikay! siniflandirmanin komplike,
karmasik karakteri bakimindan dar bir gcerceveye hapsetmek miimkiin degildir. Temas edilen husus, ayrica politik sinema kavramina dair tanimlari,

bakig agilarini zenginlestirmektedir (Cioffi,2022, s.9).

36 Bu bakimdan Arkadas filminde ask dramatik, sinematografik diizeyde ana motif degil; tali, miiphem bir motif seklinde sinematiklesmektedir. Ote
taraftan, klasik dramatik yapi bu filmde asinmakta, film ig aksiyon, kurgu ritmi bakimindan klasik klise ve kaliplardan uzaklasmaktadir.
37 Arkadas filminde kapali anlati yapisi kimi yoniyle aginmakta, filmin final sahnesinin miiphem karakteri Eco’nun agik yapit kavramina kosut olarak

izleyiciye bir aralik birakmaktadir.
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burinmekte,® bu bakimdan film ikili karsitliklar temelinde
dost-diisman, negatif-pozitif ayrimi cergevesinde klasik
Marksist ideoloji kavrami uyarinca propagandatif militan
bir karakter (Grant, 2016, s. 12) kazanmaktadir. Temas
edilen hususu filmin ana karakterleri arasinda tesis edilen
ikili karsitlik, ana karakterlerin motivasyonu, politik film
trlne kosut olarak karakterlerin tedricen bilince erismek
motifi marifetiyle diyalog, sozel retorik baglaminda igerik
diizeyinde teshis etmek mumkinddar.

Arkadas filminin  yonetmenligini Yilmaz Gliney
Ustlenmekte, basrol oyunculuklarini ise Yilmaz Giiney
(Azem), Melike Demirag (Melike), Kerim Afsar (Cemil),
Azra Balkan (Necibe) paylasmaktadir. Arkadas filminde
dramatik yapi Azem’in 1 aylk yaz tatilini gegirmek uzere
Universite arkadagi Cemil’i ziyaret motifi ve Azem ile Cemil
arasinda ideolojik planda tesis edilen karsithk
cercevesinde sekillenmekte; bu ziyaret ve ideolojik
karsitlik motifi marifetiyle insaat muihendisligi alaninda
birlikte Gniversite egitimi alan Azem ve Cemil isimli iki
arkadasin ideolojik aidiyetini, ideolojik ve sinifsal konumu,
icinde bulunduklari maddi hayat ve bu maddi hayatin
ideolojik tezahiirleri, ideolojik plandaki karsithklari agiga
¢ikmaktadir. Yani Azem ve Cemil isimli iki arkadas motifi,
iki ana karakter daha dogrusu tipoloji cergcevesinde Giiney
bir ikili karsitlik insa etmekte, bu bakimdan Azem ve Cemil
isimli ana karakterler ideoloji kavrami, bu kavramin
sinematik karakteri baglaminda bir diyalektik karsithg
temsil etmektedir. Dolayisiyla Gliney Arkadas filminde iki
karsitliklar, daha dogrusu esas olarak karakter diizeyinde
iki karsithklar temelinde sekillenen bir sinematik evren
insa etmektedir. Bu manada Azem ve Cemil isimli ana
karakterleri, bu ana karakterlere dramatik, sinematografik
dizeyde tabi yan karakterleri; ana karakter, yan karakter
motivasyonunu, bu motivasyonla ilintili olarak sarf edilen
sozcukleri, bir ydnuyle retorik ve séylemi Azem ile Cemil’in
ideolojik  aidiyetleri, ideolojik tercihleri, ideolojik
karsitliklari gercevesinde klasik Marksist ideoloji kavrami
uyarinca negatif ideoloji motifi sekillendirmektedir. Bu
cimleden olarak, Cemil insaat muhendisligi egitimi
ardindan bir middet Karayollarinda miihendis olarak
calismakta, daha sonra o6teden beri hayalini kurdugu
zengin olmak ideali dogrultusunda Karayollarindaki
gorevinden istifa etmek suretiyle muiteahhitlige adim
atmakta ve bu tercihe kosut olarak zengin olmak idealini
gerceklestirmektedir. Azem ise Anadolu’nun (cra
koselerinde, Karayollarinda miihendislik seklinde bir
mesleki tercihte bulunmakta, mesleki ideallere sadik
kalmaktadir. Temas edilen mesleki tercih ve mesleki
sadakat motifi Cemil ile Azem’in iginde bulundugu maddi
hayati, maddi kosullari ve bu hususla ilintili olarak ideolojik
aidiyeti, ideolojik tercihi daha dogrusu her karakterin
bilincini tayin etmektedir. Yani, Azem ve Cemil’in
gerceklestirdigi mesleki tercih ve bu hususla ilintili mesleki
sadakat motifiyle ideolojik aidiyet, ideolojik tercih, biling

motifi arasinda bir paralellik tesis etmek mimkindir. Bu
manada, mesleki tercih ve mesleki sadakat motifi,
ideolojik bir tercih, biling motifini temsil etmekte; bu
temsiliyet baglaminda ideolojik planda Azem pozitif, Cemil
ise negatif niteliklerle ve bu hususa kosut olarak Azem
pozitif bir biling, Cemil ise negatif bir biling ile
ilintilendirilmektedir. Yani, maddi kosullar, maddi hayat,
mesleki tercih motifi marifetiyle Azem gergek, dogru
biling, hakikat cercevesinde; Cemil ise yanlis, ¢arpik biling
nosyonu  cergevesinde  sinematik  bir  karakter
kazanmaktadir. Dolayisiyla klasik Marksist ideoloji kavrami
cercevesinde camera obscura metaforuna paralel bir
bicimde maddi hayat, maddi kosullar Azem ve Cemil’'in
biling motifi ile tesis etti§i ~minasebeti de
sekillendirmektedir. Temas edilen husus cercevesinde
Azem dogru, gercek bilingle, hakikatle miicehhez; gercek,
dogru bilingten, hakikatten mahrum olan Cemil ise ¢arpik,
yanlis bilingle malul bir karakter formuna biriinmektedir.
Bu zaviyeden bakildiginda, Giliney’in insa ettigi sinematik
evrende klasik Marksist ideoloji nosyonu cergevesinde
biling maddi hayata, maddi kosullara tabi kilinmakta; biling
ve maddi hayat, maddi kosullar arasindaki minasebet
nedensellik ilkesi dogrultusunda sekillenmektedir. Bu
bakimdan Arkadas filminde biling, ideoloji kavrami maddi
hayatin, maddi kosullarin bir yansimasi seklinde
degerlendiriimekte, biling, ideoloji kavrami  bir
epifenomen karakteri kazanmaktadir. Filmin giris gekimini
temas edilen husus c¢ercevesinde degerlendirmek
mimkiindr.

Yukarida ifade edilenler yaninda, sadece Cemil ana
karakteri degil, maddi kosullar, maddi hayat motifi
marifetiyle yanlis, carpik biling nosyonu filmdeki yan
karakterleri de sekillendirmektedir. Bu bakimdan maddi
kosullar, maddi hayat motifi Azem haricindeki tim
karakterleri yanhs, ¢arpik biling esaretine tabi kilmaktadir.
Temas edilen husus ¢ercevesinde Azem ile Cemil ve yan
karakterler arasinda ideolojik planda tesis edilen
miinasebet Azem’e pedagojik bir karakter kazandirmakta;
bir baska deyisle dogru, gercek biling, hakikat dolayimiyla
Azem ile Cemil ve yan karakterler arasinda epistemolojik
bir hiyerarsi insa edilmekte, bu hususa kosut olarak Azem
karakteri pedagojik bir forma burtiinmektedir. Bu manada
Azem, Cemil'i ve diger yan karakterleri gercek, dogru
bilince, hakikate davet etmekte, Cemil tedricen bilince
erismek motifi marifetiyle bu davete icabet etmekte, bu
suretle Cemil icinde bulundugu maddi hayatin, maddi
kosullarin aldatici, illizyonist karakterini idrak etmekte ve
Cemil doxa esaretinden azade olmak suretiyle epistemeye
erismektedir. Cemil'in  Azem ile birlikte koye
gerceklestirdigi  yolculugu  temas edilen  husus
cercevesinde degerlendirmek mimkindir. Dolayisiyla
Azem maddi hayat, maddi kosullar ve bilin¢ arasinda tesis
edilen c¢arpik, yanhs minasebeti, bu miinasebetten
kaynaklanan yanlis, carpik bilinci tashih etmekte; camera

38 Baker Glney sinemasini klasik politik sinemadan ayirt etmekte, bu bakimdan Baker’e gére Gliney,major siyasi, tarihsel olaylar,anlatilar ve politik
biling tasiyan temsili karakterler vasitasiyla sekillenen klasik politik sinemadan farkli olarak, giindelik hayati ajitatif kilmak,giindelik hayati
poltiklestirmek, giindelik realiteyi gorsellestirmek suretiyle politik bir sinema insa etmektedir(2010, s.272).Ne var ki, Baker’in temas ettigi husus
cercevesinde Arkadas filmini degil, daha ziyade Giiney’in Endise, Suri, Yol, Duvar isimli filmlerini degerlendirmek miimkindir. Bu manada Arkadas
filmi imgenin temsili, pedagojik karakteri, retorik fonksiyon minasebetiyle klasik politik sinema klise, kaliplari uyarinca sekillenmektedir.
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obscura metaforu gergevesinde ifade edilen, bas asagi
hakikat kipini, tersine ¢evrilen gergekligi ayaklar lizerine
oturtmaktadir. Ote taraftan, Azem’in bu pedagojik
misyonunu Leninist ideoloji nosyonu c¢ercevesinde
degerlendirmek mimkiindir. Bu manada, Azem yanlis,
carpik biling tashih etmek yaninda disaridan gergek, dogru
biling tasimak misyonu Ustlenmekte; illlizyonist, aldatici
bir ideolojinin esaretini bu sayede etkisiz kilmaktadir. Bu
zaviyeden bakildiginda, Arkadas filminde Azem’in
pedagojik misyonu cercevesinde ideoloji kavrami pozitif
bir karakter kazanmakta, filmsel retorige hakim olan
negatif ideoloji motifi yaninda retorik bir unsur olarak
pozitif ideoloji motifi de agiga ¢ikmaktadir.

Arkadas filmi cercevesinde ideoloji kavramina dair
temas etmek gereken bir husus da meta fetisizmi
kavramsallastirmasidir. Bu climleden olarak, Azem
pedagojik misyon marifetiyle tersine cevrilen gercekligi
ayaklar Gzerine oturtmak yaninda, fenomenlerin ardina
gizlenen, maskelenen, perdelenen gercekligi ifsa etmekte,
bu bakimdan filmik evrendeki karakterler Azem vasitasiyla
muhtelif diizeylerde gerceklikle karsilagsmakta,
fenomenlerin  ardina gizlenen gergekligi  tecribe
etmektedir. Yani Azem maskelenen, gizlenen, perdelenen
gercekligin Gstindeki ortiyd kaldirmakta, bu suretle
fenomenlerin aldatici, illizyonist, sahte karakteri aciga
clkmakta ve Azem fenomenler oGtesi gergeklige tabiri
caizse numenal aleme davette bulunmaktadir.

Yukarida ifade edilen hususlari karakter motivasyonu,
filmsel sozel retorik, diyalog diizeyinde teshis etmek,
sahne ve sekanslar marifetiyle degerlendirmek
miamkindir. Asagida bu hususa calismanin kisitlari
cercevesinde ana hatlariyla temas edilecektir. Azem’in
Cemil’i ziyaret vesilesiyle gerceklestirdigi yolculuk Azem ve
Cemil baglaminda maddi hayat, maddi kosullar ve bu
hususa kosut olarak ideolojik, aidiyet ideolojik tercih
diizeyinde bir dikotomi insa etmektedir. Bu bakimdan
maddi hayat, maddi kosul gercevesinde Cemil tersine
cevrilen gercgekligi, yanlis, carpik bir bilinci yani yanlis,
carpik bir ideolojiyi, Azem ise gercekligi temsil etmekte;
Cemil’i illizyonist, aldatici, sahte fenomenler alemine
tabiiyet; Azem’i ise tabiri caizse numenal alemin 6zglrluk
motifi sekillendirmektedir. Bu ciimleden olarak, filmin
giris cekimini, giris sekansini maddi hayat, maddi kosullar
ve ideolojik aidiyet, ideolojik tercih diizeyinde tesis edilen
dikotomi baglaminda degerlendirmek mimkiindir. Soyle
ki, temas edilen ¢ekimi, sekansi bir sayfiye mekaninda
nese icinde kosusturan, gililen, eglenen, tekne ile gezinen,
keyfince yiyip icen insan figlrleri ve Cemil, Cemil’in karisi
Nebahat, Cemil’in baldizi Melike arasinda insa edilen bir
dikotomi daha dogrusu karsithk sekillendirmektedir. Bu
manada, mutlulugu temsil eden figiirlere karsi Cemil ile
Nebahat kavga etmekte, Melike ise bu kavgaya
umursamaz bir tavirla kayitsiz kalmaktadir. Yani meta
fetisizmi kavramsallastirmasina paralel olarak fenomenal
gercekligin ardinda baska bir gerceklik bulunmakta,
fenomenal gergeklik asil gergekligi perdelemek, gizlemek,
maskelemek fonksiyonu ifa etmekte ya da maddi kosullar,
maddi hayat gercekligi tersine ¢evirmektedir. Dolayisiyla
bu c¢ekimi hem meta fetisizmi hem de negatif ideoloji
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kavramsallastirmasi cercevesinde degerlendirmek
mimkiindir. Cekim baglaminda Melike karakterinin
umursamaz tavrina ayrica temas etmek gerekmektedir.
Zira Melike karakteri maddi kosullar, maddi hayat ve
ideoloji miinasebeti cergevesinde epistemolojik bir engeli
(Bachelard,1947, s. 13-22) temsil etmektedir. Semra ve
Azem arasinda vuku bulan bir diyalogu bu cergevede
nakletmek mimkiindir:

Azem: “Melike i¢in ne diisiintyorsun?”

Semra: “Glizel bir kiz ama o kadar. Diinyadan habersiz
bir bilbal kusu. Baska tirli de olamaz zaten. Olabilir mi?”

Semra ve Azem arasinda vuku bulan bu diyalog maddi
hayat, maddi kosul ve ideoloji baglaminda, bir baska
deyisle ontoloji ve epistemoloji baglaminda klasik
Marksizm uyarinca tesis edilen nedensellik, illiyet motifini
ifade etmektedir. Yani Melike’'nin maddi hayati, maddi
kosulu, bir baska deyisle Melike’'nin ontolojik daha
dogrusu ontik karakteri hakikate erismek, yanls, ¢carpik bir
ideolojinin esaretinden azade olmak ve dinyadan
haberdar olmak baglaminda Melike’ye epistemolojik bir
engel teskil etmektedir. Dolayisiyla Melike baglaminda
epistemoloji ve ontoloji arasindaki 6zdeslik hikmini
yitirmekte ve bu husus Azem’in pedagojik misyonunu
gerektirmektedir. Temas edilen husus cercevesinde Azem
ve Melike arasinda vuku bulan bir diyalogu nakletmek
mimkindar:

Azem: “Calisanlarin halinden galismayanlar anlamaz
Melike. Bugiine kadar hi¢ para kazandin mi? Yani bir is
yapip karsihginda para aldin mi?”

Melike: “Hayir.”

Gorulmektedir ki, maddi hayat, maddi kosul motifi
Melike’ye epistemolojik bir engel teskil etmektedir. Bu
suretle Melike gercekligi ayaklar (zerine oturtmak ve
fenomenal alem tarafindan gizlenen, maskelenen,
perdelenen gergekligin o6tesine erismek kudretinden
mahrumdur. Ote taraftan, maddi hayat, maddi kosul,
ideoloji motifi cercevesinde Cemil ile Azem arasinda tesis
edilen dikotomi hususunu Cemil ve Azem’in 6grencilik
yillarinda birlikte gittikleri meyhaneyi tekrar ziyaretleri
cercevesinde teshis etmek de miimkiindiir. Bu meyhane
ziyareti mazideki hayata sadakat ve ihanet motifi
cercevesinde Azem ile Cemil’in ideolojik aidiyet; klasik
Marksist ideoloji kavramina kosut olarak maddi hayatin,
maddi kosulun ideolojik aidiyet cercevesinde tayin edici
etki; Cemil’in aldatici, illiizyonist bir ideolojiye esaret
motifini sinematiklestirmektedir. Soyle ki, Cemil, Azem ve
meyhaneci Remzi arasinda bir diyalog vuku bulmakta ve
bu diyalog Cemil’'in yedi senedir meyhaneye ugramadigi
enformasyonunu iletmektedir. Bu manada, meyhaneden
uzaklasmak motifini Cemil’in mazideki hayata ihanet
etmek suretiyle aldatici, illizyonist, yanlis, carpik bir
ideolojiye tabi hale gelmek hususu c¢ercevesinde
degerlendirmek miimkindir. Cemil'in temas edilen

ideolojik  aidiyeti  gergekligi tersine  ¢evirmekte,
fenomenler aleminin aldatici, illizyonist karakteri
cercevesinde gercekligi perdelemekte, gizlemekte,

maskelemektedir. Cemil'in maddi kosul, maddi hayat,
ideolojik aidiyet motifine dair bu illlizyonist, aldatici
karakter Azem’in pedagojik misyonu cergevesinde Azem
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ile Cemil arasinda vuku bulan bir diyalog marifetiyle aciga
¢ikmaktadir. Temas edilen husus su sozcikler
cercevesinde vuku bulmaktadir:

Cemil: “..hi¢c begenmezdin beni. Oysa ben bitin
yanhslarima ragmen kendimi ispatladim. Ne
amacladiysam hepsini kazandim. Ben Kadirga Ogrenci
Yurdu’ndaki, Tabiat Ana’daki Cemil degilim artik. Bugiin
servetim, s6hretim her seyim var.”

Azem: “Mutlu musun? Memnun musun hayatindan?”

Cemil: “Guzel bir isim, ¢ok sevdigim bir karim var.
Hicbir sikintim da yok.”

Azem: “Hatirlar misin? Eskiden ¢ok yalan séylerdin.
Kendini aldatmakta da birinciydin. Yine yalan soyliyorsun
Cemil.”

Cemil: “Niye yalan soyleyeyim?”

Azem: “Sen mutlu degil, sarhossun.”

Yukarida nakledilen diyalog cercevesinde mutluluk,
sarhosluk sozclikleri gercgekligi tersine ¢cevirmek, gizlemek,
perdelemek, maskelemek ve aldatici, illizyonist ideolojiye
tabiiyet hususunu ifade etmektedir. Bu manada Cemil’i
kusatan maddi hayat, maddi kosul gergekligi tahrif
etmekte, Cemil’i sarhos etmekte ve Cemil’i mutluluktan,
gerceklikten uzaklastirmak suretiyle bir illizyona,
yanilsamaya tabi kilmaktadir. Yani Cemil mutlu degildir,
mutluluk zehabina kapilmaktadir. Tipki camera obscura
metaforu cercevesinde ifade edildigi lzere, Cemil
gercekligi bir sarhos gibi carpik, bulanik bir bicimde
tecriibe etmekte daha dogrusu gérmektedir. Ote taraftan,
Azem maddi kosul, maddi hayat motifi ¢ergevesinde
gercekligi temsil eden bir ideolojik aidiyete tabidir ve
Azem bu bakimdan Cemil'in ideolojik aidiyetini
elestirmekte, bir baska deyisle Cemil'in hayatini,
mutlulugunu yargilamaktadir. Bu suretle Azem pedagojik
bir forma blriinmekte, askin bir karakter kazanmakta,
tipki akil mahkemesinin bir yargici gibi Azem ideolojik
aidiyetleri yani bagka hayatlari yargilamaktadir.3®

Yukarida ifade edilen hususlar yaninda Cemil’in
ideolojik aidiyetine dair sahte, aldatici, illiizyonist
karakteri daha dogrusu Cemil’in mutsuzlugunu ya da
mutlulugunun sahte, aldatici, illizyonist karakterini
sinematiklestiren muhtelif sahne ve motifler mevcuttur.
Nebahat’in Cemil’i baska bir erkekle aldatma motifini bu
zaviyeden degerlendirmek miimkiindiir. Ote taraftan,
taraftan sadece Cemil degil, Cemil'in maddi hayatini,
maddi kosulunu ve ideolojik aidiyetini ifade eden Cemil ile
ilintili yan karakterler de bir mutsuzluk ya da sahte,
aldatici, illiizyonist mutluluk motifi cercevesinde® yanlis,
carpik bir ideolojik aidiyete tabidir. Buna mukabil, Azem ile
ilintili yan karakterler mutluluk, dayanisma, birlik

nevinden pozitif erdem, deger ifade eden motifler
cercevesinde sinematiklesmekte, bu bakimdan maddi
kosul, maddi hayat ve ideolojik aidiyet baglaminda
gercekligi temsil etmektedir. Temas edilen hususu,
Azem’in sayfiye mekaninda iscilerle, koylilerle sohbet
motifi ve Azem’in Kadirga Yurdu’ndaki okul arkadaslariyla
piknik sahnesi vasitasiyla teshis etmek mumkundir.
Dolayisiyla Cemil ve Azem ile ilintili yan karakterler de bu
iki ana karakter gergevesinde tesis edilen dikotominin bir

parcasi olarak sekillenmekte, bu dikotomiyi temsil
etmektedir.
Maddi hayat, maddi kosul ve ideolojik aidiyet

cergevesinde klasik Marksist ideoloji kavrami uyarinca
tesis edilen miinasebet Semra ve Cemil arasinda vuku
bulan asagidaki diyalog ¢cercevesinde de agiga ¢cikmaktadir.

Cemil: “Kimin bu kitaplar?”

Semra: “Benim.”

Cemil: “Cok tehlikeli degil mi?”

Semra: “Evet sizin icin tehlikeli olabilir.”

Cemil: “Niye bizim igin?”

Semra: “Clinkii sen 10 yil 6ncesinin Cemil abisi degilsin.
Sen artik Cemil beysin.”

Yukarida nakledilen diyalog Cemil’in maziye sadakatini
yani Cemil'in karakter diizeyinde gercgeklestirdigi
yolculugu veciz bir bicimde ifade etmektedir. Bu manada
Cemil’i cerceveleyen maddi hayat, maddi kosul donisiime
ugramakta, bu hususa kosut olarak Cemil ideolojik aidiyet
planinda bir doniislime maruz kalmaktadir. Temas edilen
hususa dair Azem ve Semra arasinda vuku bulan su
diyalogu da nakletmek mimkiinddr:

Semra: “Cemil clrGmenin, yozlasmanin, en yogun
bicimini yasiyor.”

Azem: “Arkadasim bu adam. Onu o batakligin icinde
birakmak elimden gelmiyor...0ziinde o da bir kéyli degil
mi?”

Semra: “Bakalim, onun igin de bataklik mi orasi? O
yasadigl hayattan memnundur. Sonra niye degissin? Cemil
nicin degissin? Bence senin tavrin yanhstir arkadas. Adami
kendi haline biraksan iyi edersin. Clnki bir adami
sartlarindan soyutlayip dlstiinemezsin. Onun sartlari
yaratmistir ¢inki Cemil’i ve ancak sartlarinin degisimiyle
Cemil’in degisimi mimkindir. Fakat senin anladigin gibi
bir degisimi Cemil’den beklemek vyanlis olur. Cemil
kurtulamayacaktir. Sonra Cemil ile ugrasmak bizim isimiz
de degildir. Kimdir buglin Cemil? Sinif degistirmis,
¢lirimis bir adam. Biraz gercekegi ol, eski aliskanliklarindan
kurtul. Sinif agisindan bak olaylara.”

Yukarida nakledilen diyalog vasitasiyla hem Cemil
nezdinde klasik Marksist ideoloji kavrami ve bu kavrama

39 Azem’in tipki bir mehdi gibi, Leninist 6ncl misyona, disaridan biling tasimak misyonuna kosut olarak hem sayfiye mekaninda hem de Cemil’in
koyunde halki aydinlatmak, bilinglendirmek gergevesinde gerceklestirdigi pedagojik faaliyetleri bu zaviyeden degerlendirmek miimkundur. Ne var ki,
Azem ile ayni maddi kosul, maddi hayat motifini paylasan koylilerin gergeklikten mahrumiyet hususu hem klasik Marksist ideoloji kurami hem de
Arkadas filmi bakimindan bir geliski teskil etmektedir. Ote taraftan, klasik Marksist ideoloji nosyonu uyarinca maddi hayat, maddi kosul ve ideolojik
aidiyet cercevesinde bir 6zdeslik s6z konusudur. Marks sonrasi Marksist ideoloji kuraminda bu 6zdeslik Leninist 6nci parti, Gramsciyen hegemonya
kavrami gibi motifler cergevesinde muhtelif diizeylerde kesintiye ugramaktadir. Arkadas filmi ise klasik Marksist ideoloji nosyonu sekillendirmekte, bu
filmde maddi hayat, maddi kosul ve ideolojik aidiyet cergevesinde bir 6zdeslik agiga ¢ikmaktadir. Ancak Azem karakterinin pedagojik misyonu temas

edilen 6zdeslik bakimindan bir bosluga da isaret etmektedir.

40 Arkadas filminin insa ettigi sinematik evren zaviyesinden bakildiginda, Cemil ve Cemil ile ilintili yan karakterler; donemin politik jargonuna da kosut
olarak dejenere, ¢lrimis bir hayat slirmekte ve sahte gulictkler, mutluluk illizyonu ise bu dejenere, ¢liriimis hayati ideolojinin islevine uygun bir

bigimde perdelemektedir.
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kosut olarak sekillenen yansima motifi sinematik bir
karakter kazanmakta, hem de yukarida nakledilen diyalog
Cemil nezdinde maddi hayat, maddi kosul ve ideolojik
aidiyet cercevesinde bir dikotomi, hiyerarsi tesis
etmektedir. Temas edilen husus uyarinca, Cemil tali bir
terimi temsil etmektedir. Bu bakimdan Cemil negatif
degerlerle, erdemlerle ilintilendiriimekte ve yozlasma,
¢lirime nevinden sozciikler Cemil’e atfedilen bu negatif
degerleri, erdemleri ifade etmektedir. Ote taraftan
Nebahat’in Cemil’i aldatma motifini, Cemil'in Nebahat
vasitasiyla arkadaslariyla gergeklestirdigi  diyaloglari,
Nebahat’i arkadaglarina 6ptiirmek nevinden maotifleri,
mizansenleri yozlasmak, ¢lirimek seklinde
degerlendirmek mimkiindir. Cemil’e atfedilen bu negatif
deger ve erdemlerin eril bir nosyon uyarinca sekillendigini,
eril bir karakter tasidigini ifade etmek mimkiindir.** Bu
hususta Azem’in Cemil'e sarf ettigi su sozcukleri
nakletmek mimkindar:

Azem: “Nereden geldin sen buraya Cemil? Eskiden 500
metre uzaktan vyanindaki kadina baksalar sen
bozulurdun?”

Yukarida temas edilen eril nosyon Cemil karakterinin
yolculugu cercevesinde bir dontisime isaret etmekte, bir
kirlma noktasi teskil etmektedir. Bu manada Azem
Cemil’e Nebahat’in Cemil’'i aldatma enformasyonunu
iletmekte ve bu enformasyon neticesinde Cemil kardesi
Muhittin’i  ziyaret maksadiyla koye bir yolculuk
gerceklestirmektedir. Bu metaforik yolculuk Cemil
nezdinde karakter dizeyinde ve bu hususla ilintili maziye
sadakat motifi cercevesinde maddi kosul, maddi hayat,
ideolojik aidiyet dlzeyinde bir donisimi temsil
etmektedir. Bu manada Cemil'in maddi kosul, maddi
hayat, ideolojik aidiyet cercevesinde maruz kaldigi
donlisimi aile efradi ve kdy ile tesis ettigi minasebet
vasitasiyla teshis etmek mimkindir. Soyle ki, Cemil
maziden farkli bir maddi kosul, maddi hayat, ideolojik
aidiyet ¢ercevesinde maziye dair tim unsurlarla képrileri
atmakta, bu bakimdan maziyi simgeleyen anne, baba,
kardes ve koy Cemil nezdinde bir unutmak motifine konu
teskil etmektedir. Dolayisiyla Cemil'in  karakter
diizeyindeki yolculugu bakimindan sinematik evrende
koye gergeklestirilen bu fiziki yolculuk bir nirengi noktasi
teskil etmektedir. Ote taraftan, ideolojik aidiyet
baglaminda Cemil nezdinde dénisiim igsel, soyut, zihinsel
bir ¢aba vasitasiyla degil, klasik Marksist ideoloji
kavramina kosut olarak maddi hayat, maddi kosul
cercevesinde acgiga ¢ikan bir ylzlesme, karsilasma
cercevesinde gerceklesmektedir. Temas edilen hususu
koye gerceklesen yolculuk neticesinde Cemil ile Azem
arasinda vuku bulan su diyalog vasitasiyla teshis etmek
mimkuindir:

Cemil: “igimde bir seylerin sarsildigimi hissediyorum.
Sanki yer sarsiliyor.”

Azem: “Yer sarsiimiyor. Sen sarsiliyorsun.”

Yukarida maddi kosul, maddi hayat ve ideolojik aidiyet
cercevesinde temas edilen hususlara Arkadas filmi
cercevesinde Muhittin isimli yan karakter bir nevi
orneklem teskil etmektedir. Bu manada maddi kosul,
maddi hayat ve ideolojik aidiyet gercevesinde klasik
Marksist ideoloji kavrami uyarinca tesis edilen nedensellik
motifinin izlerini Muhittin karakteri vasitasiyla sarih bir
bicimde teshis etmek mumkindar. Séyle ki, Muhittin
arkaik ideolojik katmanlar ile kdyde micadele etmekte ve
bu miicadele neticesinde tiim engellemelere ragmen yerin
32 metre derinliginden su ¢ikarmakta, bdylece tarlasini su
ile bulusturmakta; su sayesinde her tarafi c¢orak
topraklarla kaph kdyde Muhittin’in tarlasi tabiri caizse bir
vahaya donismekte; Muhittin kdydeki tarlasinda istedigi
her seyi yetistirmekte; refaha, zenginlige erismektedir.
Muhittin’in tarlasi aslinda metaforik diizeyde sefaletten
kurtulus, refaha erismek motifini temsil etmektedir. Bu
manada Mubhittin yan karakterini ve bu yan karakterle
ilintili motifleri; klasik Marksist ideoloji kavraminin
Arkadas filminde retorik, diyalog baglaminda igerik
dizeyinde sinematik bir karakter kazanmak hususu
yaninda, bizatihi filmin ideolojik mesaji*? zaviyesinden
degerlendirmek de mumkindidr. Yani Muhittin’in su
sayesinde degisen maddi hayati, maddi kosulu ideolojik
aidiyet cercevesinde bir donlisimi temsil etmektedir.
Temas edilen dénusiim Muhittin nezdinde sakal ve biyik
kesmek motifi ¢ergevesinde sinematik bir karakter
kazanmakta yani Muhittin arkaik ideolojiyi temsil eden
unsurlari etkisiz kilmaktadir.#* Ote taraftan, bir nevi
ilericilik-gericilik motifi cercevesinde daha dogrusu
ilericilik-gericilik motifi ¢ercevesinde tesis edilen bir
dikotomi c¢ercevesinde sekillenen Mubhittin karakteri
yaninda temas edilen hususu Azem ve Cemil karakteri
cercevesinde de teshis etmek mimkiindiir. Bu manada
Azem ve Cemil ¢ergevesinde mazi ve istikbal seklindeki
zaman kipleri marifetiyle ideolojik aidiyetler baglaminda
bir dikotomi tesis edilmektedir. Séyle ki, ideolojik aidiyet
planinda Azem istikbale, yeniye, Cemil ise maziye yani
dejenerasyona, ¢lirimeye matuftur. Temas edilen hususu
Azem ve Cemil arasinda vuku bulan su diyalog
cercevesinde teshis etmek mimkiindiir:

Cemil: “Eski glizel glinlerimiz i¢in”

Azem: “Hayir yarinlar icin. Yarinin guizel glinleri igin.”

Cemil: “Ne glizel sey insanin yarininin olmasi. Benim
icin yarin hep karanlktir Azem. Ama senin igin yarin
buglinlerden gilizel demektir.”

Yukarida nakledilen diyalogu klasik Marksist ideoloji
kavramina dair ilerlemeci, pozitivist paradigma tesiri, izleri

41 Cemil’e atfedilen negatif deger, erdemler karsisinda Azem’e atfedilen pozitif deger, erdemler de eril bir nosyon, karakter uyarinca sekillenmekte,
Azem karakterini eril bir nosyon sekillendirmektedir. Azem’in silah tagimak, Nebahat nezdinde kadina siddet uygulamak, sayfiye mekaninda bireysel
ofkesini lastik patlatmak suretiyle sergileyen koylii gence sag kestirmek, kadina karsi glivensizlik motifini bu zaviyeden degerlendirmek miumkindar.
Bu manada, Arkadas filminde maddi hayat, maddi kosul ve ideolojik aidiyet gergevesinde tesis edilen miinasebet eril bir karakter tagimakta, eril bir

nosyon c¢ergevesinde sekillenmektedir.

42 Bu hususta Onat Kutlar’'in yonelttigi bir soruya yonelik bizzat Yilmaz Gliney su sdzciikleri sarf etmektedir: “Bir sey ¢okerken, tiikenirken, 6te yanda
yeni bir sey dogar. Arkadas bir tiikenisin ve yegeren yeni seylerin filmidir” (Glney, 1976, s.13).

4 Muhittin’in temas edilen déniisimini ilericilik-gericilik motifi daha dogrusu ilericilik-gericilik motifi gergevesinde tesis edilen bir dikotomi
cercevesinde sekillenen resmi ideoloji, resmi tarih anlatisi zaviyesinden degerlendirmek de mimkiindr.
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hatta klasik Marksist ilerlemeci tarih nosyonu*
zaviyesinden de ayrica degerlendirmek miimkindir. Bu
manada Cemil ve Azem karakteri maddi kosul, maddi
hayat ve ideolojik aidiyet; ilerlemeci, pozitivist motifler
cercevesinde sekillenmektedir. Yukarida da ifade edildigi
Gzere Cemil bu bakimdan maziye matuf arkaik bir ideolojik
aidiyeti, Azem ise istikbale yani yarina, yarinin gizel
gilinlerine matuf bir ideolojik aidiyeti temsil etmektedir.

Ote taraftan, ilerlemeci motifler cercevesinde Azem ve

Cemil 5rasinda vuku bulan su diyalogu da nakletmek
mimkundir:

Cemil: “Her seye yeniden baslayacagim. istersen kéye
doneriz.”

Azem: “Birak bu sehirli romantizmini. Herkes sehre
akmak isterken sen ne yapacaksin koyde? Geriye donis
yok hep ileriye.”

Gorilmektedir ki, Cemil'in maziye matuf romantik,
nostaljik 6zlemine karsilik Azem ilerlemeci motifler
cercevesinde ileriye, istikbale matuf modernist bir rota
tayin etmektedir. Ote taraftan, Arkadas filminde insa
edilen sinematik evreni yukarida ifade edildigi lzere
karakter motivasyonu, diyalog, sézel retorik baglaminda
icerik diizeyinde maddi hayat, maddi kosul ve ideolojik
aidiyet oOzdesligi cercevesinde klasik Marksist ideoloji
kavramini sekillendirmektedir. Bu bakimdan ana ve yan
karakterler ideolojik aidiyet uyarinca tesis edilen bir
karsithk, dikotomi motifi ve bu hususla ilintili hiyerarsik bir
motif c¢ercevesinde temsili bir form marifetiyle
Dolayislyla, aidiyet
cercevesinde pozitif deger ve erdemlerle ilintili ana ve yan
karakterler hiyerarsik diizeyde Ust bir mevki isgal etmekte,
dikotomi gercevesinde ise ana terimi teskil etmekte, bu
hususa karsilik negatif deger ve erdemlerle ilintili ana ve
yan karakterler ise hiyerarsik diizeyde alt bir mevki isgal
etmekte, dikotomi cercevesinde ise tali terimi teskil
etmektedir. Temas edilen husus cercevesinde Azem ve
Semra nezdinde teshis edildigi (izere pozitif deger ve
erdemlerle ilintili ana ve yan karakterler® pedagojik bir
forma biriinmekte; negatif deger ve erdemlerle ilintili ana
ve yan karakterleri de bu pozitif deger ve erdemlerle ilintili
ana ve vyan karakterlerin pedagojisine®®, didaktik
midahaleye tabi kilmaktadir.

sekillenmektedir. ideolojik

SONUC

ideoloji kavrami felsefi, iktisadi, siyasi, sosyolojik, kiiltiirel,
sanatsal diizeylerde farkl alanlara, bu bakimdan farkh ayrimlar,

farkll dizeyler cercevesinde disiince tarihine, muhtelif
disundrlere konu teskil etmektedir. Bununla birlikte, ideoloji
kavrami fikri planda bir nesne olmak karakterine klasik
Marksizm ve post klasik Marksist distinsel figiirler vasitasiyla
kavusmaktadir. Ancak ideoloji Marksizme 6zgli, Marksizm’den
neset eden bir kavram degildir. ideoloji kavraminin Marksizm
oncesi tarihsel, fikri dlizeyde bir arka plani bulunmakta, ideoloji
kavramini Marksizm haricinde farkli, muhtelif diistinsel akimlar
farkl, muhtelif dizeylerde sekillendirmektedir. Ne var ki,
ideoloji kavrami Marksizm c¢ercevesinde nispeten daha
bitiinsel, sistematik, spesifik bir karakter kazanmakta; klasik
Marksizmin kurucu babalari Marks ve Engels vasitasiyla mihim
bir donlsime ugramaktadir. Bu climleden olarak, klasik
Marksizm baglaminda ideoloji kavrami negatif ideoloji, yanls
hayat, maddi
cercevesinde sekillenmekte, bu bakimdan bir epifomen

biling motifi marifetiyle maddi kosul
karakter kazanmakta, negatif bir forma biirinmektedir. Post
klasik Marksist diistinirler ve akimlar ise muhtelif diizeylerde,
farkl kavramsallagtirmalar gergevesinde bu klasik Marksist
ideoloji kavramini revize etmekte ve ideoloji kavramina pozitif
bir karakter kazandirmaktadir.

ideoloji kavrami sinema alanina, sinematik evrene de farkli
ayrimlar, farkl diizeyler cercevesinde konu teskil etmekte;
sinematik alani ve evreni form, icerik, yapi diizeyinde
sekillendirmektedir. Bu climleden olarak, klasik Marksist
ideoloji kavrami Arkadas filminde Yilmaz Glney'in insa ettigi
sinematik evrene konu teskil etmekte, bu evreni diyalog, sozel
retorik, karakter motivasyonu baglaminda icerik diizeyinde
sekillendirmektedir. Glney’in Arkadas filmi vasitasiyla insa
ettigi sinematik evrende ideoloji kavrami klasik Marksist
ideoloji kavrami uyarinca maddi hayat, maddi kosul ve
ideolojik aidiyet Ozdegligi gergevesinde yanlhs, carpik biling
motifi marifetiyle sinematik karakter kazanmakta; Gliney
maddi hayat, maddi kosul ve ideolojik aidiyet 6zdesligi
gergevesinde ana ve yan karakterler ve igerik, diyalog, retorik,
diizeyinde ana ve yan karakterlerle ilintili motifler bakimindan
bir dikotomi, hiyerarsi tesis etmektedir. Temas edilen husus
ana ve yan karakterlere atfedilen erdem ve degerleri, ana ve
yan karakterlerin hakikat mesafeyi de
sekillendirmekte; bu bakimdan pozitif deger ve erdemler
marifetiyle sekillenen ana ve yan karakterler hakikate matuf,
negatif deger ve erdemlerle sekillenen ana ve yan karakterler
ise hakikatten mahrum bir karakter kazanmaktadir. Bu
bakimdan hakikate matuf ana ve yan karakterler pozitif deger
ve erdemler cercevesinde, ¢arpik biling ile malul ana ve yan
karakterler ise negatif deger ve erdemler cercevesinde
sekillenmekte; negatif deger ve erdemler ile malul ana ve yan

ile arasindaki

44 Klasik Marksist tarih felsefesi Augustinus’gu, Hegelyen tarih nosyonu gergevesinde bir baslangi¢ ve son motifi uyarinca teleolojik, lineer bir karakter
tasimakta; ileriye matuf bir tarihsel istikamet uyarinca sekillenmekte ve mitemadiyen ileriye matuf bu tarihin motorunu ise sinif savagimi teskil
etmektedir. Bu bakimdan tarih sinif savasimi katalizérligtinde muhtelif evreler, ugraklar cergevesinde ilerlemekte, bu ugrak ve evrelerin karakterini
ise hakim (retim tarzi tayin etmektedir. Yani tarih ilerlemeci bir motif uyarinca tretim tarzi silsilesi cercevesinde sekillenmektedir. Ote taraftan, bu
neviden bir tarih nosyonu ayni zamanda ilerlemeci motifler cercevesinde lretim tarzlari arasinda tarihsel evreler ve ugraklara paralel olarak bir

hiyerarsik form da insa etmektedir.

4 Temas edilen ana ve yan karakterler iyiye, guizele, istikbale, yarinin glizel glinlerine matuftur.

%6 Temas edilen ana karakterler dejenerasyona, glirimeye, maziye matuftur.

125



Akgtlin/ Electronic Cumhuriyet Journal of Communication, 5(2): 112-127, 2023

karakterler, pozitif deger, erdemler gercevesinde sekillenen
hakikate matuf ana ve yan karakterlerin maddi hayat, maddi
kosul ve ideolojik aidiyet planinda pedagojik, didaktik bir
midahalesine maruz kalmaktadir. Bir baska deyisle, Gliney
Arkadas filminde politik sinema klise ve kaliplari uyarinca
sekillenen bir sinematik evren insa etmekte; bu sinematik
evrende, bu bakimdan her diizeyde sinematografik unsurlar,
politik sinemanin retorik fonksiyonu, angaje karakteri
baglaminda temsili, pedagojik, ajitatif bir forma
birinmektedir. Bu manada Giiney’'in Arkadas filminde insa
etti§i sinematik evrende ideolojik aidiyet planinda klasik
Marksist ideoloji kavrami uyarinca sekillenen, pozitif deger ve
erdemler ile miicehhez, hakikate matuf ana ve yan karakterler;
negatif deger ve erdemler ile malul ana ve yan karakterleri
Sokratik bir at sinegi gibi maddi kosul, maddi hayat, ideolojik
aidiyet dlzeyinde hakikate davet etmekte, bu bakimdan
hakikate matuf, hakikat odevi ile yikimli ana ve yan
karakterler angaje bir forma biriinmektedir. Bu &dev,
angajman marifetiyle Arkadas filmi pedagojik diyaloglar,
retorik baglaminda sekillenmekte; icerik gergevesinde sozel
diizeyde retorik bir karakter kazanmaktadir. Bu bakimdan
filmdeki ana ve yan karakterleri, karakterlerin motivasyonunu
klasik Marksist ideoloji kavrami ¢cercevesinde hakikate adamak
motifi, hakikat ile tesis edilen hiyerarsi sekillendirmektedir.
Yukarida ifade edilenler 1siginda, klasik Marksist ideoloji
kavrami Arkadas filminde sozel retorik, diyalog, karakter
motivasyonu baglaminda icerik dlizeyinde sinematik bir
karakter kazanmaktadir. Bu bakimdan Arkadas filminde klasik
Marksist ideolojik kavramina dair motifler hem ana ve yan
karakterler arasinda gerceklesen diyaloglar hem de karakter
motivasyonlarini - sekillendiren karsitliklar ve mizansenler
cercevesinde agiga cikmaktadi
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