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Dr. Ogr. Uyesi Fatma Siikran ELGEREN

ROMAN KiSILERINI ANLATIM TEKNiKLERI UZERINDEN OKUMAK: SINEKLI
BAKKAL ROMANINDA DiN ADAMLARI

READING NOVEL CHARACTERS THROUGH NARRATIVE TECHNIQUES: CLERGYMEN
IN THE NOVEL SINEKLI BAKKAL

0z

Romanda teknik, yazarin var olan malzemesini diizenlemesi,
anlasilir ve kabul edilebilir bir bicimde okura sunmasi igin
vazgecilmez bir aractir. Teknik, eserin gériinen boyutunun
6tesinde, Oziinde var olan ve somut sekilde agiga ¢itkmamis
bulunan unsurlarin ortaya konmasinda da son derece 6nemli bir
isleve sahiptir. Zira bir eserde yazarin niyetinin tecellisi,
benimsedigi anlatim tutumu ve buna bagl olarak tercih ettigi
teknikler neticesinde ortaya ¢itkar. Bu bakimdan roman
kisilerinin fiziki ve ruhi boyutlarinin sunumunda kullanilan
anlatim teknikleri, yazarin niyetini, kisilerin roman icindeki
islevlerini ya da okur iizerinde birakacagi tesiri degerlendirme
noktasinda arastirmaciya énemli veriler sunar. Bu ¢alismada
teknik ve 6z arasindaki iliski tizerinden roman kisilerini
dederlendirmek amaciyla Adwvar’in tére romant kategorisindeki
en basarill eserlerinden biri olarak nitelenen Sinekli Bakkal
secilmistir. Eserdeki din adamlart olan Imam Ilhami Efendi,
Vehbi Dede ve Peregrini iizerinde yapilan icerik analizleri
neticesinde, s6z konusu kisilerin sunumunda kullanilan
tekniklerin farkhilik arz ettigi tespit edilmistir. Eserde tiimiiyle
menfi bir roman kisisi olan Ilhami Efendi'nin ruhi ve fiziki
boyutunun yalnizca ti¢ kez sahneleme teknikleriyle sunuldugu;
bunun disinda anlatma ydéntemine bagh kalinarak verildigi
tespit edilmistir. Eserde mutasavvif kimligi ile éne ¢cikan Vehbi
Dede ve hem Bati’'nin duyus ve diistiniis ozelliklerini temsil eden
hem de dini sorgulayisiile dikkat ¢ceken Peregrini’nin ise agirlikl
sekilde sahnelemeye bagh tekniklerle sunuldugu gériilmiistiir.
Bu bakimdan romandaki din adamlarinin  sunulusunda
kullanilan teknikler, yazarin dini algilayis bicimine de paralellik
arz etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Anlatim Teknikleri, Sahneleme, Tahkiye,
Sinekli Bakkal, Din Adamlari

ABSTRACT

Technique in the novel is an indispensable tool for the author to
organize the existing material and present it to the reader in an
understandable and acceptable form. Beyond the visible dimension of
the artifact, the technique also has an extremely crucial purpose in
revealing the elements that exist in their essence and have not been
concretely revealed. This is because the actualization of the author's
intention in a work emerges as a result of the narrative attitude he
adopts and the techniques he prefers consequently. In this respect, the
narrative techniques used in the presentation of the physical and
spiritual dimensions of the novel's characters provide considerable
data to the researcher at the point of evaluating the author's
intention, the functions of the characters in the novel or the impact
they will have on the reader. In this paper, "Sinekli Bakkal", which is
characterized as one of Adivar's most successful literary works in the
category of a honour novel (manner novel), has been selected in order
to evaluate the novel's characters through the relationship between
technique and core. As a result of the content analysis of the
clergymen in the novel, Imam Ilhami Efendi, Vehbi Dede and
Peregrini, it was detected that the techniques used in the
representation of these people have been found to differ. It has been
determined that the spiritual and physical dimension of Ilhami Efendi,
who is a thoroughly antagonist novel character, is represented with
staging techniques only three times in the novel, otherwise, it is
presented by adhering to the narrative method. Vehbi Dede, who
stands out with his Sufi identity in the narrative of this novel, and
Peregrini, who represents both the Western way of feeling and
thinking and draws attention with his interrogation of religion, are
predominantly presented with techniques related to staging. In this
aspect, the techniques used in the depiction of the clergymen in the
novel are parallel to the author's perception of religion.

Keywords: Narrative Techniques, Staging, Narrate, Sinekli Bakkal,
Clergymen.
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Giris

Bir yazarin eserini kaleme alirken benimsedigi anlatim tutumu ve buna bagh
olarak kullandig1 anlatim teknikleri ile kurguladig kisiler arasinda ¢esitli iligkiler
mevcuttur. Zira tesirinde kaldig ideolojik, epistemolojik ve edebi bilgi, yazarm
anlatim tutumunu ¢esitli 6l¢iilerde etkileyecek, kigiler buanlatim tutumunun sinirlan
icinde viicut bulacak ve kullanilan anlatim teknikleri ile goriiniir kilinacaktir. Bir
Oykiiniin kendi biitiinliigiine ulagmasi, kullanilan anlatim tekniklerine ve 6ykiiniin
yiizey ve derin yapilarn arasindaki nedensellik baginin korunmasina baghdur.
Kurgusal bir varlik olan anlaticininkimligi de 6ykiikisilerinin nasil var olduklarmda
belirleyici rol oynar. Anlatici tarafindan aktarilan olay ya da durumun diger eser
kisileriyle ne kadar ve nasil paylasildigi, eserde hedef deger i¢in kurgulanankisilerin
var olup olmadig anlaticmin fonksiyonunu belirler. Zira kendi varligm
anlamlandirma ¢abasinda olankisilerinmevcut oldugu eserlerde sessizlik hakimken;
bir hedef deger ugruna var edilen kisilerin bulundugu eserlerde anlaticinin sesi 6n
plana ¢ikar. (Narli, 2010, 7-8) Dolayistyla bir eserde kullanilan tekniklerin bigim ve
0z arasindakimiinasebete isaret ettigi goriiliir. Bir yazar, eserini kaleme alirken hangi
unsurlart gelistirir hangilerinde 6zetle iktifa eder? Kurgulanan karakterlerin
goriiniigleri 6nemli midir, en belirgin motifleri nerede baglar ve biter? Bu
karakterlerin sdyledigi her s6z kayda deger midir? tiiriinden sorulara tam manasiyla
cevap veren bir teori mevcut degildir; fakat bu sorularla ortaya atilan meseleleri
aydmlhga kavusturmak, ancak teorik tartigmalarla miimkiindiir. Béyle bir teori
evvelaanalitik bir tecessiis ister. Bu bakimdan hikaye teknigi teorisi, elestirmenin en
azindan ima yoluyla iki varsayima dayanmasim gerektirir. Bu varsayimlardan ilki,
tekniklerin belli bir eser i¢cinde kullamliginin diginda var olamayacagidir. Zira bir
anlatim teknigi ile bu teknigin kullanildigi romanin biitiin yapis1 arasindaki iliskiyi
ortaya koymadan, bir anlatim tekniginin digerinden daha etkili oldugu sdylenemez.
Anlatim teknikleri {izerine kafa yoran bir teori, aym zamanda romanin igledigi konu,
barindirdigi fikirler ve degerler sisteminin, kullanilan teknikten ayn
diistinlilemeyecegini de varsaymak zorundadir. Ciinkii romandaki tema ve degerler
sistemi, teknikler sayesinde goriiniir kilmabilir. Elestirmenin bilmesi gereken ikinci
varsayim olan romanda 6z ve bigim tekligi ise digerine kiyasla ¢ok daha yavas bir
gelisim seyriizlemistir. (Stevick, 2017,47-48) Bu konuda Mark Schorer, teknigi, bir
roman yazarmin konusunu kesfetmesinde, arastirma ve konuyu gelistirmesinde,
romanin okura tasidigi manayi anlamakta ve eserin degerlendirilmesi agsamasinda
vazgecilemeyen tek arac olarak niteler. Ona gore “teknikten sdz ettigimiz zaman
hemen hemen her seyden s6z edebiliriz, demektir”. Ancak bazi teknikler
digerlerinden daha tesirli araclardir ve yazar, konusunu ne kadar hassas bir teknikle
islerse ortaya koydugu eserin muhtevasi da o 6l¢lide tatmin edici olur. Teknik,
aslindaT. S. Eliot’un “gelenek” le kastettigi sey, yani eserin yapisi, tecriibeye verilen
yeni bir bigim ve uygulanan ritmik bir kalip, 6zetle tecriibeyi bizim diinya
goriislimiizii zenginlestirecek surette verebilen diizenlemelerdir. Bu bakimdan
teknik, ikinci derecede 6nemli mekanik bir arag degil; aksine 6ziin derinliklerine
inebilen fikri ve ahlakiimalar1 tagimaktan 6te onlari ortaya ¢ikaran ¢ok 6nemli bir
icraattir ve “...romanda 0z, teknigin verebilecegi sey, yani her seydir.” (Schorer,
2017, 66-67, 71-72)
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Romanda teknik ve 6z arasindaki s6z konusu iliskilerden hareketle, roman
kisilerinin eserde icra ettikleri fonksiyonlarin, onlarin sunumunda kullanilan
teknikler iizerinden degerlendirilip degerlendirilemeyecegi fikri ilizerine kaleme
alinan bu makalede, 6rneklem olarak Adivar’in Sinekli Bakkal romanindaki din
adami karakterleri se¢ildi. Zikredilen eserdeki din algis1 ve din adamlarinin, farkh
aragtirmacilar tarafindan farkli bakis acgilartyla incelenmis oldugu bilinmekle
birlikte! bu ¢alismada din adami hiiviyetindeki roman kisileri, dogrudan teknik
acidan ele almacak ve teknigin roman kisilerinin insasindan baslayip yazarm
niyetine uzanan boyutu arasindaki iliski lizerinde durulacaktir. Calvino “Gergekten
de birromanin sdylemedigi seyler, gercekten sdyledigi seylerden elbette daha coktur
ve bize yazili olmayanlar1 da okuma sansini veren sey ancak yazili olann
cevresindeki haledir.” (1997,209) derken siiphesiz romana ait birden fazla unsura
gondermede bulunuyordu. Burada s6zii edilen “hale”yi roman kisilerinin insasmda
kullanilan teknikler agisindan okumak i¢in Sinekli Bakkal’in salt ser’i imani temsil
eden imami1 iThami Efendi, Katolik bir Hristiyaniken evveladinsizligi se¢ip ardndan
Miisliiman olan karakteri Peregrini ve dinin tasavvufi yorumunu sahsinda tecesstim
ettiren Vehbi Dede, hayli uy gun malzemeler olarak goriinmektedir.

Tanpmar’in ““...edebiyatin ve resmin bize ait sark olarak tanidig1 yerli bir
dekor i¢ginde (II. Abdiilhamid devrinin ¢ok melez ve i¢ten ¢ok sarkli havasi ve
dekoru) fantastik kahramanlariyle kaybedilmemesi lazim gelen degerlerin ve yeni,
kurtaricidiisiincelerin sentezini veren giizel, romanesque tarafi bol bir ge¢mis zaman
rityas1” (1977, 121) olarak niteledigi Sinekli Bakkal, 6nce, Soytar1 ve Kizi (The
Clown and His Daughter)? adiyla Ingilizce olarak yazilip nesredilmis, ayni sene
icinde Tiirk¢e olarak da yaymmlanmustir. Haber gazetesinde tefrika edilmesinin
ardindan 1936’da kitap olarak basilan eser, 1942°’de CHP roman miikafatini1 kazanir
ve biiyiik bir ragbet goriir. Roman hem Tiirkiye hem de Ingiltere’de biiyiik bir alaka
ile karsilanir. (Enginiin, 1995, 278) Enginiin’iin Halide Edip’in olgunluk devrinin en
mitkemmel romani olarak niteledigi bu eserde yazar, fertten topluma gecis yaparak
yakin maziye ve onun geride kalan degerlerine miisamaha ile yaklasir. Mazinin
kaybolmus degerlerine bir hasreti de ihtiva eden romanda Halide Edip, kendi
iilkesinin maziyeaitdegerlerini Bati kiiltliriiyle karsilastirir ve Tirkliigiin degerlerini
daha iistiin bulur. (1995, 280).

C. Kudret, yazarlik tavr agisindan Adivar’m eserlerini {i¢ kiimeye ayrr.
Bunlardan ilki Seviye Talip, Handan, Mev’ut Hiikiim ve Kalp Agris1 gibi
romanlarini i¢ine alan ask, kadin psikolojisi ve bireysel tutkular isleyen ruh
¢Oziimlemesi romanlaridir. Ikinci grupta, Adivar’m gocuklugunda severek okudugu

! S6z konusu gahgmalar igin bkz. (Sahin, 2011, 1549-1580), (Conoglu, 2011, 475-496), (Harbelioglu,
2021, 55-63), (Karabulut, 2017, 176-201), (Kog, 2014, 117-121), (Ozgelebi, 2009, 144-157), (Parlatir,
1993, 299-307), (Saglam, 2019, 145-166), (Sakar, 2017, 697-702), (Yavas, 2013, 753-767).

2 Halide Edip’le ilgili en kapsamli galigmalardan birini kaleme almis olan Enginiin, énce The Shadow
Play adi ile yazilan bu eserin daktilo edilmis bir kopyasmmn Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Ingiliz Dili ve Edebiyati Bélimiindeki Halide Edip Miizesi'nde nr. 493, 497°de bulundugu bilgisini de
verir. Roman sonra The Clown His Daughter adiyla yayimlanmis ve Ingiltere’de hayli ilgi
uyandirmustir. Ingilizce ve Tiirkee niishalar arasinda bazi farkhliklar da mevcuttur. Bkz. Enginiin, 1995,
277-280.
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Battal Gazi, Eba Miislim Horasani gibi halk romanlarinin bilincaltinda kalan
coskusunu hissettiren, i¢lerinde destansal bir ruh sezilen Kurtulus Savasi lizerine
yazilmig romanlar bulunur. Atesten Gomlek ve Vurun Kahpeye, yazarin sanat i¢in
sanat anlayisindan uzaklastigi bu devrenin mahsuliidiir. Son grupta ise yazarm
bireylerin degil; devirlerin, kusaklarin gelenek ve gorenekleri izerine kurdugu ve
sanat hayatinin son donemine tesadiif eden tére romanlarim goriiriiz. Tatarcik,
Sonsuz Panayir ve Sevda Sokagi Komedyasi ile Sinekli Bakkal da bu son devrenin
Oonemli verimleri arasindadir. (1971, 65-66) Bir tore romani1 olarak Sinekli Bakkal,
Aksaray’m Sineklibakkal semti ve o semtin ¢evresinde II. Abdiilhamit Devri
Tiirkiye’sinin i¢timai durumunu ele alir. Yazar bu eserde Sineklibakkal semtinin
ayniismi tagtyan sokagindan yola ¢ikarak sozii edilen devrin hemen her kesimden
insanini, mahalle kadinlarimi, karagdzciisiinii, kiilhanbeylerini, yobaz imamini hatta
Abdiilhamit’in zaptiye nazirim birbirleriyle olan iligkileri, gelenek ve gorenekleri ile
ele almaya ¢alismistir. Bu zengin karisimin i¢inde karagdz ve ortaoyununun estetik
ve toplumsal degerini, Dogu ve Bati sanat ve felsefesinin niteliklerini ve saray
halkmin yasayisini da epey ayrintili sekilde bulmak miimkiindiir. Eserin temelinin
mistik bir goriis lizerine kuruldugunu ifade eden Kudret, bu durumu yazarn
gencliginde Riza Tevfik’ten 6zel ders almasi sebebiyle kendisi de tekke agziyla
siirler yazan, Dogu edebiyat ve felsefesinin mistik yanima egilim gosteren Riza
Tevfik’in tesiri olarak yorumlar. (1971, 81-82)

Adivar’in Sinekli Bakkal’da Divan edebiyatinda ¢okga islenen rint ve zahit
karsithgina degindigini ifade ederek meseleye farkli bir boyut kazandiran Cetin’e
gore ise Vehbi Dede, geleneksel seyh tanimindan ziyade modem, hoggdriilii, genis
fikirlive bilge birkisiliktir. Vehbi Dede, iki zit kutbu temsil eden Peregrini ve Ilhami
Efendi arasinda, onlarmn asiriliklarimi torpiileyen ve bu iki farkl goriisii tek ve 1lmh
bir ¢izgide bulusturan bir goriintii arz eder. Dede bu yoniiyle, yazarin kafasmda
olusturdugu ideal Dogu-Bati sentezinin bir remzi gibidir. Cetin, eserde yazarm adeta
yerden yere vurdugu imam’1, Divansairininyerdigi ve alay ettigi bir zahit tipi olarak
nitelendirir. O, Islam’1n zahiri boyutuna takili kalan, daima fikih ve ilmihal kurallan
gergevesinde hareket eden soguk, kati ve sikici bir kigiliktir. En mesru eglencelere
bile izin vermeyen, ¢evresini daima cehennemle korkutan, ayn1 zamanda menfaat
diiskiinii, kisaca biitiin olumsuz 6zellikleri kendisinde gérmenin miimkiin oldugu ve
bu yonleriyle karikatiirize edilen yobaz bir hoca olarak okura sunulur. Peregrini ise
onceleri Katolik bir Hristiyan’dir. O, eserde ortaya koydugu fikirlerle Aydmlanma
felsefesinin ve pozitivizme dayali bir diisiince sisteminin temsilcisi olarak kargimiza
cikar. Eserde Batiin akli dnceleyen bakis acisinin somut bir 6rnegi olan Peregrini,
insan ve diislince 6zgiirliigii adina seytanin Allah’a karst olan isyanini yiiceltir. Bu
yoniiyle o, Mevlevilik 6gretisi dogrultusunda her seye sevgiyle bakan, hadiselere
Divan sairinin ¢izdigi rint anlayigma yakin bir tasavvufi Dogu Islam felsefesiyle
yaklagan, sanati seven ve kendisi de bir musikisinas olan Vehbi Dede’nin tam
karsisinda yer alir. Bu karsitliktan seytan ve Allah taraftarlar olmak iizere iki zt
kutbun dogdugu sdylenebilir. (2012, 109-110).

Vaka zamani II. Abdiilhamit’in en zor seneleri olarak tabir edilebilecek
1890-1908 arasinda ge¢en romanda, dogrudan saltanati reddetme ve Jon Tiirkleri
Ovme gibi bir tavir géze ¢carpmasa da mekan, kisiler ve devrin yonetimi ile ilgili
ayrintilarda Abdiilhamid i¢in ¢ok agir yargilar mevcuttur. (Narli, 2009, 80) Bilhassa
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devrim sancilarmin siirdiigii, ideolojik kavgalarin yapildig: ¢alkantili donemlerde
yazarlar da bu kargasada carpisan ideolojileri tartma, sorguya ¢ekme ve kendi
tutumlarini sergileme geregi duyar. Onun i¢indir ki tilkemizde 1950’lere kadarki
Tiirk romaninin sorunsalini, biiyiik 6l¢iide Batililagma hareketlerinin belirledigi
sOylenebilir. Hatta Batililagma Tiirk romanminin ana sorunsali olmakla kalmamuis aym
zamandaromanin iglevi ve tiplerini de dnemli 6l¢iide belirlemistir. (Moran, 2013,
24)

S6z konusu durum eserde [lhami Efendi, onun kizt Emine ve Abdiilhamid
taraftar1 (bu tarafgirlik eserin ilerleyen boliimlerinde sorgulanir hale gelecektir)
Selim Pasa’y1 bir iki yargiyla kotiiler diye niteleyebilecegimiz sinifa dahil edip,
Rabia, VehbiDede ve Peregrini’yi odak noktasi haline getirmesine yol acar. Yazarm
bu tavrimin sebebi ise “Dogu-Bati mukayesesi yapip Dogu’yu iistiin gésterme”
seklinde kabaca agiklanamaz. Yirmi dort sene evvel yazdigi Yeni Turan’da Halide
Edip, milli degerleri 6n plana ¢ikarirken Sinekli Bakkal’da Bati’y1 da igine alan
mistik birtavir sergiler. Bu eserdemiizik,ask vehosgoriiniin Mevlevilige isaret ettigi
aciktir. (Narli, 2009, 81) Halide Edip’in romanlarinda genel itibariyle sosyal
meselelerin tematik bir odak haline geldigi soylenebilir. Fakat o, gdzlem, tasvir ve
tahlillerinde realist bir bakisa ulastig1 i¢in karakter yaratma ve bu karakterlerin
psikolojik agilimlarimi verebilme noktasinda basarihidir. (Narli, 2009, 47-48)

Eserde din adami hiiviyetinde sunulan Vehbi Dede, Peregrini ve Ilhami
Efendi arasinda dini algilayis ve yasayis bakimindan derin ugurumlar oldugu
agikardir. Halide Edip’in din anlayisi ile ilgili olarak Moran “Adivar din derken,
teokratik bir devletin resmi dini olarak Miislimanligi kastetmiyor. Ulemanmn
anladig1 anlamada kurallara dayali dini degil, Osmanli Imparatorlugunda bu resmi
dinin yan1 sira tarikatlarda gelismis olan tasavvufu kastediyor. Daha dogrusu
Mevleviligin aska ve hosgoriiye dayali, halk sinifina bir ¢esit bilgelik kazandiran
mistik diinya goriisiinii.” (2013, 174) tespitinde bulunur. Bu tespitte isaret edilen dini
algilayis bi¢imi, s6zii edilen din adami karakterlerinin insasinda kullanilan teknikler
tizerinde de belirgin bir farkliliga yol agmustir.

Din adam1 olan roman sahislarinin sunumunda tahkiye, 6zet ve sahneleme
teknikleri ve bunlara bagl olan alt yontemlerin kullanimi incelendiginde bilingli bir
tercihin varligi goze carpar. Zira bazi sahislar hem fiziki hem de ruhi tasvir ve
tahlillerde neredeyse tiimiiyle sahneleme teknikleriyle okurun karsisina ¢gikartlirken;
bazi sahislar i¢in aym 6zen ve dikkat gosterilmemistir.

) 1. Sinekli Bakkal Romanindaki Din Adamlarim Anlatim Teknikleri
Uzerinden Okumak

Okur ve yazar dis diinyada bizim gibi et ve kemikten miitesekkil canlilardir.
Yazarm bir eser kaleme alirken ger¢ekten ne soylemek istedigini ve okur lizerinde
birakmak istedigi tesiri kesin olarak anlamak zordur. Bu sebeple eserin isaret ettigi
mana ve yazarin ideolojisi lizerine miinakasalar olduk¢a fazladir. Yazar, eserini
kaleme alirkenmuhayyilesinde yenibir diinya kurgular ve bukurgusal diinya gergek
diinyay taklit eder. Bu sebeple ger¢ek hayattan aldigi somut ya da soyut her seyin
biiyiik vepenceresizkaranlik bir galeriyerastgele doldurulmus oldugunu diisiiniirsek
yazarm yaraticiliginin basladigi nokta tam olarak burasidir. Yazar burada canh,
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cansiz, soyutyadasomuther seyibir diizene koyar ve bu suretle ortaya¢ikan diizene
eser diyebiliriz. (Giimiis, 1994, 6-7)

Her roman bir hadiseyi, bir hikayeyi anlatir ve anlatma olduk¢a uzun bir
metin viicuda getirmek demektir. Bu olusumu kompozisyon olarak adlandirabiliriz.
Fakat bir roman kompozisyonu olusturmak sadece bir entrikay1 baglatmak ve
bitirmek manasma gelmez. Burada esas olan bir alic1 verici sitemi olusturmak ve
ortaya konan metni ahenkli hale getirmektir. (Giimiis, 1994, 9)

James, roman diinyasini sayilamayacak kadar ¢ok penceresi olan bir yapiya
benzetir. Bu pencereler s6z konusu yapmin 6n duvarinda, romancinin diinyasma
acilan ya da agilmasi miimkiin olan ve onun kendi ideolojisini yansitma isteginden
dogan deliklerdir. James’e gore bu duvardaki her bir delik de insanlik alemine agilan
bir ¢ift gdze benzetilebilir. Romanin konusu da bu gozlerin seyrettigi insanhk
alemidir. S6z konusu aleme acilan deliklerin bi¢cimleri farkli olsa da amaglar birdir.
Bunlar, goriileni ifade etmek icin kullanilan sekillerdir ve sanatginin hayat
goriistinden ayr1 diisiiniilemezler. Bu sebeple James “Bana sanatginin ne oldugunu
sOyleyiniz, ben de size onun neyin bilincinde oldugunu séyleyeyim ve bu vesileyle
onun sinirsiz hiirriyetinden s6z edeyim ve ahlaki kaynaklarim agiklayayim.” diyerek
yazarm niyetine gondermede bulunur. (2017, 59)

Gergekten de bir yazar eserini kaleme alirken konusunu belli bir niyet
dogrultusunda secer ve bu konuyu kendi yetenegi nispetinde cesitli aracilar
vasitastyla okurun muhayyilesinde goriiniir kilar. Dolayisiyla romandaki biitiin
kisiler, yaratma itibariye yazarin kendisi oldugu kisilerdir. Bu sebeple roman kisileri
biitiiniiyle yazarin kendisine tanidigi imkanlar 6l¢iisiinde konusur. Eser kisilerinin
konusmalan, davraniglari, hadiselere verdikleri tepkiler ve hayata bakislan,
biitiiniiyle yazarin fikir ve imgeler diinyasinda cereyan eder ve yazar bu kurguyu
olustururken aslinda kendi bilingaltini ve birikimlerini konusturmaktadir. (Tokel,
2017, 235-238)

Yazarin niyetinin eser iizerindeki bu tesiri, olusturdugu roman kisilerinin
sunumunda kullandig1 tekniklere de belli dl¢iilerde yansimaktadir. Halide Edip,
Sinekli Bakkal’1 hakim bakis acisiyla kaleme almistir. Eserin anlatma (tahkiye)
agirhkli  yapisti iginde din adamlarinin sunumunda kullanilan teknikler
incelendiginde Vehbi Dede, ilhami Efendi ve Peregrini arasinda belirgin
farkliliklarin oldugu gbze ¢arpar. Bu noktadan itibaren s6z konusu din adamlarmmn
sunumunda kullanilan teknikler iizerinde durulacak ve aralarindaki bu teknik
farkliliklarin, eserin isaret ettigi mana ile iligkisi degerlendirilecektir.

1.1. iImam ilhami Efendi
1.1.1. Fiziki Boyutun Sunumunda Kullanilan Teknikler

Forster, roman kisilerinin eserin diinyasinabir insandan ¢ok posta paketi gibi
geldiklerini, romanda bir dogum olunca postacinin bebegi kapiya getirdigini, yashca
kisilerden birinin bebegi aldigmi1 ve okura gosterdigini, bundan sonra bebegn
konugana ya da olaylarin gelismesine yardimci olabilecek yasa gelinceye kadar
buzdolabinda saklandigim belirtir. (2016,91)
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Sinekli Bakkal’m imami {lhami Efendi’ye baktizimizda onun, Halide
Edip’in tam da Forster’in tespitinde oldugu gibi ilk kez eserin basinda, birden
paketinden ¢ikarilip okura dogrudan kendisi tarafindan gosterildigine sahit oluruz.
Eserde Imamin dis goriiniisii diger din adamlarinin aksine dogrudan yazar tarafindan
anlatma yontemi kullamilarak: “Kirpi killar1 gibi ayakta duran iki kalin kas, i¢eriye
¢Okmiis, komiir gibi siyah, kor gibi yakici, burgu gibi keskin iki ufak gz. Burun
uzun ve tilkivari. Kara sakal hayli kirlasmus. Boyu kisa, viicudu cilizdir. Fakat beyaz
sari@m kallaviligi, genis yenli latanin i¢cinde agir agir sallana sallana yiiriiyiisii ona
husisi bir heybet verir”’ (Adivar, 2014, 14) ifadeleriyle okura aktarilir.

Imamin fiziki tasvirinin sahneleme teknigi ile sunumu ise eserde ii¢ kez
gerceklesir. Bu tasvirlerin ilkine Rabia’nin babasim ziyadesiyle merak eden
Peregrini’nin, onukendi gozleriile gormekigin camiye gidip vaazinidinledigi sirada
tesadiif edilir. Bu boliimde yazar imam’1 Peregrini’nin gdziinden okura: “Miiphem,
hareketsiz, siyah bir kiime, iistiinde kocaman bir tilbent yigini. Bu yiginm
arkasmdan Imam’a ait olarak yalniz iki kalkik kulak goriiniiyordu. Dikkatle sariktan
ayrilmis iki kulak. Bir taraftan 6biir taraf1 gériinecek kadar cansiz, renksiz, kansiz
kulaklar, ihtiyarin basmin arkasina yapistirtlmis iki g6z hissi veriyordu. Onlarm
cemaati dinleyiginde, arkasindaki her seyden o kadar derin bir hassasiyetle haberdar
olusu vardiki... Iskelet gibi zay1f basina ¢cokiik goz evleri birer volkan agzi gibi,
iclerinde bir tiirlii sogumayan lavlara benziyorlardi. Yuvarlak beyaz sakali dikkatle
kesilmis, biyiklar kisa kirpilmis ve agzinin belki sesinden fazla gayiz ve siddet
piiskiiren bir manas1 vardi. Osman’a geldi ki, bu agiz agilir agilmaz i¢inden kaplan
gibi dislerini cemaate gicirdatacak, hirlayacak. Fakat Imam digsizdi. Ve bu siyah,
¢Okiik, dissiz gukurdan tane tane Arapga kelimeler en klasik tislupla dokiiliiyordu.”
(Advar, 2014, 363) sozleriyle tanitir.

[lhami Efendi’yi sahneleme teknigiyle ikinci ve iigiincii kez Peregrini’nin
zaviyesinden gordigiimiiz pasaj, hastaligi sebebiyle onu ziyarete gittigi boliimlere
aittir. Imam sz konusu béliimlerde “Basinda beyaz takkesi, arkasinda gecelik Sam
hirkasiyla daha kuru daha ¢okiik” (Adivar, 2014,367) ve “Gozleri sitmali, yanaklart
daha ¢okiik. Kadavraya benzeyen simanin tistiindeki burnu, Osman, tiyatrolarda
kullanilan takma bir burna benzetti. Fakat delikleri kabariyor, nefes almakta giigliik
¢ektigihissediliyor. ...Herhalde ihtiyar cok hastaydi. Fakatbuna ragmenigine ¢oken
gozlerinin i¢inde hasin ve egilmeyen iradesi parliyor.” (Adivar, 2014, 401)
ifadeleriyle tasvir edilir. Imamin bu sekilde tasvir edilen dis goriiniisii, onun ruhi
yapist hakkinda da imalar igermektedir. Zira “Fizyonomi ya da dig goriiniis ve
davranislarin tasviri, karakterizasyon yontemlerinden biridir. Baz1 durumlarda dis
goriinlislin tasviri karakteri sadece fiziksel olarak degil, psikolojik olarak da var
eder.” (Boynukara, 2017, 202)

Adivar’m iThami Efendi ile ilgili verdigi bu bilgilerin, onun biling altmdan
gelen bir sevkle sekillendigi sdylenebilir. Zira Imam’in tasvirleri Halide Edip’in,
Mor Salkimli Ev’de anlattig1, bir ramazan ayindasiitninesi ve Nevres Baciile birlikte
gittikleri camideki gozlemleri ve hissiyati ile ciddi benzerlikler gostermektedir.
Halide Edip bu camide vaaz veren imamui “solgun ylizlii ve gbzleri ates sagcan” biri
olarak tasvir eder. Imammiizerinde uzun, bol ve siyahbir ciibbe vardir. Bu ciibbenin
icindeki kollar cemaate karanlik bir gelecegi gosteren hareketlerle inip kalkmakta ve
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sesicevreyekorku sagmaktadir. Yazar butasvirinardindan “Ben korktum, siiriinerek
Bact’nin yanma gittim, ¢arsafinin i¢ine saklandim. O anda, din bana belirsiz ve
korkung bir sey gibi goriiniiyordu.” (Adivar, 1979, 48-49) diyerek dinin ser’i
boyutunu temsil eden din adamlar1 hakkindaki goriistinii de dolayl olarak ortaya
koymustur.

1.1.2. Ruhi Boyutun Sunumunda Kullanilan Teknikler

Bir roman yazan eserini kaleme alirken birtakim kisileri, belirli bir zamam
ve mekani1 kullanir. Bu unsurlar1 okura tanitirken kullandigi en 6nemli yontemse
tasvirdir. Fakat yazar anlatmaya calistiklarini bir kamerayla kaydeder gibi tim
ayrintilartyla degil; bir se¢gme ve ayiklama iglemi neticesinde okura ulastirir. Bu
islem sirasinda bazi yerleri atlayabilir, bazi yerlerde sadece 6zetle iktifa edebilir ya
da olaym bazi yerlerini biitiin ayrmtilariyla aktarabilir. Dolayistyla yazar, romanm
temel unsurlar1 olan bu malzemeyi kendi niyeti ve kurgusu dogrultusunda, kendine
hasbirtarzda belirli bir kompozisyonlabir arayagetirir. (Saglik, 2017, 146). Y azarm
sozli edilen kompozisyonu olusturmasinda neleri dnemseyip neleri gereksiz
buldugu, kullandigi anlatim teknikleri izerinden de okunabilir.

Sinekli Bakkal’da Ilhami Efendi’nin tasvirlerinde toptanci bir yaklasim goze
carpar. Yazar, imami ilk dnce fiziki daha sonra ise ruhi yoniiyle cabucak okura
tanitma gayreti icindedir. Adivar’in bunu neden yaptig1 sorusunun cevabini ararken,
yapilan tasvirlerin diizenine egilmek gerekir. Zira “bdyle bir diizen icinde baglanilan
tasvirlerde rastgele her kelime kullanilmaz. Yazarin niyetini en iyi yansitan ve
cagrisim giicii olan kelimeler segilir. Kimi kelimelerde de sembol deger soz
konusudur.” (Saglik, 2017, 169)

Eserde ilhami Efendi’nin ruhi boyutu ii¢ kez sahneleme tekniklerinden olan
diyalogla okura sunulurken ona dair diger hususiyetler anlaticinin bazen kendisi
bazen ise ¢esitliromankisilerinin bakisagilarindan anlatma teknigine baglh kalmarak
verilmistir.

Romanin girisindeki sokak tasvirinin hemen ardindan yazar, herhangi bir
roman kisisini devreye sokmaya gerek duymadan ilhami Efendi’yi anlatmaya
koyulur. Ozetleme teknigini de biinyesinde barindiran bu anlatimlarda onun miispet
olarak nitelenebilecek hi¢cbir 6zelligi yoktur. Her seyden evvel pinti ve hasistir.
“Cemaate telkin etmek istedigi naslar bigak gibi keskindir. ...Cehennemin bilmedigi
kosesi, ukubetin tarif edemeyecegi sekli yoktur. Onagore cehennem yolculan zevke,
climbiise diiskiin gafillerdir. ...Cennet yolculari bambagka insanlardir. Giilmezler,
oynamazlar, rahat etmezler ve kimseye rahat vermezler.” Bu s6zlerden dine sadece
odiil ve ceza penceresinden baktig1 anlagilan Imam, «.. .iyilik, kétiiliik diisiincesiyle
yoksullara yardim, yalan sdylememek, kalp kirmamak gibi” dinin ahlaki kaidelerine
de pek itibar etmez. (Adivar, 2014, 15-16)

Romanm bir baska boliimiinde Jon Tiirklerden olan Hilmi, Peregrini’ye
flhami Efendi’den bahseder. Bu boliimde de yazar, anlatma teknigini Hilmi’nin
agzindan siirdiirerek onu “Bes vakit namazinda, sabik damadina beddua eden,
seytan, cehennem, zebaniden bagka laf konugmasini bilmeyen bir mahalle imami”
(Adrvar, 2014, 88) olarak niteler.
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Roman icinde genis bir kullanim sahasi olan anlatma yontemi, figfir
olmayan bir anlatic1 ve ilahi bakis agisiyla basta kisi tanitim1 olmak iizere olay
anlatimindan i¢ ¢oziimlemeyekadar pek cok teknik 6geyi bir aradauygulama imkani
verir. (Sazyek, 2021, 35) Eserin bir baska boliimiinde Tevfik’in ilk siirgiinden
déniisii sonrasi Rabia’nin, dedesi Haci ilhami’de mi yoksa babasi Tevfik’te mi
kalacag yoniinde bir tartisma ortaya ¢ikar. Bu sorunu ¢6zmek i¢cin Selim Pasa
arabulucu olacak ve Rabia’mn kimde kalacagi bu sekilde belirlenecektir. Bu teklife
Imam olumlu cevap verir. Ciinkii bu yol kendi menfaatlerine daha uygundur. Bu
sebeple anlatici Imam’in hesaplarini, ona konusma hakki tanimadan Sazyek’in
anlatma yonteminin dgelerinden biri olarak niteledigi i¢c ¢6ziimleme ile okura sunar:
“Imam derhal kabul etti. Esasen Tevfik’in Dahiliye Nazir1 Zati Bey’den himaye
gbrmesi siyasi rakibi olan Selim Paga’nin goziine girmek, kendisine acindimak,
miimkiin olursa bu rekabeti hafifce koriikleyip Pasa’dan bir kiilah kapmak... Bu,
Imam’a en muvafik bir sekil gibi goriindii.” (Adivar, 2014,105)

Imam’m, i¢ ¢dziimleme teknigi ile sunuldugu bir baska bdliimde Rabia,
Peregrini’nin annesinin vefati sebebiyle kendi iilkesine donmesinin ardindan bir
buhrana kapilir. Bu sirada anlaticimin Rabia’min his ve fikirlerini tahlil ettigi pasajda
Hac1 ilhami’nin ruhi boyutu “Muhakemesini en evvel terbiye eden imam ve onun
kati, gaddar ilahiyyati bile maddeye istinat etmiyordu. Onun Rabia’ya tanittig1 ilk
Halik’iKahhar, Miintakim— fakat Halik. Biitiininsani sevingleri, sevgileri kiskanir.”
(Adivar, 2014, 318) sozleriyle ortaya konur.

Roman yazari anlatisinda nesneleri de -eserin diger dgelerini oldugu gibi-
niyeti dogrultusunda bir amaca yonelik olarak kullanir. Burada nesne ile kastedilen,
insan diginda kalan binalar, 6zel veya genel esyalar, renk ve sayilar gibi unsurlardir.
Bu nesneler bazen 6zel bir vurgu, bazense sezgi ya da ima yoluyla temelde yazarn
niyetine; 0zelde ise eser kisilerinin niyetine uygun islevsel rollere sahiptir. (Tokel,
2017, 250-251) imamin bilhassa ruhi boyutunu eserde neredeyse tiimiiyle anlatma
yontemine bagli kalarak veren yazar, nesneleri de niyeti dogrultusunda kullanmaktan
geri durmaz.

Adrivar’a gére IThami Efendi’nin ¢arpik itikad1 neredeyse yasadigi evin
ruhuna sinecek kadar miicessemdir. Fakat yazar buna ragmen onun s6z konusu
itikadin1 kendi dilinden okura aktarmaz. Bu bakimdan yazar onu, okurun dniinde
soyleyecek degerli higbir seyi olmayan bir roman kisisi olarak insa eder. Bu sebeple
onaaitsahneler ¢ok sinirlidir. Yazar eserde onunbozuk inanci anlatmak i¢in kiigiik
ayrintilari bile firsat bilir; fakat daha evvel de zikredildigi gibi bunu sahne sunumu
ile yapmaz. Asagidaki pasaj, Imam’in 6liimiiniin ardindan onun evine tagmma karar
alan Rabia ve Osman’in, evde tadilat yaptiklari bolimden alinnustir. Burada yazar,
[Thami Efendi’nin evi iizerinden de itikadima gondermede bulunur: “Yapr ilerledikce
yeni sahiplerinin, geng ve neseli ruhlari cephesinde hissediliyor. Imam’in ahiretle,
cehennemle, gamla, kasvetle dolu ruhu kayboluyor.” (Adivar, 2014, 429)

Romanin sonlarma dogru iyice hastalanan iImam, Osman tarafindan ziyaret
edilir. Bu sirada Osman’m dikkatini ceken bir sey olur. Imam hasta yatagnda
yatarken Osman’a, yamndaki ekmek kirintilarim Seytan’avermesini soyler. (Adivar,
2014, 402) Seytan, Imam’n besledigi bir serce kusudur. Bir anlatida nesnelerin yani
sira hayvan figiirleri de yazarm niyeti dogrultusunda kullamlabilir ve arastirmaci
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bunlara yiiklenen islevleri de gézden kagirmamalidir. (Tokel, 2017, 255) Bu
bakimdan Imam’mn besledigi kusa Seytan ismini vermesi de onun tiimiiyle cennet-
cehennem ikileminden ibaret olan din anlayisinin ve hayat goriisiiniin bir tezahtirii
olarak okunabilir.

Bu hususla ilgili olarak Jahn, eserinin karakterlestirme analizi bahsinde
kapali karakterlestirmeyi, kisinin fiziksel goriiniisii ya da davramsimin karakteristik
bir 6zellige isaret ettigi bir oto-karaterlestirme olarak tanimlar. Bu bakimdan
karakterler sadece sozlii davramslariyla degil; giyim kusamlari, sectikleri mubhit,
mesela odalari, evcil hayvanlarn gibi kavramlarla da {istii kapal bir sekilde
karakterize edilebilir. (2015, 114-115) Buradan hareketle Adivar’in, Imam’n menfi
bakis acisin1 gézler 6niine sermek i¢in onu konusturmak diginda neredeyse her yola
basvurdugu soylenebilir.

Eserde Imam’m ruhi boyutunun sahneleme ydntemiyle sunuldugu
boliimlerinsayisi yalnizca iigtiir. Bunlardan ilki Selim Paga, Rabia ve Tevfik’in hazir
bulundugu odada gecen bir muhaverede karsimiza ¢ikar. Bu boliimde imam, kizt
Rabia’nin Tevfik’te kalmas1 durumunda onun kazancindan da mahrum kalacag i¢in
Rabia’y1 babasina vermek istemez. Selim Pasa’nin da kendinden taraf olmasm
saglamak adina, Tevfik’i kotiileme gayretine girer ve onun Selim Pasa igin hafiyelik
ettigine dair imalarda bulunur: “Imam, elleri ogdu, sesini algaltt1: - Surasini da arz
edeyim ki mahalleli, Tevfik’in nereden para bulup diikkan a¢tigina hayrette...
Herkes, Zati Bey’e hafiye yazilmis diyor. Sinekli Bakkal’da bizim gibi fukaralara
hafiyelik edecek degil ya... Pasa giildii. Imam’in manevrasini derhal anlamust. . ..-
Cocuk babasina giderse, hafizliktan kazanci da elden gidecek. Biz o kadar para,
emek sarf ettik. Hem ¢ocugun getirdigi varidat kesilirse yari ag, yar1 tok kalacagz.
.... Imam partiyi kaybediyordu. Yutkundu: - Kizin kazancma goz dikti de, aklm
celdi, bunca senedir evladini bir kere aradi1 sordu mu?” (Adivar, 2014, 106-107)

Yukarida verilen pasajdan baska, Ilhami Efendi’nin sahneleme ydntemine
bagvurularak okurun karsisina ¢ikarildigi ikincei ve {i¢iincii boliimler, Osman’m onu
evinde ziyaret ettigi kisimlara aittir. Osman, Rabia ile evlendikten sonra mahalleye
taginmig ve birlikte Tevfik’in evinde yasamaya baglamislardir. Yalnzca medeni hali
degil; dini ve kiiltiirii de degisen Osman, yeni hayatina alisabilmek ve kendisini de
i¢cine girdigi yeni muhite aligtirabilmek i¢in ara sira camiyeugrar. Bir keresinde Hact
[lhami’nin vaazin dinlemeye de muvaffak olur. Imami1 her seye ragmen orijinal
bulan Osman, Rabia’dan habersiz onun evine gider. Eserin bu boliimiinde Adivar,
alisilmadik bir sekilde ilhami Efendi’yi konusturmaya baslar. Romanda gergekgiligi
saglamanin en temel iki yolundan biri ger¢cek hayata yakin olani anlatmak digeri ise
gercekeiligi saglayacak anlatim yontemlerini kullanmaktir. (Cikla, 2002, 122) Bu
bakimdan szii edilen pasajlarda Osman ve Hac1 IThami arasinda gegen diyaloglar,
okurun imam’1 belki de ilk kez etten kemikten miitesekkil, ger¢ek bir kisi olarak
hissettigi boliimlerdir. Amane varkiyazarm {lhami Efendi igin ¢izdigi portre burada
da degismez. Tanpmar’in tabiriyle bu boliimlerde de “Iimam sevgi yerine korku
sacar” (2013, 257). Asagida verilen pasaj, Hac1 ilhami’nin eser icinde ¢ok farkl
yollarla anlatilmaya calisilan kati itikadini, kendi dilinden ¢arpici sekilde 6zetlemesi
bakimindan dikkate degerdir:  — Hulya kuruyorsun...Rabia da, sen de, hatta Sinekli
Bakkal’m halki da hepiniz cehennemlik... Hi¢gbiriniz Hak dininin ne idigini
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anlamis degilsiniz. ‘Inanmayanlar siirii siirii cehenneme sevk edilecekler’ ayetini
giildiir giildiir okudu.” (Adivar, 2014,370)

Yahya Kemal’in bir yazisinda “Halide Edip Hanim miithis bir softa diisman
olmustu” (1968, 39) sozleriyle tavsif ettigi Adivar, bu romanda, zikredilen vasfina
uygun surette bir imam karakteri yaratmistir. Gerek ruhi gerekse fiziki boyutu
agisindan Hac1 IThami, okurda korku, tedirginlik hatta tiksinti uyandiracak denli
menfi niteliklere sahiptir. Moran, alegorik bir eserde, yazarin, eserin manasmi
belirtmek icin belli kavramlar temsil eden kisileri kullanacagini ve bu kisilerin ruhi
boyutuyla ilgilenmeyecegini ifade eder. Zira burada miihim olan roman kisisinin
psikolojisi degil; neyi temsil ettigi ve bunun manasinin ¢éztimlenmesidir. (2013,
176) Tanpinar’in “Kitabin zayif taraflarindan biri Peregrini’nin Miisliiman olusudur.
Bununla beraber o bir remizdir. Zaten bu kitap remizlerle doludur.” (2013, 258)
tespitinde oldugu gibi, Hac1 ilhami’nin de Adivar’in subjektif din algis1 i¢inde
tesekkiil eden din adami tasavvuruna hizmet etmek amaciyla kurgulanan
“istenmeyendin adam1” tipinin remzi oldugu goriiliir. imamkarakteriyleilgili olarak
bu sonuca ulagmak i¢cin Adivar’in hayata ve c¢esitli vesilelerle dile getirdigi
fikirlerine bakmak ya da imam’m eser igindeki fiziki ve ruhi boyutuna igerik analizi
yonteminden faydalanarak egilmek kafi gibi goriinse de meseleye daha objektif
yaklasmanin baska bir yolu vardir. Anlatim tutumunun ogeleri olarak
niteleyebilecegimiz, gdsterme, tasvir, diyalog, biling akimi, i¢ konusma gibi
teknikler, yalnizca kisilerin ortaya ¢ikarilmasinda etkili olmaz; onlarin davranig ve
fikirlerinin okur tarafindan bilinmesinde de miihim bir igleve sahiptir. (Narh, 2010,
89) Bu sebeple kigilerin sunumunda kullanilan anlatim tekniklerini analiz etmek,
roman kigisinin temsil ettigi fikirlerin nasil degerlendirildigini, dolayisiyla yazarm
niyetini daha kestirmeden ve teknige dayali olarak, dogrudan metinden hareketle ve
daha objektif surette tespit etme imkani verebilir.

Bir roman kisisi olarak ilhami Efendi, eser i¢indeki sunumunda kullanilan
anlatim teknikleri agisindan degerlendirildiginde olduke¢a ¢arpici bir sonuca ulagihr.
Imam hem dogrudan anlatict hem de diger roman kisilerinin dilinden anlatimak
suretiyle neredeyse tiimiiyle tahkiye ve 6zet yontemlerine bagli kalinarak verilmis,
yaklagik bes yiiz sayfalik hacme sahip bir eserde, sahneleme yontemine bagh
diyaloglarla yalnizca li¢ kez konusma hakki elde edebilmis bir roman kisisidir.
Romandakonusmanin 6nemini vurgulamak bakimindan Tanpinar: “Namik Kemal
de Midhat Efendi gibidir. Intibah’taki miikAlemeler, vakanin basit ihtiyaclarmi ancak
karsilarlar. Biraz konusabilselerdi, Mehpeyker’le Dilasub’un talihleri siiphesiz bagka
tiirlii olurdu.” (1977, 67) tespitinde bulunur. Dolayisiyla eserde ilhami Efendi’nin
sessizligi, Adivar’in ona yazdigi talihin, vahim bir neticesi olarak da okunabilir. Bu
teknik analiz, bir eserde yazarin kimi ve onun iizerinden hangi fikirleri dnemseyip
hangilerini liizumsuz buldugunu ya da hangi inang ve fikirleri dile getirilmeye deger
gormedigini acikca ortaya koyabilmektedir.

1.2. Vehbi Dede
1.2.1 Fiziki Boyutun Sunumunda Kullanilan Teknikler

Eserde Ilhami Efendi’nin aksine Vehbi Dede’nin fiziki tasvirinin sahneleme
yOntemiyle ve ruhi boyutuna ait ayrintilarla birlikte verildigine sahit oluruz. Vehbi
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Dede okurun kargisina Rabia ile tanigmasi sirasinda ¢ikar. Bu pasajda Rabia o
zamana dek gordiigii biiyliklerinin hi¢cbirine benzemeyen Vehbi Dede nin tavirlan
karsisinda sagkindir. Zira Dede, digerleri gibi Rabia’ya elini optlirme gayreti i¢inde
degildir: “Dede’nin elini nerede bulup dpecekti? Herhalde onlaradamin boynunda
yere kadar uzanan deve tiiyli renginde harmaninin i¢inde bir yerde olacakti. Nigin
oteki biiyiikler gibi o da elini kendiliginden uzatmiyordu? ...Dede’nin harmaninin
icindeki uzun boyu biraz 6ne, Mevlevi kiilahinin altindaki bas sol tarafa egik,
tavrinda bir sey bekleyen adam hali vardi. Cocugun gozleri nihayet Dede’nin
gozlerini bulunca, iki zayif el harmaniden ¢ikti, gdgsiiniin iistiinde ¢aprazvari
kavustu ve Rabia’y1 bilyiik bir insanmig gibi Mevlevi selamiile selamladi.” Rabia
daha evvel tesadiif etmedigi bir muameleyle karsilaginca Vehbi Dede’ye tecessiisle
bakar. Dede’nin koyu renkli gbzleri vardir, yiizii bir miisellesi hatirlatir. Aln1 genis,
cenesi ise sivri olan Dede’nin burnu ince ve muntazamdir. Asinms yiin bir salvar,
dirsekleri yamali bir mintan, havi dokiilmiis kolsuz bir yelek giyen Dede’nin
zahirindeki bu fukaraliga ragmen Rabia ondabambaska bir hususiyet bulur. (Adivar,
2014, 74-75)

Harvey’e gore kisa bir siire i¢inde derinlik kazanan bir karakter, yazarm
okurunu diisiindiirmek i¢in uyguladigi ¢esitli yollardan biridir. Bu tiir bir karakterde
okura bir kesit verilir; fakat verilen dairenin kesiti 6yle kavislidir ki, istersek
hayalimizde ondan bir daire gizebilir yani verilenlerden hareketle yuvarlak bir
karakter olusturabiliriz. (2017, 179) Adivar, Sinekli Bakkal’da Vehbi Dede’yi
Harvey’in soziinii ettigi esneklikte bi¢cimlendirir. Vehbi Dede’nin fiziki 6zellikleri
verilirken olusturulan sahneler, okura onun ruhi boyutu hakkinda da bilgi verir.
Goriinlirde okurun elindeki malzeme kisitl olmasina ragmen dylesine kavislidir ki,
dairenin geri kalanin1t muhayyilede tamamlamak kolayca miimkiin olur.

Bir eserdeki i¢ gergekligi aynntilarda aramak gerekir ve ayrintilar tek tek bir
araya gelerek biitiinii olusturur. Bu bakimdan higbir ayrinti 5nemsiz degildir ve bir
romanin gerc¢ekciligi, yazarin gergeklik hususunda ayrintilara gésterdigi dikkat ve
hayatin gergeklerine riayetle ortayagikar. (Cikla, 2002, 117) Bubakimdan Adivar'm
Vehbi Dede’yi IThami Efendi’ye kiyasla ayrmtilara daha fazla dnem vererek ve
gerceklige daha yakin sekilde kurguladigi goriiliir. Ilhami Efendi’nin fiziki
boyutunun sunumunda goriilen, dogrudan anlaticinin tahkiye {islubuna dayanan
toptanci yaklagima karsilik; Vehbi Dede’nin Rabia’nin gbziinden sahneleme teknigi
ile okura tanitilmasi bu tespiti dogrular niteliktedir. Eserin bagka bir boliimiinde de
yazarin, Tevfik’in Karagdz oyununu izlemeye gelen kalabaligin i¢inde Vehbi
Dede’nin fiziki ve ruhi boyutuna ait kiigiik hususiyetleri bile ayni teknikle okura
sundugu goze carpar: “Perdenin 6niindeki iskemlelerin birinde ddima bagma kiigiik
gelen fesiyle Peregrini oturur, arkada hasirm {istiindeki cocuk alay1 arasinda Vehbi
Dede’nin uzun kiilah1 gériiniirdii. Ikisi de sallana sallana giilerlerdi.” (Adivar, 2014,
124) Vehbi Dede’nin bu goriintiisii, imam’in sadece ahirete doniik yasantismm
aksine bir yoniiyle daima diinyaya dahil olan ve iki alemi birlestiren bir din adam
olarak algilanmasini saglar. Yazarin iki din adaminm sunumunda kullandig
teknikleri bu nitelikler baglaminda mukayese ettigimizde, yazarin hangi roman
kisisini daha fazla 6nemsedigini anlamak gii¢ degildir.
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1.2.2. Ruhi Boyutun Sunumunda Kullanilan Teknikler

Vehbi Dede’nin ruhi boyutuna dair ayrintilar eserde ilk kez Selim Pasa’nin
hanimi Sabiha Hanim araciligiyla okura ulastirilir. Anlatma yonteminin 6 gelerinden
biri olan i¢ ¢éziimleme teknigi ile verilen bu boliimde Vehbi Dede “miitevazi, az
sOyler ve ¢ok perhizkar bir sekilde yasar bir adam” olarak nitelenir. Sabiha Hanim,
Imam’in temsil ettigi din anlayisina gére Dede’nin hosgoriilii yapisin kendisine
daha yakin bulsa da onun yolundan gitmekte zorlanacagmi diisiinmektedir: “...
Dede’nin ilah’’nin miisamahas1 isine geliyor, fakat Dede’nin siki hayatm
yasayamayacagmi da biliyordu.” (Adivar, 2014,37)

Vehbi Dede’nin ruhi boyutunun anlatma yontemine bagl kalarak verildigi
bir diger boliime, Rakim ve Rabia arasinda gegen bir konugsmada tesadif edilir.
Burada Rakim, Rabia’yababasindan sonra en ¢ok kimi sevdigini sorar. Bu soruya
Rabia, “Vehbi Dede” diyerek karsilik verir. Bu kisimda yazar anlatici, okura,
Rabia’nin dile getiremedigi hakikati dogrudan kendisi sunar: “- Rabia babandan
sonra kimi seversin, - Vehbi Dede’yi, - Nigin? Ne bilsin? Bilse Vehbi Dede’nin
mukaddes bir ihtiya¢ oldugunu sdyleyecek, insani zaaflar1 anlayan, affeden fakat
kendisininbunlariniistiinde bir aziz oldugunu, bununicin Rabia’yaherzaman teselli
ve kuvvet verdigini anlatacak.” (Adivar, 2014, 121-122)

Romanda Vehbi Dede ile ilgili olarak yapilan ve olumsuz olarak
nitelenebilecek tek degerlendirme, ihtilalci genclerden Sevki'nin dilinden aktarilr.
Sevki, Ilhami Efendi ve Vehbi Dede arasinda bir mukayeseye giderek Dede’yi
Imam’a gore daha tehlikeli buldugunu ifade eder. Ciinkii “Imam sadece batl
itikatlarin dogurdugu bir siirii masali tekrar ediyor, Dede iyilik, kotiilikk arasmdaki
farki kaldirtyor” dur. Sevki’ye gore “Bu itikat, insanlari, zulme ve zalimlere karst
miisamahakar, lakayt yapar.” Bu sebeple o, memleketten tekkelerin kaldirilmasi
gerektigini diisliniir, aksi halde istibdat rejimini devirmek i¢in arkalarmda duracak
kimse olmayacaktir. (Adivar, 2014, 89)

Vehbi Dede’nin ruhi boyutu ile ilgili yukarida verilen aynntilar - Sevkinin
ihtilalci tavrindan kaynaklanan diistince yapis1 harig¢ tutuldugunda - tiimiiyle olumlu
Ozellikleri ifade eder. Bu, Dede’nin diger roman kisileri iizerinde biraktig1 intibanm,
baska bir deyisle romanin sosyal ortamindaki iz diisiimiiniin bir ifadesidir. Yazar
Dede’nin dini anlayisini okura derinlemesine anlatmaya giristigi diger boliimlerde
ise anlatma yontemini bir kenara birakarak s6zii dogrudan Dede’ye verir. Eserin
diger bir din adami karakteri olan Hac1 ilhami Efendi’ye taninmayan bu 6 zgiirliik
sahastiginde Vehbi Dede,pek cok kez, kendi dini itikadini dogrudan anlatma sansimi
elde eder. Eserde sozii edilen bu bdliimlerden birinde Hilmi, Sevki, Galip ve Vehbi
Dede’nin de bulundugu bir ortamda ihtilalci gencgler, Rabia’y1 dinlemesi i¢in
Peregrini’yide ¢agirirlar. Rabia, Peregrini’ninistegi tizerine Kuran-1Kerim’den bazi
ayetler okur. Rabia’nm okuyusundan etkilenen Peregrini, ona okudugu ayetlerin
manasini sorar. Ardindan ayetin mealinde gecen bir bahisten hareketle seytan
mefhumu iizerinde bir tartisma acgilir. Peregrini kendisini seytanin ziimresinden
olarak ilan edince, s6z doniip dolasip Vehbi Dede’ye gelir. Yazar, zikredilen
tartismada Galip’in sordugu “...Ne dersin, Dede Efendi? Terakki i¢in Seytan’m
namini ila edelim mi? (Adivar, 2014, 85) sorusundan yaralanarak “romanm
metafizik tezini bile Dede’nin agzindan agiklar” (Moran, 2013, 159) “- Bence
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Seytan ve Allah diye kainatta iki kuvvet yoktur.. Hepsi, her sey bir tek hakikatin, bir
tek kudretin goriiniisii. Ciiz ve fertlerden en muazzam giineslere kadar, insandan,
gdze gdriinmeyen boceklere kadar hep bir tek yaratic1 kudretin eseri. Iyi kétii, giizel
¢irkin, Allah Seytan; bunlar, icat edilen isimler. Hepsinin arkasinda, kendi kendini
halk etmis olan ve miitemadiyen halk etmekte olan bir kudret var...” (Adwvar, 2014,
85)

“Dogu’nun vardigl en ince, olgun, ger¢ek din anlayisina 6rnek olarak
sunulan Vehbi Dede” (Moran 2013, 159) kainattaki her seye sevgi ile, Allah’m bir
tecellisi olarak bakar ve bu miispet bakig Rabia’y1 ziyadesiyle etkiler: “Vehbi Dede
ve Rabia konaktan beraber ¢iktilar. ... Ayrilirlarken Dede ¢ocuga, gokleri gosterdi: -
Allah bu gece biitiin kandillerini yakmus.” ( Adivar, 2014,91)

Vehbi Dede’nin hosgdriisii Imam’in aksine, farkli dinleri ve kendisini
seytanin ziimresinden olarak tanimlayan Peregrini’yi de kusatacak kadar genistir:
“Dede dedi ki: - Peregrini dostum, Tevfik kagit pargalarini yasatirken, fikrin
maddeye ne kadar hakim oldugunu diisiindiin mii? Fikir gidince insan da kagit gibi
cansiz, manasiz oluyor. Bu aksam Isa’nin su sdzlerini hatirladim: ‘Allah 6liilerin
degil, dirilerin Allah’1’!...” (Adivar, 2014, 125)

Sazyek, sahneleme yonteminin dykiilemenin goriilen yasanti temeline
dayanan ayrintili eylem, diyalog ve tasviri kapsadigini belirtir. Sahneleme isminden
de anlasilacagi iizere kurmaca yapiy1 tiyatrodaki bir piyesin ya da bir filmin gorsel
canliligma yakinlastirmay1 amaglar. Bilhassa romanin diisiinsel agidan dorugu ve bu
baglamda bagkiginin aydinlanma ani1 olarak kabul edilen doéniim noktalari, genellikle
sahnelemeye bagli tekniklerin uygulanmasiyla gerceklesir. Bu tiir pasajlar teatral bir
gorsellige sahiptir ve gostermeye bagl teknikler olan i¢ konugma ve biling akismmn
da katkisiyla, baskisiye s6z konusu degisimi yasatir. (2021, 287) Adivar, Vehbi
Dede’yi ideal din adamu tipi olarak insa etmenin 6tesinde eserin baskisisi olarak
nitelenebilecek Rabia’nim , dedesi ilhami Efendi’nin telkinleriyle sekillenen din
algisindaki degisimi ortaya ¢ikarmak igleviyle de kullanir. Bu amaca isaret eden bir
béliimde Rabia, dedesi Ilhami Efendi’nin igine serptigi korku tohumlarindan séz
ederken Vehbi Dede araya girer ve onun din algisin1 degistirmesine yol agacak bir
telkinde bulunur: “ ...Hi¢bir zaman korkunun kalbinde, kafanda bas kaldirmasmna
meydan verme. Iinan ki kainatta Halik’in halk etmedigi bir tek sey korkudur. inan ki
korkuyu ilk hayvanlar, ilk insanlar acizlerinden, c¢aresizliklerinden kendi
kendilerine, kendi i¢lerinde yaratmiglardir. Korku, efsane cinsinden bir ejderhadan
baska bir sey degildir. ... Bu ejderhay: 6ldiirmeden, insan irki1 i¢in ne sulh vardir ne
hiirriyet. (Adivar, 2014, 377- 378) Yazarin Vehbi Dede’nin dilinden aktardig bu
sOzler Tanpinar’m Adivar’lailgili olarak dile getirdigi: “Dindardir fakat Allah’la kul
arasma kimsenin girmemesini ister (Bana, hususi bir konusmada ‘Diinyadan
korkuyu kaldirmali!” demisti). (Adivar, 2014, 258) sozlerini akla getirir. Moran,
Sinekli Bakkal i¢in: “Tezli bir romanin tehlikesi, yazar, kisiler arasindaki iligkiyi,
olaylari, tezin dogrultusunda zorlamaya itmesidir. Adivar da bu tehlikeyi
savusturamamis. Hissediyoruz ki olaylar yazarin kafasindaki bir goriisii dile
getirmek icin tertiplenmekte...”(2013, 177) tespitinde bulunur. Bu bakimdan Vehbi
Dede, yazarm s6zciisii konumunda bir roman Kisisi olarak danitelendirilebilir.
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James roman i¢in en iyi yontemin ‘anlatmak’ degil; ‘gdéstermek’ oldugu
kanaatindedir. Zira anlatmada okur, olup bitenleri ikinci elden goriir ve bu sebeple
herhangi bir duygu yogunlugu yaratilamaz. Anlatmada hadiseleri goren,
yorumlayan, elestiren hep yazar anlaticinin kendisidir. Gostermede ise yazar aradan
c¢ekilir, okuru hadiseler ve kisilerle bas basa birakir ya da en azindan boyle bir
izlenim uyandirmay1 amagclar. (Aytiir, 2023, 26-27) Bu bakimdan anlatma ve
gosterme tekniklerinin ustalikla kullanilmasi halinde anlaticinin eser ve okur
iizerindeki tesiri azalir. Bu da aktarilanlarin tabii bir ¢ergcevede cereyan ettigi
izlenimi uyandirir. (Tekin, 2016, 213) Eserdeki kisilerin gercege yakin sekilde
sunulmasi da bu yolla temin edilebilir. Tanpinar: “Romandanbahsedilirken konusma
pek az hatira gelir. Halbuki bugiinkii hikayenin yiikiini asil o tasir.”
degerlendirmesinde bulunur. Ona gore Balzac, Stendhal, Dickens, Dostoyevski ve
biitlin Ruslarda konusma, bir desende asil canliligin figkirdig: ¢izgilere benzer.
“Stendhal’de bir bahsin ortasindan ¢ok def’a kii¢iik bir parcasi alinan bir konugsma
ile sahislar hakiki kabartmalarini kazanir, ruhi alakalar ve vaziyetler aydinlik bir
plana gegerler.” Tanpinar, Dickens’in kisilerinin de tipki Balzac’ta oldugu gibi
kendilerini konustuk¢a ortaya koyduklarini ifade eder. Fakat ona gore Dickens’n
iddias1 bagkadir. Tanpimar bu iddiay1: “O, hayatin pesindedir. Herkesin mal olan
hayat yok mu, iste onun. Bunu konusmaktan daha iyi ne verebilir?” (1977, 66)
sozleriyle 6zetler. Gosterme / sahneleme tarzi anlatimin bilhassa olay 6rgiisiinde
daha o6nemli kabul edilen durum veya hareketlerin sergilenmek istenmesi
durumunda kullanildigim (Cetisli, 2016, 122) hesaba kattigimizda, Tanpimar'm
sOziinll ettigi herkesin mali olan hayati, konugsmadan daha etkili sekilde verebilecek
higbir aracin olmadigi gerg¢egine ulasiriz. Bu bakimdan sahneleme / gosterme
yontemi i¢cinde diyaloglar vasitasiyla kendisini dinleme imkan1 buldugumuz Dede
bu haliyle, Imam’m duyulamayan sesinin aksine, ger¢ek manada etten kemikten
miitesekkil, varligini okura kuvvetli sekilde hissettiren bir roman kisisidir.

Bundan baskayazar, Dede’nin gergekligini artirabilmek i¢in onun bazi zayif
yonlerini okurla paylasmaktan da kaginmaz ve bunu da sahne sunumuyla yapar. Onu
timiiyle yiiceltilmis bir tip olmaktan kurtaran bu nitelik, Peregrini’nin Dede’yi
ziyareti sirasinda en ¢arpici sekliyle karsimiza ¢ikar. Peregrini, Dede’ye gittiginde
onu, Mevlevihane’de postuna oturmus, hayli diisiinceli ve dis goriiniis itibariyle
stiziilmiis bulur. Bu goriintiiniin sebebi Dede’nin, Tevfik’in de dahil oldugu siirgiin
kafilesini yolcu ederken igine diistiigli ruhi bunalimdir. Dede bir mutasavvif olarak
kainattaki her seyin Ilahi kudret tarafindan olmas1 gereken en kamil sekliyle
yaratildig1 ve idare edildigi kanaatine sahiptir. Bu ruh haline ve imana ulagmasi
seneler siiren bir riyazetin neticesidir. Fakat Dede bu inancina ragmen 1stirap
icindeki siirgiinleri goriince, icindeki muvazene bozulmustur. Yazar eserde bu
durumu da sahneleme teknigi ile okura sunar: “Vehbi Dede’yi kirmizi bir bakir
mangalin 6niinde buldu. ...Harmanisi omuzlarina atilmis, agzinda bir sigara, gozleri
atese dalmisti. Peregrini onu siiziilmiis buldu. ...Dede Peregrini’nin gelisine
memnun olmustu. Metafizik miinakasalar acacak, dervisin fikrini mesgul edecek ve
belki onunla miinakasa ederken dervisin fikri o aralik saptigi ¢ikmazdan kurtulacak
bir yol bulacakti. Cilinkii Vehbi Dede, Tevfik’i tesyi ettigi giinden beri bir buhran
geciriyordu. On bes senelik bir riyazet ve fikir miicadelesinden sonra kurabildigi
hayat felsefesi zaman zaman boyle sarsilird1”. (Adivar, 2014, 249-250). Bir
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romanci, kisilerini ancak onlar1 tantyabildigi 6l¢iide yansitir. Dolayistyla yazarm
kurguladigi kisiler, kendi benliginde yasattigi kisiler degil; igeriden tanima imkani
buldugu kisilerdir. Bu sebeple bir eserde kisilere bakilarak yazarin kendisi hakkinda
bir yargiya varilamaz; fakat yazarin kisiligini anlamak, onun dehasinin neden soz
konusukisileri kurguladigini anlamaya hizmet eder. (Ozdendren, 2017, 271-272) Bu
bakimdan Adivar’m ilhami Efendi’ye kiyasla, Vehbi Dede’yi daha fazla sahne
sunumuyla insa etme egilimi, kendi hayatinda da izleri goriilen Mevleviligin bir
yansimasi olarak okunabilir. Yazarin Vehbi Dede’nin zaaflarina dek uzanan bu
dikkati, onun roman kisisi olarak inandiriciligini artiran 6nemli bir ayrintidir.

Yazarin Vehbi Dede’ye atfettigi bu 6nem, onun sahsinda tecessiim eden
inangcla iligkilidir. Halide Edip’e gore ideal din adami olan Vehbi Dede, bir yoniiyle
Vurun Kahpeye romanindaki Mevlidi okuyan Mevlevi dedesini ve Handan’daki
Selim Bey’i hatirlatir. Sinekli Bakkal’dan sonra kaleme alinan Sonsuz Panayir
romaninda da Vehbi Dede’den s6z edilir. Sinekli Bakkal’da yazar, dinin seriat
boyutunun kat: temsilcisi olan Imam’m karsisma Vehbi Dede’yi koyar. Adwvar,
¢ocukluk yillarindan beri dinin bu iki farkli cephesinin tesiri altindadir. (Enginiin,
1995, 286) Eserde Vehbi Dede i¢in tercih edilen anlatim tekniklerine baktigimizda
yazarin zikredilen iki cepheden hangisinin tarafinda oldugu acik¢a anlagilir.

1.3. Peregrini/ Osman
1.3.1. Fiziki Boyutun Sunumunda Kullamlan Teknikler

Eserde Peregrini’nin dis goriiniisiine ait ayrintilarilk olarak Selim Pasa’nin
gozlinden “sivri sakalli, seytan yiizlii herif” ifadesiyle okuraulasir. Yazarin Selim
Paga’nin zihninden gegen diisiinceleri i¢ ¢béziimleme ydntemiyle verdigi bu
boliimden sonra Peregrini, bu kez Rabia ile tanigmasi sirasinda daha kalin ¢izgilerle
gdriiniir kilinir. Tlgili kisimda Hilmi, Rabia’y1 Peregrini’ye dinletmeye karar verir.
Rabia odaya girdiginde yazar, yine anlatma yontemine bagh kalarak Peregrini’yi
“Ufak tefek biradamdi. Kuruyiiziinii birdenbire bir 6riimcek ag1 gibi gecmis ¢izgiler
kaplamis, gozleri gcukur, kaslari kalin, sakali sivri, siyah boyunbagi bir sanatkar
thmaliyle gdgsiiniin yarisina kaplamis, belki otuz, belki kirk yasinda.” (Advar,
2014, 78) sdzleriyle tasvir eder. Rakim’in zaviyesinden bakildiginda ise Peregrini
“Siyah harmanili, ii¢ koseli kocaman sapkali, kisa boylu, ¢cevik tavirli bir ecnebi...”
(Adwvar, 2014, 111) dir. Romanda Peregrini i¢in, Vehbi Dede’nin sunumunda
goriilen sahnelemeye bagl tekniklerle fiziki ve ruhi boyutun biitiinlestigi tasvirler
yerine anlatma yonteminin hakim oldugu tasvirler kullamlmistir.

1.3.2. Ruhi Boyutun Sunumunda Kullanilan Teknikler

Peregrini, bu romanda yalnizca bir din adami degildir. O, yazarm
¢ocuklugundan beriigindebocaladigi Dogu — Bati tezadinin birlesebilme ihtimalinin
mahsuliidiir. Bu bakimdan yazar, onun gegmisi hakkinda 6zetleme tekniginden
yararlanarak bazi bilgileri paylastiktan sonra Vehbi Dede’de yaptig1 gibi sozii
dogrudan ona birakar.

Romanda Peregrini, Selim Paga’min zihninden gec¢enlerin verildigi boliimde
i¢ ¢ozlimleme ve 6zetleme teknikleri i¢ ige kullanilarak “O, alafranga ailelerde
piyano hocaligi eden bir Frenkti. ... Tiirkgeyi Tiirk gibi soyler, Sark felsefesini,
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harsini Istanbul’da en iyibilenler arasindasayilirdi. Memleketini ve dinini terk etmis
oldugu sdylenirdi. Herhalde bu, pek de asilsiz degildi. Ciinkii, Italya’da bilmem
hangi tarik-i diinya manastirinda rahip iken, oradan kagmus, Tiirkiye’ye gelmisti. ...
Dostlari, onun gizli din kullandigini bile rivayet ederlerdi. Herifin dinsiz olduguna
Paga, kanaat getirmisti, dinini terk edenher adam onca, stipheli addedilirdi.” (Advar,
2014, 58-59) sozleriyle okura tanitilir. Bundan baska o, tarihi ve felsefi malumata
sahiptir. Sark ilimlerine vakif olmasimin yani sira Garptaki fikir cereyanlarni da
takip eder. (Adivar, 2014, 82)

Rabia ile aralarinda gegen bir konusmada yazar Peregrini’yi “... Garb’'m
cocugu. Ulemasmin canli mahlukatin i¢ini yarip hayat sirlarin1 6grenmeye
caligtiklar1 topraklann mahsulii. ...bir insan ruhunun sirlarini 6 grenebilmek i¢in diri
bir gdgsii yarip agmayarazi olacak kadar fikrii tecesstisiin esiri” (Adivar, 2014, 376)
olarak tanimlar. Onun tiimiiyle Bati’mn hayat ve diisiince tarzinin temsilcisi olarak
tavsif edildigi bu pasajlarda kullanilan anlatma yontemi, sira dini inancina gelince
yerini sahneleme / gdsterme yontemine birakir.

Calismada, Vehbi Dede’nin ruhi boyutu bashig altinda deginilen, seytan
kavram1 lizerine siirdiiriilen tartigmada yazar, Peregrini’yi bir roman kisisi olarak
hayli serbest birakmis ve o kendi fikirlerini dogrudan ifade etme imkam
bulabilmistir. S6z konusu tartismada Peregrini ilk olarak kendisini “seytanmn
ziimresinden” olarak tanittiktan sonra insan1 ilim agacinin yemisini yemeye sevk
edenin seytanoldugunu ve o olmasa insanlarinsadece yiyip igen bir mahluktan ibaret
kalacagni soyler. Ona gore her bilginin anahtar1 olan tecessiisiin ilk sahibi olan ve
bu anahtari insana veren seytandir. (Adivar, 2014, 83) Peregrini’nin bu sozleri
karsisinda Vehbi Dede, onu olgun bir adam siikunetiyle dinlemeye devam eder ve
bir karsilik vermez. Ardindan Peregrini “— Hi¢ olmazsa Seytan’in cesaretini tasdik
et, Dede Efendi. Fikir cesaretinin piri odur. Halik’in gazabina ilk isyan eden,
cennetin nimetlerinden, refahindan, atilmay1 ilk géze alan hep odur. Yeryiiziinde ik
atesi, gokten calip getiren Promete’den tut da biitiin filozoflara, biitiin biiyiik
ihtilalcilere, hatta benim gibi kilisesine isyan eden adi bir adamun bile piri odur.”
(Adivar, 2014, 84) sozleriyle Vehbi Dede’nin inancina tiimiiyle zit olan inancm,
diyalog yontemiyle rahatga dile getirir. Bourneur ve Quellet, sahneleme teknigiyle
tasvir edilen olaylarin dramatik egrinin en yiiksek ve siddetli anina tekabiil ettigini
ve belirli bir karakter kazandigini belirtir. Zira en mithim hadiseler burada cereyan
eder, kahramanlar ger¢ek manada burada kendisini gosterir, gili¢lii hisler ve
catigmalar burada ortaya ¢ikar. (1989, 55) Yazar Vehbi Dede ve Peregrini gibi iki zit
kutup arasindaki fikir ¢arpigsmalarimi sahneleme tekniginin en ¢ok kullanian
uygulama yontemlerinden biri olan diyaloglar vasitasiyla ortaya koyar. Bu durum
bize, zikredilen tespitte belirtildigi gibi, dramatik egrinin en siddetli anina karsihk
gelen fikirlerin aslinda Vehbi Dede ve Peregrini arasinda cereyan ettigini gosterir.
Dolayisiyla eserde Vehbi Dede’nin karsisma cikardigr asil kisi imam degil;
Peregrini’dir. Zira sahne teknigi kullanilarak kalin ¢izgilerle goriiniir kilinmaya
calisilan karakterler onlardir. Imam ise birkag sahne disinda neredeyse tiimiiyle 6zet
ya da anlatma yontemleri ile sunularak yazarin elinde arada bir ¢ikarip gosterilen bir
nesneye doniismiistiir.
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Sozii edilen pasajlardan baska Peregrini eserin farkli bolimlerinde yine
diyaloglar vasitasiyla kendi inancim1 dogrudan anlatir. flgili boliimlerde higbir dine
aidiyeti olmadigin1 fakat Islam’m yaratti1 cemaatteki ferdi kendisine daha yakin
buldugu icin eger din edinmek isterse mutlak Miisliiman olacagini dile getirir. Ona
gore din, bir illet gibi insanin kamna bir kez girdi mi bir daha ¢ikmayacak bir seydir.
Bu sebeple o kendisini dinsiz olarak tanimlasa da din adamlarmi ¢ok sever ve din
lakirdis1 etmeye bayilir. (Adivar, 2014, 116)

Peregrini eserde her ne kadar bir din adami olarak nitelendirilirse de ashnda
yazar, onu sadece dini miinakasalarda kullanilacak, tek igleve sahip bir roman kisisi
olarak diisiinmemistir. Peregrini’nin Rabiaile evlenip Osman adin1 almasi ve Islam’1
kabulii, yazarin onu farkl bir amag i¢in insa ettigini de ortaya koyar. C. Kudret bu
eserde ileri siiriilen tezi, Dogu-Bati1 birlesimi olarak 6zetler. Yazar bu savin tesisi
icin, cesitli malzemeler kullanir. Eserde Karagdziin varligi biitiin kainatin bir
Karagdz perdesine benzetilmesini ¢agristirir. Bu perdedeki biitiin sekillerin varlig,,
tipki kainat gibi gecici birer hayalden ibarettir. Buradaki tek ger¢ek perdede goriilen
iyi, kotii, giizel, ¢irkin her seyin bir tek varligin hayali olmasidir ve bunlarm hepsi
bir giin aslina donecektir. S6zii edilen bu tek gergege ise sadece askla, kalp yoluyla
varilabilir. Tasavvuf ve sanat da bunu saglayan araglardir. Dogu ve Bati, sanat ve
mistikle birbirine yaklasabilir. Zira Bat1 akla Dogu ise kalbe dayanir. Dolayistyla
insanlar arasindaki anlagsma ancak Batinin akli Dogunun kalbi ile birlestigi zaman
miimkiin olacaktir. Eserde Peregrini Batinin akla dayanan sanatin1 Rabia ise
Dogunun kalbe dayanan sanat ve mistigini temsil eder. Yazar bu iki ayri anlayisi bir
izdivag vasitasiyla birbirine baglayarak Bati ile Dogu’yu birlestirir. (Solok, 1970,
82) Bu bakimdan Peregrini her iki yoniiyle de 6nemsenen bir roman kisisidir ve
yazar ona atfettigi bu dnemi kullandigi anlatim yontemlerine de yansitir. Bentley’e
gore sahne, okura aktarilan hadiseye katiliyormus hissi verir ve okur hem hadisenin
olusu hem de gergeklestigi an1 ayni anda yasar. Bu sebeple sahneler, i¢inde ¢ok sey
olan anlar1 aktarmada kullanilan bir tekniktir ve bu sebeple sanatini bilen romancilar
bir olaylar dizisindeki doniim noktalarim daima bir sahne ile verir. Zira sahnede ¢cok
anlamli ve sembolik bir sekilde, uzun bir 6zetin verebileceginden fazlasm
sunulabilir. Sahne bir bakima tek bir hadiseyi anlamca zenginlestirmektir. Bu
sebeple sahne, yazarin en 6nemli, anlaml ve eglendirici hikaye etme teknigidir.
(Bentley, 2017, 54-56) Adivar’m Peregrini i¢in kurguladigi sahneneler Bentley’in
tespitinde isaret ettigi gibi anlamca zengin ve bir 6zetin verebileceginden fazlasm
sunar niteliktedir. Yazann anlatim teknikleri konusundaki bu tercihi eserde birden
fazla amaca hizmet eden bir roman kisisi i¢in olduke¢a yerinde bir se¢imdir. Verilen
boliimlerde goriilecegi ilizere o, bilhassa ruhi boyutunun sunuldugu kisimlarda
dogrudandiyaloglar vasitasiyla esere dahil olmustur. Anlatma ve 6zetleme teknikleri
ise sadece ge¢misine ait birkag¢ ayrintida kullamlir.

Sonug¢

Romanda 6zet ve sahnelerin ¢ok farkli islevleri vardir. Romanci hikaye i¢in
gerekli olsa da iizerinde durmaya deger gérmedigi unsurlari 6zet teknigi ile verir. Bu
tiirunsurlari¢in ayrintili sahneler kurgulamaz. (Bentley,2017,49) Fakat tercihettigi
kahramanin tizerinde durmak ve onu okurun 6niinde hareket ettirmek i¢in sahneleri
artirmak ihtiyacindadir. (Bourneur — Quellet, 1989, 54) Dolayisiyla yazarin bir
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roman kisisini insa ederken kullandigi anlatim teknikleri, onun zihniyeti ve
niyetinden bagimsiz degildir. Bir romanin iizerinde durdugu konu, biinyesinde
barindirdigi fikirler ve degerler sistemi, eserde kullanilan teknikten ayn
diistiniilemez. Clinkii s6z konusu unsurlar, ancak kullanilan teknikler sayesinde
goriiniir kilinabilir. Teknigi bu noktada daha da 6nemli kilan ise zikredilen goriiniir
kilmmanin yalmzca okurbaglaminda degil; yazarin zaviyesinde de bir karsiligmm
olmasidir. Kullandig: teknik yazann konusunu kesfetmesi, gelistirmesi ve romanm
okura tasidigl manay1 anlamasida da vazgecilmez bir aractir. Schorer teknikten s6z
ettigimiz zaman hemen hemen her seyden s6z edebiliriz, demektir ve romanda 6z,
teknigin verebilecegi sey, yani her seydir (2017, 66, 72) tespitinde bulunurken bahsi
gecen teknik-6z iligkisine vurgu yapar. Romanda teknik ve 6z arasindaki bu organik
iligki, siiphesiz romandaki sahislar diinyasina da dogrudan yansimaktadir.
Romancinin en etkili anlatim ydntemlerinden olan sahneleme / gosterme teknikleri,
eserde duygu, diislince ya da temsil ettigi degerlerle 6n plana ¢ikarilmak istenen
roman kisilerinin sunumunda vazgegilmez bir unsur olarak karsimiza cikar. Ote
yandan yazarin esere li¢iincii bir sahis gibi dahil oldugu ya da bir roman kisisinin
kisvesine biiriinerek siirdiirdiigii anlatma yontemi, sahnelemeye kiyasla, {izerinde
durulan romankisilerinden ziyade yazarm varligini goriiniir kilan bir yapiya sahiptir.
Eser kisilerinin ger¢ekligini zedeleyen bu uygulamaya kiyasla sahneleme, romanda
kisiler diinyasim daha sahih bir zemine oturtan etkili bir tekniktir.

Sinekli Bakkal, Adivar’in tére roman1 kategorisinde verdigi en bagarih
orneklerden biri olmasinin diginda, ortaya koydugu din algisi ve din adamu tipleriyle
de ilgi uyandiran bir eserdir. Yazarin bu eserde ortaya koydugu din, Islam’m seri
kurallarina bagh bir inang sistemi olmaktan ziyade bir semtin gelenek ve
goreneklerine sirayet eden ve bu suretle miicessem bir varlik haline gelen bir eski
zaman riiyasidir. Dinin kiiltliire yansiyan bu boyutu disinda Adivar, aslinda din
derken Mevlevilige dayali bir tasavvufu goriiniir kilmaktadir. Eserde din adam
olarak nitelenebilecek iic romankisisi arasindaki farkliliklar da buradan gelmektedir.
Imam {lhami Efendi, dinin yalnizca seri boyutunu temsil eden, insan1 madde ve mana
boyutunda birlestirememis, dininkabugunda kalip 6ziine inememis bir din adamudur.
Bu yoniiyle o, yazarin seriat ve tasavvuf arasindaki tercihini goriiniir kilmada bir
vasita durumundadir. Ruhi yapistitibariyla reddedilen bir dini alginin temsilcisi olan
[lhami Efendi, bu 6zelligine bagh olarak agirlikli sekilde anlatma ve dzetleme
yontemleriyle sunulmustur. Teknigin, 6ziin ortaya konmasindaki en tesirli arag
oldugu diisiiniildiigiinde ilhami Efendi’nin ruhi boyutunun sunumunda tutulan yol,
onun temsil ettigi din adami kimliginin yazar nezdinde kayda deger bir yam
olmadigini ortaya koyar. Baska bir deyisle onun eserdeki sessizligi, okurun 6niinde
soyleyecek degerli bir s6zii olmayan bir roman kisisi olarak insa edilmesi olarak
yorumlanabilir.

Eserde mutasavvif kimligi ile 6n plana ¢ikan Vehbi Dede’nin, fiziki ve ruhi
boyutunun sunumundakullanilan anlatim teknikleri degerlendirildiginde ise agirlikl
sekilde sahneleme teknigine bagl kalinarak okur karsisina ¢ikarildigi goze garpar.
Adivar, Dede’nin fiziki boyutunun sunumunda bile miimkiin mertebe sahnelemeye
bagl kalmaya 6zen gdstermis ve bu suretle onun fiziki goriiniisii, ruhi yapisiyla
irtibatlandirilarak ortaya konmustur. Bilhassa onun dini algilayis ve yasayis
bi¢ciminin s6z konusuoldugu boliimlerde yazar, diyaloglarvasitasiylasézii dogrudan
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Dede’ye birakmustir. Sahneleme tekniklerinin anlatma ve 6zetlemeye kiyasla okur
iizerinde biraktigi tesir goz oniine alindiginda, Adivar’in eserde ger¢cek manada
goriinlir kilmaya ¢alistigi kisinin Vehbi Dede oldugu sonucuna ulasilir. Y azarm onun
gergekligini artirmak i¢in eserin bir bolimiinde bazi zaaflarina da — siirgiine
gonderilenlerin ardindan i¢ huzurunun bozulmasi ve seneler siiren riyazetlerine
ragmen bir buhrana kapilmasi—deginmesibu tespiti dogrular niteliktedir. Bu suretle
Vehbi Dede, okurun karsisinda inancim dogrudan dile getirme firsati bulmus ve
yazarin niyetinin tecellisinde de somut bir vasita haline gelmistir.

Romandaki din adamlarinin sonuncusu olan Peregrini ise yazarin kendisine
ylikledigiikiayrivazifeyi yerine getirme yiikiimLiliiglinii tasimas1 bakimindan, diger
kisilerden ayrilir. O yazarin Dogu-Bati sentezi fikrinin bir remzi olarak hem dini
algilayisinin farkliligi; hem de Bati’nin duyus ve diisiiniis 6zelliklerini aksettimesi
bakimindan 6nemli bir roman kisisidir. Bir romandaki sahislann varliklar1 yalmzca
dogrudan onlar i¢in yapilan ruhi ve fiziki tasvir ve tahlillere bagl degildir. Roman
kisileri, romanin sosyal ortamu i¢inde, iliskide bulunduklar1 diger roman kisileriyle
olan miinasebetleri neticesinde gercek manada goriiniir kilinir. Bu bakimdan
Peregrini eserde Vehbi Dede ve Ilhami Efendi’nin itikatlan arasindaki tezadi ortaya
¢ikarma islevine de sahiptir. Peregrini kendisine atfedilen bu 6neme paralel olarak
agirlikli sekilde anlatma yerine sahneleme teknikleriyle sunulmustur. Onun bilhassa
Vehbi Dede ile arasinda gecen, insani ilim agaciin yemisini yemeye sevk edenin,
dolayisiyla her bilginin anahtari olan tecessiise tesvik edenin seytan oldugu
yoniindeki fikriyle sekillenen diyaloglan, Vehbi Dede’nin mutasavvif kimliginde
var olan engin hosgoriiniin ve vahdet bilincinin agiga ¢ikmasima da hizmet eder. Bu
iki roman kisisinin karsilikli sdylesmeleri, onlari, farkli boyutlariyla anlayip
tantyabilecegimiz hakiki kabartmalar haline getirir. Bu bakimdan Imam’in yalnizca
bir siluet olarak nitelenebilecek varligi, eserde Vehbi Dede’nin karsisina ¢ikarlan
asil kisinin Imam degil; Peregrini oldugunu gosterir. Zira sahneleme teknikleri
kullanilarak kalin ¢izgilerle goriiniir kilimmaya ¢alisilan karakterler onlardir. Bu
bakimdan eserde teknik ve 6z arasindaki miinasebetin, yazarin bilingli tercihleri
neticesinde ortaya ¢iktig1 ve roman kisilerini kullanilan anlatim teknikleri iizerinden
okumanin da miimkiin oldugu sdylenebilir.
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