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Ozet

Anahtar Kelimeler

Viis’at O. Bener, 1950 sonrasi Tiirk edebiyatinin dikkat ¢eken isimlerindendir.
Bener, roman ve Oykii basta olmak tizere pek ¢ok alanda eserler vermistir.
Bener’in Oykiileri modern tarzda ve varolusculuk anlayisi merkezinde;
yalnizlik, huzursuzluk, yabancilasma, ruhsal sikintilar ve benlik arayislariyla
dikkat ceker. Yazar, hikayelerinde bireyin i¢ diinyasmna egilmis, sosyal
meselelere deginmemistir. Bu nedenle toplumsal temalar —ekonomik sorunlar,
sinifsal farkliliklar, kusak catismalar1 gibi temalar — onun Oykiilerinde 6n
planda yer almaz. Viis’at O. Bener, bir durum hikayecisidir. Bundan dolay1
oykiilerinde psikolojik tahliller ve yansimalar agirliktayken olaylar ve
mekanlar geri plandadir. Bener’'in Oykiilerinde mekan ¢ogu zaman belirsiz
veya soyut kalmis, kimi zaman da birkag ciimle ile gegistirilmistir. Bener'in
oykiilerinde mekanin tasvirinden ziyade mekanin tasarimi dikkat ceker.
Yazarin Oykiilerinde otobiyografik izler oldukga belirgindir. Biiyiik kentlerin
yaru sira anlatici yazarin subaylik meslegini yaptig1 tasra kasabalar1 Bener’in
hikayelerinde nitelikli dis mekan olarak karsimiza ¢ikar. Yazarin dykiilerinde
dis mekan agirhikli olarak ismi verilmeyen Anadolu sehirleri veya
kasabalaridir. Yazarin ykiilerinde olaylar genelde i¢ mekanlarda gecer. Bu
mekanlar, yemekhaneler, hastaneler, oteller, ceza evleri, diikkanlar veya
evlerdir.
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Viis'at O. Bener is one of the important figiirs of Turkish literature after 1950.
Bener has produced works in many fields, especially novels and short stories.
Bener's stories are in the focus on modern style and existentialism; loneliness,
restlessness, alienation, mental distress, and self-seeking attract attention. The
author mostly turned his face to the inner world of the individual in his stories
and did not deal with social problems. For this reason, social themes — such as
economic problems, class differences, and generational conflicts — are not at
the forefront of his stories. Viis'at O. Bener is a situation storyteller. Therefore,
while psychological analyzes and reflections are dominant in his stories,
events and places are in the background. In Bener's stories, the space has often
remained ambiguous or abstract, and sometimes it has been glossed over with
a few sentences. In the author's stories, the design of the place draws attention
rather than the description of the place. Autobiographical traces are quite
evident in the author's stories. In these stories, large cities and provincial cities,
where the narrator is an officer, appear as qualified outdoor spaces. In Bener's
stories, the exterior is predominantly unnamed Anatolian cities or towns. The
events in the author's stories usually take place indoors. These places are
cafeterias, hospitals, hotels, prisons, shops or houses.
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Viis’at O. Bener'in Hikdyelerinde Mekan

Giris
Viis’at O. Bener, oykiicii yonii agir basan ve 1950’den sonraki siirecte ismini Oykiileriyle
duyuran, ilerleyen donemlerdeyse roman, oyun ve siir alaninda da eserler veren bir yazardir.
Bener’in; Dost (1952), Yasamasiz (1957), Siyah-Beyaz (1993), Mizikalr Yiiriiyiis (1997), Kara Tren
(1998), Kapan (2001) adli 6ykii kitaplarinin yami sira; Buzul Cagiin Viriisii (1984) ile Bay
Muannit Sahtegi'nin Notlar1 (1991) adinda iki romani ve Ihlamur Agact (1962) ile Ipin Ucu (1980)
adinda oyunlar1 da vardir.

Dost ve Yasamasiz eserleri daha sonra Yap: Kredi Yayinlarinca Dost-Yasamasiz adiyla (2003)
birlestirilmistir ve incelememizde bu eser dikkate alinmistir.

Viis’at O. Bener, Dost ve Yasamasiz'daki Oykiileriyle doneminde 6zgiin bir arayisin temsilcisi
olmustur. Yazarin yenilikci tarzda yazdig1 bu oykiiler, Sait Faik’ten sonra gelisen modern
oykiictliigiin 6nemli duraklarindan biri olmustur. Bu bakimdan Bener, 1950°li yillarin
yenilik¢i hikayecilerini etkilemistir. (Batur, 2004, s. 62).

Bener, ilk hikayelerinden baslayarak sezgisel bir anlatimi tercih etmis, anlami ¢ogaltan bir
oykii diinyasi kurmustur. Yazarin dykiilerinde mutlakgi ve idealist bir sdylem, tavir goriilmez.
Bener’'in oykiileri, mutlak sonlu kurgularla degil, giindelik hayatin goz ardi edilmis
ayrintilariyla dikkat ceker.

Viis’at O. Bener’in Oykiileri varolugsal benlik sorunsalinin farkli boyutlarini konu edinir.
Yazarin Oykiileri, bireyi ve onun yasamla olan duygusal miicadelesini ele alir. Yazarin
oykiilerinde bireyin i¢ diyalektigi oldugu gibi verilir. Benlik ve onun tizerindeki birey ve gevre
baskis1 ve bu baskidan dogan catismalar Bener’in oOykiilerinde belirgindir. Yazarm
kahramanlarmin neredeyse tamami “bogluk”ta ve bir” aray1s” icindedir. Varoluscu yaklagim,
Bener’in hikayelerinde kendisini agirlikli olarak hissettirir. Bu nedenle yazar igin yazma edimi
de disaridaki bogluklarin, eksikliklerin tamamlandigr toplumsal giidiimlii bir eylem degil
varolugsal bir farkindaligin sevk ettigi bir faaliyettir. Ancak bu, amaca kavusulsa da hig
bitmeyecek bir arayistir. Yazarin neredeyse biitiin kurgusal metinlerinde “yasami yazarak var
etme ¢abasiyla bunun imkansiz oldugu sezgisi arasinda, yasananlar: dogru, icten, sahici bir
dille anlatma istegiyle yazilanin sahtelikten kurtulamayacag: bilgisi arasinda, anlatma
istegiyle anlatiya olan inangsizlik arasinda gidip gelir” (Giirbilek, 2004, s. 34) olmas1 bu
yuzdendir. Bunalti, higlik, yalnizlik, can sikintisi, anlam arayisi, diizensizlik gibi izlekler
yazarin Oykiilerinin igerigini yansitir. Bu izlekler, ¢ogunlukla, varoluscu diislincenin
edebiyattaki yansimalar1 olarak hikayelerde dikkat ¢eker. Varlik-yokluk antagonizmasinin
driinii bu anlatilar genellikle “hiclikten kurtulmak icin basla[yip], yine hiclik duvarina
carplarak]”. (Giirbilek, 2004, s. 35) bir nevi ‘Sisyphos yazgis1’ iiretirler.

Kurmacada Mekan

Mekan, kurgusal bir metnin 6nemli unsurlarindan biridir. Siirden, Oykiiye, romandan
tiyatroya hemen her edebi verimin temel taslarindan biri olan mekan unsuru, anlatilanlarin
okur nezdinde tam anlamiyla ve bir biitiin olarak anlasilmasini ve yorumlanmasin saglayan
bir etkiye sahiptir.

Mekan, en genel anlamda soyut ve somut mekanlar olarak iki kategoriye ayrilir. Soyut
mekanlarin ¢izgileri net olmasa da anlatilan metnin psikolojik yansimalarini bir biitiin olarak
tamamlamast bakimindan onemlidir. Soyut mekanlar kendi icinde dort ayri boliimde
degerlendirilir. Bunlar: duyusal, metafizik, {itopik ve fantastik mekanlardir. Fantastik

2024; 22 (1); Beseri Bilimler Sayis1| Sayfa 137



Copur

mekanlar; gercekte olmayan ve edebi bir eserde yazarin hayalinde canlandirdig: mekanlarken
iitopik mekanlar ise aslinda, yasamin tiim kdtiiliiklerinden, olumsuzluklarindan,
zorluklarindan uzakta “gtizel” ve “ideal” olan hayali mekanlardir. Metafizik mekanlar, fizik
Otesi (cennet, cehennem gibi) bu diinyaya ait olamayan mekanlarken son olarak duyusal
mekanlar da oykii/roman karakterlerinin duygusal ve ruhsal durumuna gore {iretilen
mekanlardir. Somut mekanlara gelince; bunlar kendi iginde agik ve kapali mekanlar seklinde
tasnif edilir. Agitk mekanlar; mahalle, cadde, sokak, koy gibi belirli bir dar cergeveyle
smirlanmayan mekanlardir. Ev, oda, kompartiman, isyeri vb. mekanlar ise kapal
mekanlardir. Bir eserde tercih edilen mekan, kahramanlarin i¢ diinyalarini, yasam tercihlerini,
bigimlerini veya o eserde yaratilmak istenen duygu atmosferini dikkate alinarak belirlenir.
Zira belirlenen, secilen mekanin duygusal ve psikolojik yansimalar1 o eserin énemli kurgusal
zeminini olusturabilir.

Varolus kaygisiyla ilgili bir duraksamanin imi halindeki mekan algisini, cevresel ve olgusal
olarak ikiye ayiran Ulkii Eliuz, varolugsal endiseyle alakali bir tereddiittiin “Kemal Tahir
Oykiilerinde Labirent Mekanlar” baglikli makalesinde cevresel mekani, olay merkezli
anlatilarda kullanilan ve {izerinden gecilen yer olarak tanimlar ve sadece vestiyer niteligi
tasidigin belirtir (2004, s. 9). Mehmet Narli, Siir ve Mekdn adli ¢alismasinda asil olanin 6zne
kadar yonlendirici, yol gosterici olan olgusal mekan olduguna dikkat ceker (Narli, 2002, s. 99).
Bu baglamda Eliuz, bahsi gecen makalesinde olgusal mekani1 “disaridaki icerdelik” olarak
tanimlar ve boylece Richard Sennett'in Goziin Vicdan: adli eserinde belirttigi “eger icler
gozlenebilseydi, mekan (kisi) ¢oziimlemelerine gerek kalmazdi” (1999, s. 38) climlesini akillara
getirir (Erdal, 2015, s. 378).

Tiirk edebiyatinda mekan algisi, donemlere, yazarlarin edebiyat yaklasimlarina ve hatta
metinden metine farkliik gosterir. Mekan kullanimi, Tanzimat doneminde agirlikli olarak
dekor islevi goriirken sonraki zamanlarda daha fonksiyonel bir boyuta ulasir. Bu nedenle
mekan, edebi tiirlerde, metinlerde karakterlerin kiiltiirlerini, sosyal aidiyetlerini, psikolojik
durumlarini yansitan bir isleve sahiptir. (Ertus, 2014, s. 696).

Viis’at O. Bener'de Mekan

Bener, eserlerinde mekandan, zamandan ziyade o anki “durum”a odaklanmir. Viis'at O.
Bener’in Oykiilerinde mekanlarin net ¢izilmedigi, birkag ciimleyle gegistirildigi, yazarin daha
¢ok kahramanlarimn i¢ diinyasina egildigi goriilmektedir. Bu ¢alismanin temelini de varolusgu
bir yaklagimla oykiiler yazan Bener’in kahramanlarinin psikolojik yansimalariyla nerdeyse
sezdirmeye calistig1 mekanlarin nasil ve ne sekilde verildigi, anlatilan “durum”la mekanlar
arasinda bir bag olup olmadig1 sorusu olusturmaktadir.

Yazar, bir sOylesisinde oOykiilerinde mekani bilingli olarak belirsiz kildigimi ve mekan:
mitolojik hale getirmek istedigini ifade eder. Bener, ayni sOyleside mekani anonimlestirmek
istedigini ve bu nedenle Oykiilerinde mekanin pek olmadigini belirtir. Bener, dykiilerinde
mekanin belirgin olmamasinin bir diger nedeni de soyle agiklar: “Bireyin i¢ meseleleri
ilgilendiriyor beni. Kendi i¢inde siirekli bir didisme halinde olan bireyin i¢ diinyasini vermek
daha ilging benim i¢in” Antakyali, 2002, ss. 69-70).

Yazarin, ilk kitab1 Dost, diger kitaplarina gore mekan ilgisi kurmaya miisait bir yapidadir.
Yasamasiz’da ise mekana dair betimlemelerin giderek soluklastigi goriilmektedir. Dost
kitabinda agirlikli olarak Ege kasabalar1 mekan olarak segilmisken, Yasamasiz’da ise mekan
Ankara’dir.  Yazarin yasami, mekan tercihlerinde oOnemli izler birakmustir. Bener’in
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hikayelerinin kurgu zeminleri yazarin yasadig1 yerlerle yakindan ilgilidir. Mesela, Ege bolgesi,
yazarin Harp Okulundan sonra uzun siire gorev yaptig1 bir bolgedir ve o donemde yazilan
oykiilerin agirlikli mekani da burasidir. Bunun yani sira Yasamasiz’da, bu eserdeki dykiilerin
biiytik boliimii 19507l yillarda yazilmistir, o donemde Bener'in yasaminin onemli bir
boliimiinii gegirdigi Ankara dikkat ¢eker. (Solak, 2011, ss. 802-803).

Siyah-Beyaz, Kara Tren, Kapan, Viis’at O. Bener’in, Dost-Yasamasiz 6ykii kitaplarindan sonra,
agirlikli olarak anilarmi merkeze alan Oykiilerinden olusan diger kitaplaridir. Yazarin bu
kitaplarinda yer alan 6ykiiler, otobiyografi niteliginde, yazarin yasamindan kesitler tasiyan ve
ani, deneme Oykii tiirleri arasindadir.

Incelemeye esas kitaplar yazarm, Dost-Yasamasiz, Siyah-Beyaz, Kara Tren, Kapan ve Mizikali
Yiiriiyiis adli kitaplaridir. Bu eserlerde “mekan unsuru” dikkat ¢eken Oykiiler ¢alismanin
zeminini olusturmustur. Viis'at O. Bener’in incelenen bes kitabinin i¢cinde mekan, en ¢ok ilk
donem oykiilerini igeren Dost-Yasamasiz eserindeki oykiilerde 6n plana gikar (Sahin, 2006, s.
129). Viis’at Bener’in yeni tarz Oykiilerinde ise (Siyah-Beyaz, Kara Tren, Kapan ve Mizikali
Yiiriiyiis'te yer alan Oykiiler) somut mekan yok denecek kadar azdir. Bu Oykiilerin ¢ogunda
mekan belirsizdir. Calismanin bir biitiinliik gostermesi bakimindan yazarin bu 6ykii kitaplar:
da incelenmisse de mekanin en ¢ok vurgulandig1 oykiilerin yer aldig1 Dost-Yasamasiz adli
eserdeki Oykiiler, calismanin temelini olusturmustur.

Bulgular

Viis’at O. Bener’in incelenen dykiilerinde mekanlar; i¢ ve dis mekanlar olarak iki ana baslikta
ele alinmigtur.

Mekanlar

Viis’at O. Bener’ in Dost ve Yasamasiz isimli hikaye kitaplarindaki hikayelerin hemen hepsinde
dis mekanlar sehir, kasaba, kdy ve bucak olarak yer alir. Yazarin otobiyografik Ogeler
barindiran Oykiilerindeyse (Siyah-Beyaz, Mizikali Yiiriiyiis, Kara Tren, Kapan), ozellikle dis
mekan anlaminda biiyiik sehirlerin yani sira yazarin subaylik vazifesi yaptig: tasra sehirleri
cikar (Sahin, 2006, s. 207).

Tablo 1, Viis’at O. Bener’in @ykﬁlerinde Mekanlar
f %

I¢c mekan 60 65%

Dis mekan 32 35%

Toplam 92 100%

Tablo 1 incelendiginde Viis’at O. Bener’in incelenen bes 6ykii kitabinda (Dost-Yasamasiz, Siyah-
Beyaz, Mizikali Yiiriiyiis, Kara Tren, Kapan) toplamda 92 mekanin gectigi ve bunlarin
¢ogunlugunun (60) i¢ mekan oldugu goriilmektedir. Bener'in Oykiilerinin varolussal bakis
agisiyla  yazildigma; bireyin i¢ diinyasindaki arayisi, sorgulamalari, bunalimlar,
huzursuzlugu anlattigina deginilmisti. Bu bakimdan psikolojik agirlikli dykiilerde mekanimn
¢ogunlukla i¢ mekan olmasi dogal bir sonugctur. Ic (kapalt) mekanlar agirlikli olarak
toplumdan soyutlanmayzi, ice doniik duygusal durumlari ve yalnizligi simgeler. Bu bakimdan
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Bener’in bu mekan tercihine derin anlamlar atfettigi ifade edilebilir. Bener'in dykiilerinde
yerini alan bu i¢ (kapalr) mekanlar, bireyin toplumdan soyutlanmishgini, sosyal hayatin
kiyisinda yasadiginin ve belki de tercih edilmis bir yalnizligin ifadesi olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Yazarlar, mekan olarak sectikleri kapali veya dar mekanlarda karakterlerini ¢gogunlukla tek
acidan ele almazlar. Karakterler tek boyutluluklarmin farkinda olurlar ve bu durumdan
cakmaya calisirlar. Yazarlar karakterlerin tek boyutluluktan siyrilma cabalarmi anlatmay
tercih edebilirler. Mekan- karakter tahlillerine bakildiginda agirlikli olarak dar veya kapal
mekanlarin huzursuz bilincin tiikenigine trajik bir siirecle eslik ettigi, bu mekanlarin bir”
tiikenis” Oykiisiine ev sahipligi yaptig: goriliir. (Korkmaz, 2007, s. 410).

Viis’at O. Bener’in Oykiilerinde i¢ Mekanlar

Viis’at O. Bener’in Oykiilerinde mekan olarak i¢ mekanin agirlikta olduguna deginilmisti.
Yazarin Oykiilerindeki i¢ mekanlarin ayrintis1 asagida verilmistir.

Tablo 2, Viis'at O. Bener'in Oykiilerinde I¢ Mekanlar
f %

Cezaevi 1 2%
Diikkan-Isyeri 12 20%
Ev 34 57%
Hastane 7 11%
Lunaparklar 1 2%
Oteller 3 4%
Tren 1 2%
Yemekhane 1 2%
Toplam 60 100%

Tablo 2 incelendiginde yazarin incelenen bes kitabinda dykiilerinde gecen 60 i¢ mekan iginde
en ¢ok evlerin yer aldig1 (34) goriilmektedir. Yazarin Oykiilerinde i¢ mekan olarak en ¢ok
evlerin gecmesi, onun Oykiilerinin psikolojik zeminiyle ilgilidir. Zira, Bener'in oykii
karakterleri genelde dis diinyaya sirtim1 donmiis kendi i¢ diinyasinda varolugsal kaygilar
tasiyan karakterlerdir.

Evler

Bener’in incelenen kimi dykiilerinde evler, karakterlerin psikolojik yapisindan ziyade onlarmn
sosyoekonomik durumunu yansitir (Sen, 2007, s. 127). Dost-Yasamasiz’da yer alan “Akraba”
oykiisii bu duruma iyi bir 6rnektir. “Oysa kendimi tutmasam ¢enelerim takirdayacak. Oda da
akim var gibi. Pencerenin araliklarina ¢ift kat gazete kagidi gektik giiya, nafile. $oyle derli
toplu, tek basima oturacagim bir oda bulamadim gitti...” (Bener, 2003, s.77). Anlaticinin
yalnizligiyla birlikte yoksullugunu da burada mekan iizerinden gosterilmistir: Pencereleri
gazete kagidiyla kaplanmis ve sogugu oldugu gibi igeriye alan kiigticiik bir oda.
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Dost-Yasamasiz kitabinda yer alan Oykiilerden “Dost” Oykiisiinde, Kasap Ali'nin evi,
“Sarhoslar’da Ekrem Bey’in ciftlik evi, “Korku”da kahraman anlaticinin evi, “Akraba”da
kahramanin evi, “Bos Yiicelik” dykiisiinde Asim’in evi “Yazg1” adli dykiide Macit Bey’in evi,
“Ilki” adli 6ykiide anlatici kahramanin evi, “Batak” ta bir bucakta gérev yapan doktorun evi
“Acam1” Oykiistinde Zeki Bey’in odasi, “Kan”da kahramanin odasi, “Kovuk”ta, gece kondu
mahallesinde yapilan ve sekiz kisilik bir ailenin yasadig1 ev, “Monolog”ta anlatici kahramanin
odasi, “Pazarlik” ta Oykiiniin kahramami Ahmet'in ablasinin evi, “Ofke”de anlatici
kahramanin evi, “Laedri” de, Laedri'nin evi, i¢ mekan olarak geger.

Kara Tren kitabindaki “Kara Tren” Oykiisiinde, anlaticinin subaylik mesleginden istifa
etmeden Once karisiyla birlikte Ankara’da tuttuklar: ev, “Bulusma”da kiiglik bir apartman
dairesi, “Telgrat” hikdyesinde Ceylan'in evi, “Gece Diizeltmenligi” Oykiisiinde, anlaticinin
evi, “Optalidon”da ahsap bir ev, “Horlama” hikayesinde yazarmn evi, “M.R” Oykiisiinde
yazarin karisindan ayrilmadan once kaldig1 ev, “Oday1r Ayirmak Sorunsali” Gykiisiinde,
mekan, anlaticinin evi, “Fattus” hikayesinde yazarin ikinci esi Hande'yle kaldigi ev,
“Fotograflar”, “Sakli Tutulan”, “Yok Nikah”, dykiilerinde ayrintilar1 hi¢ verilmeyen kime ait
oldugu dahi belli olmayan evler incelenen dykiilerde i¢ mekan olarak geger.

Siyah Beyaz kitabindaki “Stinnet” hikayesinde yazarin ilkokul yillarinda oturduklari evi,
“Kirik Fincanlar” dykiisiinde anlatic1 kahramanin evi, Kapan kitabindaki “Palto”da yazarm evi
yine i¢ mekan olarak gecen yerlerdir.

Viis’at O. Bener’in i¢c mekan olarak eve yer verdigi oykiilerinde yazar, dikkatini mekandan
ziyade Oykiideki karakterlerin, anlatici kahramanlarin i¢ diinyasmna, anilarna ve ailesine
gevirir. Mekdnin ev oldugu birkag ciimle ile anlasilsa da Oykiilerde mekan belirsiz
birakilmistir. “Kan” oykiisii diger ykiilerden mekan-psikoloji biitiinliigii bakimindan, ayrilir.
Oykiide evlilik dig1 bir birliktelik neticesinde hamile kalan bir kadinin, birlikte oldugu adamin
ailesinin evindeki yasantilara yer verilir. Oykiide, herkesi huzursuz eden bu durumun
psikolojik yansimalar1 karakter ve mekan tasvirleriyle de verilir. Bu sekilde hikayenin zemini
tek bir yogun etki yaratacak sekilde kurulur (Tutumlu, 2007, s. 31). “Sis dagilgin, gozeleri
dolgun bugularla daha biiytiyor. Biiytidii; bogdu, yilgin sokaklari, bacalari, 1pislak topragr.
Duvarlar kof giiriiltiilerle iglerine yigiliyordu, sesler sogruluyordu, kizili biiyiimeden
aliniyordu 1siklarin. Dag yollarinda homurtular kisildi, karanlik koyuldu. Ova durgun, batik,
sagir” (Bener, 2003, s. 134).

Bener’in otobiyografik Ogeler tasiyan Oykiilerinde (“Kara Tren”, “Telgraf”, “Gece
Diizeltmenligi”, “Optalidon”, “Horlama”, “Stinnet”, “M.R”) agirlikli olarak ev ve ev ici
mekanlara yer verilmistir. Anlaticinin yazar oldugu Oykiilerde, anlatici, hikayelerin yazim
asamasinda evdedir. Mesela “Kara Tren”de, anlaticinin subaylik gorevinden ayrilmadan
hemen Once esiyle beraber Ankara’da kiraladiklar: eve dair anlatim su sekildedir:

“Zemin kat bir buguk odali dairemiz. Siirt'te gitmeden Once tasinmistik. Ev sahiplerimiz
tistlimiizde oturuyor. Hoslandilar bizden istifa edip donecektim hemen, Hande i¢in de iyi
olacakti, yalmizdi, goz kulak olurlardi. Hem ucuzdu kirasi (...) Bahgeye agilan kapist yok.
Pencereden ¢ikilabilen bol ¢icekli, giizel bir bahgemiz var. Sokak kapisindan asagiya dik alt1
yedi basamakla inliyor. Odayla buguk oda buzlu cam takilmis bir ana kapiyla ayriliyor
birbirinden. Odanin ayrica penceresi yok. Isik yakmasak bayagi karanlik igerisi. Iginde zor
doniilebilen bir mutfak, daracik dus, tuvalet. Ola ki tas gatlasa otuz metre karelik bir siginak.”
(Bener, 2023, ss. 122).
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Anlaticinin tarifinden 6grendigimiz bu ev, yoksullugun bir yansimasi gibidir. Penceresiz
daracik odalar yazarin ifadesiyle “sigmak” olan bu “ucuz” mekan anlaticcnin yasamdan
beklentisinin de bir gostergesidir. Siginak denilebilecek kadar boguk ve kiigiik olan ev, anlatict
i¢in bir “yuva” olamasa da “mecburiyetten” yasanilan bir yer mahiyetindedir. Alintidaki
“ucuzdu kiras1”, “buguk oda”, “zor doniilebilen mutfak”, daracik dus” ve “otuz metrelik
sigiak” ifadeleri kahramanlarin sosyoekonomik durumlarini gostermekteyken, “cicekli giizel

bir bahce” ifadesi her seye ragmen umudu ve hayata olan baghlig1 belirtmektedir.

Yazarin bazi Oykiilerinde ev, anlattigi kahramanin/karakterlerin sosyoekonomik durumlarin
yansttir. “Kovuk” bu &ykiilere iyi bir drnektir. Oykii, dere boyunda yoksul bir gecekondu
evinde geger. Oykiide dis mekan, gecekondu mahallesidir. Mehmet Bey, bu mahalledeki bir
evden oda kiralar. Evde Mehmet Bey disinda sekiz kisi daha yasamaktadir. “Evin yaslandig:
kaya elimle sogukluguna degiyormusum gibi yakin. Yariklar, taslarin alt1, kovuklarm igi dolu.
Kigim kigim. Yesilli, karaly, tiiyli. Yigmla. Kimi kivrik uykulu, kimi kil ayaklarmi bitkmeye
glicstiz. Odanin kirli sar1 badana ¢ekilmis duvarlarinda, Mekke, Kerbela, Koca Yusuf resmi ve
el bliyiikliigiinde bir Osmanli tugras1” (Bener 2003, s. 198).

i“

Alintida gegen ve anlatilan mekarn tasvir i¢in kullamilan “sogukluk”, “yariklar”, kovuklar”,
“kirli sar1 badana”, ifadeleri evin iginde yasayanlarin sosyal ve ekonomik durumlar1 hakkinda
bilgi verir. Bener, bir baska Oykiisiinde “siginak” olarak niteledigi evi bu sefer “kovuk”a
benzetmis, o evin iginde yasayanlarin hayatlarina dair mekan {izerinden yansimalar

vermektedir.

Anlatilan ev kadar sokaklar ve yollar da yoksullugun fotografi gibidir: “Evimizin yolu kesekli
toprak. Yagmurda, lodosta bal¢gik gamur “(Bener, 2003, s. 197). Evin tek odasinda soba vardir.
Herkes orada yatar. Yakacak kittir. Sagdan soldan bulunan cali ¢irpiyla soba yakilir. Yer
doseklerinde, bir odada yatilir. Mekana dair tiim bu ayrintilar gecekonduda yasayan
insanlarin yasam bigimi irdelemesi bakimimdan 6nemlidir. (Sahin, 2006, s. 223).

Bener’in mekan olarak evi sectigi Oykiilerinde evler genellikle tek katli veya giris katinda,
kiigiik, bakimsiz, az ve eski esyalarin agirlikta oldugu evlerdir. “Hamamoniinde tek katl,
diizayak bir evde oturuyorduk” (Bener, 2003, s. 20) Yazarin ev’leri birer “yuva”dan ziyade
mecburi birer ikametgah yeridir: “Emek Mahallesi'ndeki santiyeden bozma evimde
toplanityorduk, babam emekli olup Ankara’ya yerlesmeden 6nce.” (Bener, 2003, s. 21).

Incelenen dykiilerde evin bir biitiin olarak mekan olarak kullanilmasinin yani sira “Acami”,
“Kan”, “Monolog” gibi dykiilerde sadece kiiglik, bakimsiz ve sagliksiz odalar da mekan olarak
kullanilir.

Diikkanlar

Viis’at O. Bener’in Oykiilerinde evden sonra en ¢ok diikkanlar, isyerleri i¢ mekan olarak
kullanilir. Dost- Yasamasiz kitabindaki “Dost” hikayesinde, Kasap Ali'nin diikkani, “Sugciistii”
adli oykiideki bir mahalle bakkali, “Leblebici” hikayesinde bir leblebici diikkani, “Dam”
oykiisiinde, Ayvalik’ta bir kiy1 gazinosu, “Biraz da Agla Descartes” adl1 oykiideki genelev,
“Korku” adl1 6ykiideki meyhane, “Nihavent Saz Semaisi” Evim Hamburger adindaki bir is yeri,
Siyah-Beyaz kitabindaki “Ge¢mise Yolculuk” adli 6ykiideki bar, Kara Tren kitabindaki “Gece
Diizeltmenligi” oykiisiinde Ulus gazetesinin matbaasi, “Diiet” hikayesinde tibbi malzemeler
satan bir diikkan, yazarin Oykiilerinde i¢ mekan olarak yer verdigi diikkan ve igyerleridir.
“Leblebici” hikayesi haricindeki mekanlar, tasvir edilmeden ¢ogunlukla isim olarak geger.
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“Leblebici” 0Oykiistinde anlatilan diikkan, kahramanlarin ruh halleriyle uyumludur.
Yasamindaki tek kimsesi olan biricik oglu tarafindan da terk edilen diikkan sahibinin
yalnizlig, terk edilmisligi, hayati akisina birakan edilgen tavri, diikkana da yansimustir.

“Mahalle arasindaki leblebicinin bacasinda koyu bir duman kirisiyor, diizelip dikiliyor. Seleler
bos. Ihtiyar, gozleri yumulu iri nohutlar1 kavuruyordu. Kerpi¢ duvarlarin sivalari
dokiilmiistii, capraz catkilar ortaya gikmistl. Tahta kapi yar1 aralikti. Thtiyarin qul kaph ot
yatagi, tahta ranzanin {istiinde. Piyrim piyrim bir haki kaput yere kaymais. Biiytikge bir kiip.
Sol yanda elekler asiliydi. Tavana yakin ufak, dort kose bir delikten 1s1iyordu diikkan. Tavan
isten, kurumdan kapkaraydi. Oriimcek aglar1 sacaklanmisti. Kargi duvarda pasli kocaman bir
yatagan asiliydi. Kabzasinda parilti. Bir ibrik, bir toprak giiveg, {i¢ guval nohut.” (Bener, 2003,
s. 200)

Bener’in i¢ mekan olarak yer verdigi evlerde oldugu gibi diikkan ve isyerleri de ¢ok belirsiz
ve kisa gsekilde Oykiilerde yer alir. Bu mekanlarin Oykiideki karakterlerin psikolojik
durumlariyla veya icsel sorgulamalariyla dogrudan baglantisi yoktur. Yazar, mekani
onemsizlestirmis Oykiide yer alan kisinin veya kisilerin i¢ diinyalarina deginmistir. Mesela
“Gece Diizeltmenligi” oOykiisiindeki matbaa “Kiiliistiir bir binada, kursun dokiim dizgi
makinelerinde diziliyor gazete. Odun sobasimnin isi, dumana tistiimiizde.” (Bener, 2003, s. 135)
diye tasvir edilirken “Diiet” hikayesindeki tibbi malzemeler satan bir diikkan, “Biiyiik
magaza. Her yan malzeme sandiklar1 kutular ile dolu. Ortada yaghca gozliiklii bir adam
oturuyor, kasanin yanindaki masada.” (Bener, 2003, s. 163) seklinde kisaca tasvir edilir.

Hastaneler

Viis'at O. Bener'in dykiilerinde hastaneler i¢ mekan olarak yedi kez kullanilmistir. Ozellikle
yazarin 6liimle ve hasta insanlardan bahsettigi oykiilerde karsimiza bir hastane dekoru ¢ikar.
Yazar, Oykiilerinde hastanelerin genellikle isleyis siireclerine dair ayrintilara yer vermistir.
Bener, i¢ mekan olarak hastaneyi kullandig1 oykiilerinde bazen de hastanelerle ilgili hicbir
ayrintiya yer vermemistir. Oykiilerde gegen hastanelerin genellikle tam tesekkiillii, biiyiik
hastaneler oldugu soylenebilir (Sahin, 2006, s. 232-233).

Dost Yasamasiz'daki “Anlasilmayan”, Siyah-Beyaz'daki “Sir”, Kara Tren’deki “Brucella”,” Yayli
calgilar”, “Bir Tutam Sa¢”, Kapan’daki “Ya Herru Ya Merru”, “Uyumak”, “Bagimlilar Kogusu”
i¢ mekanin hastane oldugu oykiilerdir.

Ic mekan olarak hastanelerin gectigi Oykiilerde mekan-psikoloji iligkisi bakimindan
“Anlasilmayan” oOykiisii dikkat ceker. Bu Oykiide fdiglincii tekil anlatict vardir.
“Anlasilmayan”da yazarin psikolojik panoramalar1 dikkat ceker. Hastane ortami, hasta
psikolojileri dikkatli gozlemlerle ve basariyla tahkiye edilir (Solak, 2011, s. 795). Hikayede
mekan “ortasi fiskiyeli” bir “{iniversite hastanesi”dir. (Bener, 2003, s. 168).

Oteller

Bener’in Dost-Yasamasiz’daki “Dam”, Kara Tren’deki “Kara Tren” ve “Diigiin Geceleri (III)/ Oc
Almak” Oykiilerinde i¢ mekan otellerdir. Her ti¢ Oykiideki otel odalar1 bakimsiz, kirli ve
oldukca kiigtiktiir.

“Dam”daki otel, “Otelin teneke muslugunda elimi, yiiztimii yikamaya ¢abalarken “iyi seyler
diistinmeli canim!” dedim. Tuttugumuz odanin duvarlarinda tahta kurusu lekeleri varmus,
karanlik basinca fareler cirit atarmis tavanda, ne zarari1 var?” (Bener, 2003, s. 48); “Kara
Tren”deki otel, “Yilin en temiz oteliymis. Basamaklar1 gicirtili merdivenden odama ¢iktim.
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Otelde boy abdesti almaya olanak yok, teneke muslukta yarim yamalak yikayabildim
yliziimii.” (Bener 2003, s. 119); “Diigiin Geceleri (III)/ O¢ Almak”taki otel de “Ikinci kattaki
odamiza gikiyoruz. Ayr iki yatak, bas uglarinda birer komodin. Ara masasma meyve
konmus.” (Bener 2003, s. 152), seklinde anlatilir.

Incelenen Sykiilerde kullanilan mekanlardaki “olumsuzluk” halleri oteller icin de aynidir.
Otel odalar1 ¢ogu zaman kiic¢lik ve bakimsizdir. Yazarin mekan olarak evleri, odalari,
hastaneleri kullandig 6ykiilerde oldugu gibi mekanin otel odas1 oldugu 6ykii karakterleri de
cevreleriyle barisik olmayan, siirekli yasami sorgulayan kisilerdir. Bu karakterlerin psikolojik
yansimalarmi tipki ev, oda, hastane tasvirlerinde gordiigiimiiz gibi otel odalarindan
bahsedilirken de gormekteyiz.

Diger I¢ Mekanlar

Son olarak Bener, incelenen Gykiilerinde i¢ mekan olarak birer kez tren, Kara Tren’de (“Kara
Tren”) yemekhane Siyah-Beyaz'da (“Kurban”), cezaevi (“Cezaevi Giinleri”), ve lunapark: Dost-
Yasamasiz’da (“Kus”) kullanmustir.

Viis’at O. Bener’in Oykiilerinde Dis Mekanlar

Viis’at O. Bener, incelenen Oykiilerinde mekan olarak 32 farkli dis mekana yermis, bunlardan
20’si sehirlerde, 10'u da koy, kasaba veya bucaklardaki mekanlar olmustur. Yazarin agirlikl
olarak i¢ mekana yer verdiginden bahsedilmisti. Tablo 1 incelendiginde dis mekanlarda
sehirlerin agirlikta oldugu goriilmektedir.

Tablo 3, Viis’at O. Bener’'in Oykﬁlerinde Dis Mekanlar
f %
Sehir 20 62%
Koy, Kasaba, Bucak 10 38%
Toplam 32 100%

Viis’at O. Bener’in Oykiilerinde dis mekan olarak sehrin agirlikta olmasi, yazarin hayatmini
biiyiik boliimiinii sehirlerde gecirmesinin bir yansimasi olarak kabul edilebilir. Bagta Ankara
olmak tizere Ege'nin farkl sehirlerinde yasamin siirdiirmiis olan yazarin eserleri de agirlikli
olarak sehrin giinliik hayatindan kesitleri yansitir.

Sehirler

Yazarmn Dost-Yasamasiz kitabindaki Oykiilerin biliylik cogunlugunda olaylarin gectigi dis
mekanlarin; sehir, kasaba, kdy, bucak oldugu goriilmektedir. Bu dykiilerde mekanlarmn ismi
verilmemistir. Buna ragmen anlatilan mekanlarin o6zelliklerinden ve yazarin gesitli
zamanlardaki Oykiilerine dair yaptig1 agiklamalardan bu yerlerin daha ¢ok Ege bolgesindeki
sehir, kasaba, bucak ve ilgeler oldugu anlasilmaktadir (Sahin, 2006, s. 2017).

Dost-Yasamasiz eserinde dis mekan olarak bir Anadolu kentinde gegen “Ilki” hikayesi, yine
belirsiz ve net olmayan mekan tasvirlerini icerirken “Acami” dykiisii bir biiyiik sehrin tanitimi
ile baglar. ‘Kovuk’ bir gecekondu 6ykiistidiir. Yine mekan net ¢izilmemistir ancak bu mekanin
biiyiik bir kentin kenar mahallerinde gectigi okura hissettirilir. “Leblebici” adli oykii
Anadolu’nun kentlerinden birinde gecerken “Barda” adli 6ykii, biiyiik sehirde gegmektedir.
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“Biraz da Agla Descartes” adl1 6ykii yine biiyiik sehirde geger. “Laedri”, biiyiik sehirde gecer.
Dost-Yasamasizda yer alan “Komiir”, “Kibrit”, “Bos Yiicelik”, “Sugciistii”, “Anlagilmayan”,
“Kus”, “Yasamasiz”’, “Bakanlik Makamma” Oykiilerinde de dis mekan sehirdir. Fakat
hikayede dis mekana ait unsurlar detaylandirilmamaistir (Sahin, 2006, s. 210).

Siyah-Beyaz kitabindaki “Reji Yangmi” hikayesinde Erzincan, “Bisiklet” ve Kara Tren
eserindeki “Kara Tren” hikayesinde Siirt, “Tepede” dykiisiinde Istanbul, “Pasta” ykiisiinde
Ankara mekan olarak kullanilmistir.

Bener, dis mekan olarak yer verdigi sehirlerde yine ayrintilara pek fazla girmemistir. Kimi
zaman tek climleyle kimi zaman da hangi sehrin oldugunu ima ederek, “Tepede” Gykiisiinde
oldugu gibi; “O giin, en kenarda durmus, bogaza bakiyordum.” (Bener, 2003, s. 111), sehirleri
dis mekan olarak kullanmustir.

Bener’in dig mekan olarak sehirlere yer verdigi oykiilerinden en dikkat cekeni “Biraz da Agla
Descartes” Oykiistidiir. Ciinkii yazarin incelenen ve mekan olarak sehirlere yer verilen
oykiilerinin ¢ogu Anadolu’nun farkl sehirlerinde gegerken “Biraz da Agla Descartes” Istanbul
Beyoglu'nda ge¢mektedir. Askeri lisede yatili egitim goren iki arkadas, izinli olduklar1 bir
giinde sehri gezerler. En son Istiklal Caddesi'ni dolasirlar. Bu hikadyede mekan, 6znel bir
bakisla, anlaticinin duygu diinyasini yansitan bir motif olarak yer alir (Sahin, 2006, s. 210).

“Mahur bir sabah baglamiyor, kursuni, kalin ortiistintin altinda kireglenmis kikirdaklarin
oynatmaya zorlanan sehir. Apartman ytikseltilerinin deliklerinde agaran tek tiik ciliz 1g1k. (...)
Kokusmus ¢op bidonlarinin ardindan gerinerek ¢ikan ak disli, o hep ayni alaca kopek. Oliim
karas: onliikleri i¢inde okullarna giden ¢ocuklarin ardinda. Cantalarinda dinamit.” (Bener,
2003, s. 238)

Anlaticinin “kikirdaklarini oynatmaya zorlanan sehir”, tek tiik ciliz 1s1k”, “kokusmus ¢op
bidonlar1”, “6liim karasi Onliikler” ifadeleri onun sehirle olan duygusal baglantisinin bir
yansimasi gibidir. Bu iki arkadas, bu iki geng icin yasadiklar sehir, soluk alip vermekte
zorlandiklar1 bir mekandur. Izinli olduklari bir giinde sehrin karanlik taraflarini gérmeleri,
sehri karanlik gormeleri onlarin hayatini siirdiirdiikleri kentle olan miinasebetini ifade etmesi

bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Viis’at O. Bener, memur olarak Tiirkiye'nin farkli sehirlerinde yasamaistir. Istanbul ve Bursa
(Bener’in askeri liseyi ve Harp Okulu’nu okudugu sehirler) veya Balikesir (Bener’in ilk mesleki
doneminde uzun zaman gorev yaptig1 sehir) ve gevresi, Ankara, (yazarin askerlikten istifa
ettikten sonra yasadig: sehir) onun oykiilerinde, net cizgilerle ¢izilmese de 6nemli oranda yer
bulur (Solak, 2011, s. 801). Bener bu durumu soyle ifade eder: “Benim i¢in onemli olan
oykiideki mekanin nasil ele alindigidir. Yani, ele alinan mekan yasanabilir mi, inandirici1 m1
ona bakmak gerekir. Oykiilerimde séyledigim ancak geri planda var olan mekan biiyiik
olciide Ege yoresidir. Ege'yi cok iyi bilirim ve bu yoreyi dykiilerimde ¢ok isledim. Izmir, Dikili,
Bergama, Canakkale, Ayvalik, Edremit, Havran, Biga, Kara Biga, Burhaniye Ancak sunu da
sOylemek isterim Oykiilerimde dis mekan belirgin kilmaya calismak pek dogru bir tavir
olmaz, ¢iinkii ben muhtelif sehirlerde yasamuis bir yazarim” (Antakyali, 2002, s. 60-70).

Koyler-Kasabalar-Bucaklar

Viis’at O. Bener'in dis mekan olarak koy, kasaba, bucak isimlerine yer verdigi Oykiileri
sunlardir: Dost-Yasamasiz kitabinda “Dost”, “Istakoz”, “Havva”, “Pazarlik”, “Dam”, “Korku”,
“Akraba”, “Yazg1”, “Batak”, “Maskara”, “Hasan Hiiseyin”, “Sarhoslar” isimli hikayelerinde
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dis mekanlar, Ege bolgesinin gesitli kentleri, ilgeleri, kasabalari ile kdy ve bucaklaridir. (Sahin,
2006, s. 212).

“Istakoz” hikayesinde Balikesir'in Akgay ilgesi, “Dam” Oykiistinde Ayvalik’in bir kasabasi,
“Korku” oykiistinde Sogukkuyu kasabasi, “Batak” dykiisiinde, Burhaniye’ye bagl bir bucak,
“Hasan Hiiseyin”, adli dykiide Bursa’min bir kasabasi, dig mekan olarak yer almaktadir.
Bener’in “Dost”, “Havva”, “Pazarlik” hikayelerinde de dis mekan Anadolunun farkh farkl
semtleridir fakat yazar bu semtlerdeki mekanlarin tam olarak neresi oldugunu net bir sekilde
belirtmemis, birkag kiiciik detay vererek dis mekani yansitmistir. “Miisaade Sizin” 6ykiisiinde
ise mekan Kizilcahamam ilgesidir.

Tartisma, Sonug ve Oneriler

Viis’at O. Bener’in hikayelerinde en ¢ok bireysel temalara, bireyin i¢ sikintisina, 6lim
korkusuna ve duygusuna, kuskulara, yashhgm dogurdugu sikintilara; derin yalnizliklara yer
vermistir. Yazarin oykiilerinde bireye ve onun i¢ diyalektigine yogunlasmasi mekanlarla ilgili
ayrintilar siliklestirmistir. Bener’in kahramanlarinin nerede oldugu degil, nasil yasadiklar1
daha onemlidir. Oykii karakterlerinin duygusal yansimalari ¢ogu zaman mekandan
bagimsizdir. Yazarin Oykiilerindeki karakterler olduklari mekandan hatta zamandan
bagimsiz bir arayis, bir varolus ¢abasi i¢indedirler. Bener’in dykiilerinde mekanlar bu nedenle
varligini, kismen neresi oldugunu bildigimiz ama ayrintilarina yer verilmeyen mekanlardir.

Yazar Oykiilerinde en ¢ok i¢ mekan olarak evi kullanmistir. Ev, bireyi toplumdan ve
cevresinden ayiran, bireyin kendi gercekleriyle yiizlestigi bir mekan olmasi bakimindan bu
“evcimen” karakterlerin birer “yuva”si niteligindedir. Ancak okur, bu “yuva”’ya dair pek
bilgilendirilmez. Yazar, herkese “uzak” bu karakterlerin i¢ diinyalarindaki sarsintilara ve
huzursuzluklara egilir.

Viis’at O. Bener’ in Oykiilerinde dis mekanlar ayrintilariyla verilmez hatta 6ykiiniin gectigi
yerlesim yerinin adi dahi anilmaz. Yazar, mekanlar1 ¢ok kisa tasvirlerle anlatir ve tarumlar.
Bunun yani sira Bener’in hikayelerinde mekan tasvirle kurgulanmaz. Yazarin ¢ogu dykiistinde
mekanlar birka¢ kiiglik ayrintida verilir. Bener, Oykiilerinde mekan: belirsiz kilmak ve
mekanin hikayeye etki eden bir unsur olmamasina adeta “6zen” gostermektedir. Bener, dis
mekan olarak Anadolu’daki sehir ve kasabalar1 kullanirken i¢ mekan olarak en ¢ok evleri
kullanmustir.

Yazarin incelenen Oykiilerinde kahramanlarla mekan arasindaki iliski soguk ve karanliktir.
Evler, diikkanlar, oteller, hastaneler; sehirler, kasabalar, bucaklar hep olumsuz 6zellikleriyle
verilmistir. Bu durum, ¢ogu hikdyede ana karakter olan anlaticilarin i¢inde yasadiklar
topluma ve gevreye kendilerini yabanci hissetmeleri siirekli olarak bir sikint1 icinde olmalari,
kendilerini sorgulamalar1 gibi psikolojik durumlariyla uyumluluk gosterir.

Evler, dar ve karanlik; diikkanlar, bakimsiz ve eskimis; hastaneler, soluk ve dokiilmustiir.
Sehirler, pis kokar; kasabalardan yoksulluk akar, bucaklar ve koyler ise biisbiitiin yoklugun
pengesindedir. Bener'in  Oykiilerindeki mekanlar onun hikdaye kahramanlarinmn
sosyoekonomik, psikolojik durumlarinin birer yansimas: gibidir. Mutsuz, yoksul, ig¢inde
yasadigl an1 hissetmeyen ve hayata karamsar bakar kisilerin goziinden verilen mekanlar da
bu insanlar gibi mutsuz, karanlik, umutsuz ve soluktur.

Yazarin mekan olarak evi, bir odayi, hastaneyi veya bir diikkanm kullandig1 oykiilerde
zamanin kis mevsimi olmasi, bu mekanlarin ayni zamanda karakterlerin yoksulluguna
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isaretini daha da belirgin hale getirmistir. Camsiz pencereler, sobasiz evler, {isiiyen
karakterler. Oykiilerde zamanin ki, mekanlarin hep soguk olmast karakterlerin toplumla olan
soguklugunu ve uzakligini percinlemistir.

Viis’at O. Bener’in Oykiileri, psikolojik yonii agir basan Oykiilerdir. Bu oykiilerde mekan
darlasmakta, ¢ogu zaman belirsizlesmektedir. Bu nedenle darlasan veya siliklesen mekanlar
derinlik kazanmamaktadir. Yazarin Oykiilerinde, bir iki Oykii disinda, mekanlar
kahramanlarm psikolojik durumlarina gore yeni anlamlar kazanmaz. Mekanlar, Bener’in
oykiilerinde birer ayrinti olarak ve cogu zaman bir deginmeyle hissettirilir. Bener’in
oykiilerinde kalabalik mekanlar yok gibidir. Yazarin Oykiilerindeki yalnizlik duygusu ve
varolussal yaklasim onun mekanlarini da “sakin” kilar. Yazarin dykiilerinde mekan olarak yer
verilen sokaklar dahi “bulanik”tir. Aslolan Bener’in 6ykii kisilerinin yasamla ve kendileriyle
olan miicadeleleridir.
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