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OZET ABSTRACT
Giinlimiize kadar gelen silirecte melankoli, zaman Throughout history, melancholy has been perceived in an
icerisinde  interdisipliner = baglamda alimlanmistir. interdisciplinary context. The concept of melancholy,

Antikiteden itibaren siiregelen melankoli kavrami c¢aresi
olmayan bir hastalik, tanrisal bir cezalandirma edimi ve
daha pek ¢ok tanimlamalarla belirli bir standardizasyonal
kaliba oturtulmustur. Zaman i¢inde degisimi kaginilmaz
diinya diizeninin o6nceliklerinde psikolojik, patolojik,
sosyolojik, ekonomik ve siyasal etmenler melankolinin,
degisen ve bu degisimle dogru orantili olarak gelisen
diinya ve disiince sistematiginin merkez ¢ceperinde farkl
yorumlanmasini  kaginilmaz  kilmistir. Bu makale
calismasinda, melankoli olgusunun diyalektik baglamda
genelden Ozele ve geg¢misten giliniimiize sanat tarihi
disiplinindeki yeri, belli bash o6rnekler {izerinden
incelenmistir. Ancak salt degisen resim stilizasyonlari
lizerinden bu olguyu degerlendirmek c¢alismanin
verimliligi ve selameti acgisindan olduk¢a ehemmiyetlidir.
Birbirlerinden ytizyillar 6nce yasamis ve yasamis olduklari
doénemin kiilt sanatgilar1 olarak addedilen ¢alismaya konu
olan sanatgilarin eserleri melankoli bazinda sanat menseili
olarak ele alinmistir. Calismanin temel amaci Avrupa
sanati merkezli melankoli olgusunu sanatgilar tizerindeki
etki ve tepkilerine spiritiiel ve sanatsal bakis agisiyla ele
alip, eserler lizerinden o6rneklendirerek geldigi noktanin
degisimini gozler dniline sermektir.

Anahtar Kelimeler: Melankoli, Avrupa sanati, Antikite,
interdisipliner.

which has persisted since antiquity, has been categorized
within various frameworks such as an incurable disease, a
divine punishment, and many other definitions. Over time,
the inevitable changes in the priorities of the world order,
influenced by psychological, pathological, sociological,
economic, and political factors, have made it inevitable for
melancholy to be interpreted differently within the
evolving world and thought systems, at the center and
periphery of which lies the framework of different
interpretations. This article examines the role of
melancholy in the broader dialectical context, tracing its
significance in the discipline of art history from ancient
times to the present through significant examples.
However, it is crucial to evaluate this phenomenon not
solely through changing artistic stylizations for the
effectiveness and integrity of the study. The works of
artists considered cultural icons of their respective eras,
who lived centuries apart and are renowned for their
contributions to their times, have been approached from
an art-historical perspective regarding melancholic
origins. The primary aim of the study is to explore how
European artists have responded to melancholy spiritually
and artistically, illustrating the evolution of their
responses through examples from their works.

Keywords: Melancholy,
Interdisciplinary.
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1. GIRIS

Insanoglunun halet-i ruhiyesinin 6z niteligi olarak cesitli disiplinler tarafindan ele alinan
melankoli kavrami, yiizyillar boyunca insanin varolussal sancilarini icinde barindiran, kendini
gerceklestirme ile kendinden vazgecme arasinda hiizlinlenme, act duyma, diisiinme, tekdiize bir
varolusa bas kaldiran salt insanin icinde bulundugu duygu durumunu ifade ve temsil etmektedir.
Bununla birlikte melankoli, antik ¢caglardan giiniimiize kadar pek cok disiplinin konu bazinda
ham maddesi olmustur. Etimolojik olarak hiiziin, kasvet, bunalim anlamlarina gelen melankoli,
ayni zamanda da zeka ve entelektiiellikle de bagdastirilmistir. Kendisine pek cok farkli donemde
pek cok kalip bulan melankoli, kuramsal baglamda da fizyolojik rahatsizliklardan, ruhsal
problemlere ve duygusal ikilemlere kadar stirekli kendisini giincellemistir. Melankoli ile yapilan
en genel tanim “Insanin dis diinya karsisinda yetmezligini, eksikligini sergilemis, insanin
varolusunun insanlasma siireciyle birlikte ortaya ¢ikan bu garip “normal anormallik” ya da
“erdemli rahatsizlik” durumunun sorgulanmasini icermistir.” (Teber, 1997: 97). Daha genel bir
tanimlama yapildiginda melankoli, ferdin ruhsal tabaninda olagan akisin disinda daha az
dinamizme sahip olmasi ve stabil bir yasam dongiisiinii idame ettirmesinden kaynakli major ya
da minor depresyondan ileri gelen bir duygu durum bozuklugudur.

Melankolinin tarihsel stirecte varligi farkli iceriklerle ele alinmistir. Yaratici tarafindan dogustan
bahsedilen disiinme yetisiyle insan kendi benligi ve benligi disindaki biitiin uyarici-uyaran
etkenlerini zihinsel yonden sorgulama yoluna gitmistir. Yasanan ruhsal problemler bircok
donemde ait olunan toplumun diisiince ve sosyokiiltiirel yapisina gore degerlendirilmis ve daimi
bir devinim ile baskalasim ge¢irmistir (Kdémiirciioglu, 2023: 209). Antik déonemde melankoli
olgusu, kimi bilge kisiler tarafindan bir ilham kaynag olarak goriilmistiir fakat bu diisiinceye zit
olarak bir hastalik olarak da degerlendirilmistir. Sanat Tarihi disiplini ¢ercevesinde 6zellikle
Resim sanati icerisinde oldukg¢a genis bir yer kaplayan melankoli olgusu antik cagdan giiniimiize,
farkli perspektiflerle ifade edilmistir. Yorumlanan melankoli ve varolus sancisi, pek c¢ok
sanat¢inin eserlerine hem elestirel hem de varolugsal olarak yansimistir.

Yapilan bu calismada Melankoli kavraminin barindirdigi unsurlar, cesitli uygarliklar ve
toplumlar tarafindan atfedilen anlamlara deginilmistir ve temanin daha iyi idrak edilebilmesi
icin arastirma boliimlere ayrilmistir. Farkli basliklarla verilen bu bélimlerde ise konunun
alimlanis1 ve nihayetlendirilmesi Sanat tarihi disiplinine ait bakis acisiyla kronolojik dizgeye
sadik kalmaya c¢alisilarak kompoze edilmistir.

2. YONTEM

Bu calisma bilimsel arastirma yontemleri ilkesi géz 6niinde bulundurularak nitel kapsaml bir
calisma olarak irdelenmistir. Bu kapsamda veri toplama ilkesinden hareketle belge ve yapilan
akademik calismalar incelenerek bir bosluk tespit edilmeye calisilmis olup, ortak ya da bireysel
calismalarin degerlendirmelerinde dénem ve sanat¢l menseili kiyaslamanin yetersizligi bu
calismay1 zorunlu kilmistir. Bu calisma igerisinde yapilan kiyaslamada Sanat Tarihi icerisinde
hatir1 sayilir 6l¢iide iz birakmis ve calismaya konu olan sanatgilar, odak grubu olarak secilmistir.
Bilimsel yontemin anahtar tasi, sonuclarin bilimsel degere sahip olmasi icin yeniden
tekrarlanabilir olmas1 ve farkli bakis agilariyla ele alinabilmesi geregini zorunlu kildigindan ve
stirecin sonugla dogru orantili olabilmesi adina, bu ¢alismanin ana kaynaklarini olusturan, Serol
Teber'in “Melankoli-normal bir anomali” adli eseri ¢alismanin verimliligi a¢isindan 6rnek
alinmistir. Bununla birlikte W. Batus’un “Diirer’s Melencolia I: Melancholy and the Undecidable”
adli calismasinda ele almis oldugu karsithik ve bilimsellikle ele alinan graviir ¢alismasinin
metodolojik baglamda ele alinmasi da c¢alismanin 6zgiinliigii hususunda olduk¢a 6nem arz
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etmektedir. Calismanin bilimsel bir tabana saglikli bir sekilde oturabilmesi adina ise gerekli
envanterler, literatiir taramasi yapilarak elde edilmistir. Melankoli kavraminin olusum siirecini
ve Sanat Tarihi acgisindan gelisimini gézden gecirmek ve kavramsal bir yap1 olusturmak icin
icerik hakkinda yazilmis kitaplar, ansiklopediler, arastirma ve derleme makaleler incelenmeye
calisiimistir. Bununla birlikte konunun genisligi pek ¢ok disiplinin arastirma oérneklemine
girerken, bu c¢alisma da melankoli sadece sanatsal baglamda ele alinmis, ¢alismaya konu olan
melankoliye iliskin olusum siireci diger disiplinlerin derinliginde calisiimamis olup kavrami
yakindan tanimak icin anlasilabilirliin bozulmamasi goéz oOniinde bulundurularak kisaca
bahsedilmistir. Calismanin iceriginde sanatsal dénemler kapsaminda mihenk tasi olarak
addedilen bazi1 sanat¢i ve eserleri calismaya, melankoli temasini islemediklerinden dolay1
konunun sinirlandirilmasi agisindan dahil edilmemistir.

3. DONEMLER ARASI MELANKOLiI KAVRAMINA YAKLASIMLAR
3.1. Antik Dénem Periyodunda Melankoli Kavraminin Alimlanisi

Melankoli kavrami Antik Yunan'da baslangicindan itibaren ozellikle tip bilimini icra eden
sahsiyetlerin ¢ok¢a Tlizerinde durdugu bir konu olmustur. Bu doénemin tip literatiirii
incelendiginde normal olmayan davranislarin ve genel olarak hastaliklarin higbirinin
metafiziksel ve paranormal giiclerle ele alinmadigi dikkat ¢ekmektedir. Melankolik kisiler
sartlarin cesitlenmedigi bu donemde meczup olarak nitelendirilerek, tapinaklarda tedavi
edilmeye calisilmislardir. Saglik acisindan herhangi bir tehlike arz etmeyenler ailelerinin yanina
geri gonderilmistir fakat ailesi olmayan insanlarin ¢ogu sokaklarda kotii yasam kosullar
sebebiyle hayatlarim1 kaybetmistir (Sigerist, 1945: 82). Antik donemlerde melankoli kavraminin
saglik acisindan ele alinmasi lizerine “Melankoli ve depresyon zaman zaman farkl psikolojik
gerceklikleri isaret etmek icin, zaman zaman da ayni ya da birbirinin yerine gecgebilecek
gerceklikler icin kullanilmaktadir” dedikten sonra Fransiz yazar, sanat elestirmeni ve toplum
teorisyeni olarak bilinen Roland Barthes, “semantik ve terminolojik her se¢im, zayif ve keyfi
kalmaktadir” seklinde aciklamistir. (Borgna, 2014: 1-3) Hipokrat'in yazmalarinda M.0. 4.yy’da
ilk kez hastalik olarak ele alinan melankoli, kelimenin etimolojik kékenine bakildiginda eski
yunanca da “melan” kara ve “kholi” safra olarak “kara safra” anlamina geldigi kaynaklarin
tamamina yakininda ge¢mektedir. Dilbilim ve kokenbilim kapsaminda zaman icinde anlam
genisligi saglanarak “melankolia” yani kara sevda sozciigiiniin de menseini olusturdugu ve
hastalik algisindan, icra ettigi sanat geregi sanatciya ilham veren bir stlirece ve temaya dogru
evrilmistir. Antik dénem icerisinde diisiince yapilar1 ve kisilikleriyle bilinen Demokritos ve
Herakleitos, bu donemin hi¢ kuskusuz iki bliyiik melankolik bilgeleridir. Tiyatrolarinda gérmeye
aliskin oldugumuz giildiriirken diisiindiirme paradoksu, teatral bir ironiye doniiserek tiyatro
atribiilerinden sayilan giilen ve aglayan maske ifadesiyle dogru bir oranti olusturmaktadir. Bu
teatral diizende Demokritos giilen, Herakleitos ise aglayan kisiyi betimlemektedir. Demokritos
Abreda adi verilen bir topluluk tarafindan meczup oldugu diisiintilerek Hipokrat’a getirilmis
fakat Hipokrat onun tam anlamiyla bir bilge oldugunu, kizginligini érseleyebilmek adina 6fkesini
gilimsemeyle kamufle ettigi ¢ikarsamasini yapmistir. Melankoli olgusu da Demokritos’un
giilimsemesinin arkasinda yatan hiiziinden peydah olmustur. Alayci olarak giilimseme ifadesini
takinan Demokritos’un aksine Herakleitos’ta ise dogustan ve varolussal olarak hazir bulunan
hiiziin ve aglamakli miza¢ onun Tarihteki en pesimist karakterizasyonlardan biri olmasini
saglamistir ve insanin strekli olarak 6liim ve siikiinet gayesi icinde bir yasam stirdiigiinii
savunmustur.
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3.2. Orta Cag Skolastisizminde Melankoli Kavraminin Alimlanisi

Antik donemde toplum tabaninin disinda goriilen ve hastalikla kategorize edilen melankoli
kavrami, Orta Cag'a geldigimizde anlam baskalasimi gecirerek tembel, kalpazan, akil yetisini
kullanmaktan aciz ve giinahkar olarak ele alinmistir. Melankoli kavramina yiiklenen bu anlamin
degismesinin altinda yatan en 6nemli gerekce bu déonemde ortaya ¢ikan kilise baskisinin, hiir
diislinme ortaminin var olmadigini, olamadigini savunan skolastik diisiince yapisidir. Din
olgusunun bu déneme hakim olmasi ve dinin etrafinda sekillenen biitiin diisiincelerin disinda
kalan tiim diisiince ve fikirleri kat'i suretle reddetmesi baskici din boyundurugunun esareti
altinda sekillenen kapali ve sembolist bir din dogmasinin dénemin tamamina yayilmasidir. Bu
donemde gordiigiimiiz Hristiyanlifin g6z ardi edilemeyecek etkisiyle donemi kapsayan diisiince
perspektifinin felsefeden dine kaymasiyla melankoli kavrami kisilik problemi olmanin disinda
cikarak yedi blyiik giinahin dordiincii derecesinde kendine yer bulmustur. Melankolikler
isyankdr ve sorgulayici yapilarindan kaynakli Tanri’'dan geldigine inanilan bir cezaya
carptirtlmislardir. Bu durumu Antik dénem mitolojik destanlarinda da goérmekteyiz. Antik
donemde cezalandirma karsisindaki baskaldir1 ve melankoli durumu, Orta Cag’da din etkisiyle
evrilerek biiyiik giinahlardan biri olarak devam etmistir.

Bu donemde Melankoli i¢in kékeni Antik doneme uzanan Acedia s6zctigi kullanilmistir. Eski
Yunanca da “belirli bir problemi olmayan tinsel durum” anlamina gelen Acedia kelimesi, din
kavramindan ileri gelen melankoliyle ilintili bir kavram olarak literatiirde yerini almistir.
Baslangictan beri tembellik ve aylaklik gibi durumlar icin kullanilan bu kavram zaman igerisinde
salt toplumsal normlar1 yerine getirmeyen, dini vecibelerini yerine getirmeyen, kasvetli,
hiiziinlii, mutsuz ve miskin insanlar i¢in kullanilmaya baslanmistir. Bu dénemde melankolinin
glinah olarak sayilmasinda hatir1 sayilir calismalar: bulunan en bagnaz bilim adamlarindan olan
Bonaventura Cavalieri’'nin kuramina gére tiim evren caliskandir ve bu ¢aliskanlik tanriya olan
inancin kanitidir (Kesen, 2000: 20). Pek ¢ok ileri gorisliligine ve 6zellikle Matematik ve Fizik
alanina getirmis oldugu yeni problemlere ve iceriklere ragmen onu donemdaslarindan ayiran bir
ozelligi olan bagnaz olusu yaptig1 bilimsel calismalarin harikulade neticelerine bile kuskuyla
yaklasip basarilarn ve kazanimlarinin temelinde basarisizhiga karsi duydugu kaygidan ileri
gelmektedir. Nitekim Cavalieri’'nin melankoliye yaklasiminda en o6nemli olgu kuskudur.
Melankolinin baslangi¢ sathasindaki ilk belirti olan kusku, melankoliklerin aylakliklariyla
yasanilan toplum nezdinde ¢ikintilik yaratarak, tanriya olan inangsizliklarini gozler 6niine serer.
Bircok olgunun ve durumun tamimlanip agiklanmasinda Oz'iin ve onun orantih bir sekilde
dagiliminin baz alindig1 bu ¢agda pek ¢ok skolastik diisiiniir, kimi Acedia belirtilerini viicudun
icerisinde yer alan sivi mekaniginin oraninin bozulmasiyla aciklamislardir. Burada da Antik
doéneme bir dykiinme gortilmektedir fakat dini hegemonyanin dénemin geneline hakim olmasi
bu durumdan 6teye gitmemistir. Orta Cag'in ilerleyen safhalarinda (Ge¢ Orta Cag) melankolinin
kesisimi astrolojiye kaymistir. Arap metafiziginden etkilenen Bati cenahi, Satiirn gezegeni ve
melankoli arasinda baglanti oldugunu ve Satiirn gezegeninin viicuttaki safray1 etkiledigini
diisiinmiislerdir (Akin, 2014: 361). Bu semptomla birlikte insan kederli, pesimist, bilge ya da
giinahkar olur. Antik dénemin melankoliyi alimlayisi ile ilgili yaklasimin bu dénemde astroloji ile
pay edildigini goriirtiz. Melankoliye bakis acis1 Orta Cag’da din menseili olsa da bu donemde
yasamis olan Afrikali Konstantinus (1010-1087) melankolinin ortaya cikis gerekcelerini
metafiziksel giiclere, cinlere ve seytanlara baglamamis, bilakis caginin dtesinde bir bilimsellikle
farkli bakis acilar1 ileri siirmiistir. Konstantinus melankolinin teshisine yo6nelik
tanimlamalardan farklh olarak tedavi siirecine iliskin de a¢iklamalar yapmistir. Sebepsiz kaygi ve
hiizniin, safranin kararmasi ile dogru orantili oldugunu savunmustur. Orta Cag tip literatiiriinde,
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Hristiyan teolojisinin ele aldig1 birkac¢ istisnai durum disinda melankolik bireylere olumlu
yaklasilmamis, kati bir tutum igerisinde melankoliklere iskence yapilmistir.

3.3. Ronesans ve Aydinlanma Déneminde Melankoli Olgusu

Orta Cag'in kati, karanlik ve dogma yargilarina kirmizi bir ¢izgi ceken, Avrupa’da sosyokiiltiirel,
ekonomik ve siyasal anlamda yeniden dogusu miijdeleyen Roénesans, Hiimanizm’in
egemenligiyle Orta Cag’da ele alinamayan, sakincali olarak addedilen tema, figiir ve idealar1 son
derece bilimsel, radikal ve insanin duygu ve diisiince yapisini 6n plana ¢ikaran bir yaklasimla ele
almistir. Lirikal ve didaktik bir agilimla ileri goriisliliigiin ve modernitenin temellerinin atildig
bu donemde bir¢ok alanda goriilen ivmelenme tip alaninda daimi olarak gelisip, degiserek
sanatin merkezine oturmustur. Ronesans hiimanizmiyle birlikte melankoli kavrami, insana
yakisir bir mizag ve yasam stili olarak ele alimmustir. Ozellikle anatomi dalina iliskin gelismeler,
antik donemde ileri siiriilen hipotezleri tartismaya acarak, insanin kendisini sorgulayarak
anlamlandirmasini ve biricik oldugu diisiincesini ortaya cikarmistir.
Bu doneme dair karakteristik bir 6zellik, melankoli hastalif1 ile melankolik miza¢ arasinda
yapilan ayrimdir. Aristocu yaklasimin da altini ¢izmis oldugu melankolik mizaca sahip insanlarin
entelekttiel ve yaratic kisiler oldugu inanci Ronesansta da benimsenmistir (Kesen, 2000: 22).
Insanin kendisi ile doga arasindaki dengeyi gozeterek gozden gecirmesi ve bunu sorgulayarak
yeniden insa etmesi bakimindan Avrupa tarihinde hatir1 sayilir bir yerde konumlandirilmistir.
Boylesine biiyiik yanki uyandiran bu dénem italya’da riistiinii ispat ederek, dénemin cagdas
sanateilart ve niifuzu genis insanlarinin finansal destegi ile kitlelerden ¢ikip diinyaya mal
olmustur. Bunda hi¢ kuskusuz en 6nemli etken, matbaanin hayatimiza girmesine binaen sira disi
bir ivmelenme kazanan entelektiiellik ve kuskudur. Kusku, sorgulamaya itti, matbaa sorgulama
sonucu insan beyninden ve elinden ¢ikan pek ¢ok eseri giiniimiize kadar getirdi. Skolastisizmin
hiikiimdarlig1 artik Ronesansla birlikte son buldu. Sanat, kilise ile sinirli kalmayip islevsel pek
cok perspektifle ele alindi. Bununla beraber 1337 yilinda ingiltere ile Fransa arasindaki yiizyl
savaslar1 Fransa’y1 bir¢ok bakimdan yipratmis ve kiiltiirel alanda giderek zayiflamasina neden
olmustur. Bu boslugu kisa zamanda doldurmasini bilen Italyanlar, ekonomik alanda biiyiik
basarilar elde ederek 6zellikle Milano, Floransa ve Venedik gibi kuzey kentlerinde zenginleserek,
dogmakta olan harekete bir anlamda zemin hazirlamislardir (Akyiirek,1994: 74). Dénem
sanatgilarinin melankoli kavramini alimlayis: felsefe ekseninde sekillenmeye baslasa da Orta
Cag’'in siki yonetiminden siyrilan biitiin sanatcilar bastirilan tiim duygulari disar1 vurmustur ve
hemen hemen her eserde bu acik¢a goriilmektedir. Melankoli olgusunun gerek resim sanatinda
gerekse de graviir ve heykel sanatlarindaki temsillerine bakildiginda almis oldugu yol agikca
goriilmektedir.

- 146 -



Uluslararasi ANADOLU Sosyal Bilimler Dergisi International Anatolian Journal of Social Sciences
Cilt: 8, Sayi:1, Sayfalar: 142-163 Volume: 8, Issue: 1, Pages: 142-163

Sekil 1. Gentile Bellini, “Allegory” Fortuna-Melancholia, 1504-1505, Tual Uzerine Yagh
Boya, 34x22 cm. Venice, Galleria dell’Accademia, Venedik, italya.

Web1: https://www.wga.hu/html_m/b/bellini/giovanni/1490-99/137alle3.html

1478'de Venedik Cumhuriyeti tarafindan Fatih Sultan Mehmet'in portresini yapmak tlzere
Istanbul’a gonderilmis olan Bellini'nin “Allegory” Fortuna-Melancholia adli bu eserinde dért
alegori temsil etmektedir. Melankoli, Sans, Oliim ve Zaman. Bu alegorilerin her biri farkli poz ve
durumlarda bulunan kadin figiiriiyle temsil edilmektedir. Sans figiirii, resmin merkezinde yer
almasi ve diger ii¢ alegori ile ¢cevrelenmesi nedeniyle en belirgin olanidir. Bellini, bu eserinde
kadin figtlirlerinde doku ve rahatlama hissi yaratmak i¢in detayli ve titiz iscilik gerektiren bir
resim teknigi kullanmistir. Temay1 olusturan dért alegorinin tabloya yerlestirilmesi icin iiggen
bir diizenleme kullanmasi sebebiyle kompozisyon oldukca ilging ve derindir. Uyum ve denge
kopriisiinii kurabilmek icin soft ve narin renklerden olusan bir palet kullanmay1 uygun géren
Bellini, figiirlerin elbiselerinde kullandig1 pastel tonlarla tablonun koyu zeminini miikemmel bir
sekilde tamamlamaktadir. (Sekil 1.)
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Sekil 2. Sandro Botticelli, “La Derelitta”, 1480, Temperli Kanvas Tual Uzerine Yagh Boya,
47x43 cm. Palazzo Pallavicini-Rospigliosi, Roma, italya.

v

Web2: https://www.vulture.com/article/sandro-botticelli-la-derelitta.html

Botticelli'nin 1480 yilinda resmetmis oldugu dislanmis, hiiziinlii anlamlarina gelen La Derelitta
adli yapitinda saraydan dislanmis bir kadin figlratifi dikkat ¢ekmektedir. Saray kapisinin dis
aksaminda ¢aresiz bir sekilde aglayan kadin dénemin sanat elestirmenleri tarafindan melankolik
bir tamimlamaya oturtulmustur. Resmin yapildigi dénem goéz oniinde bulunduruldugunda,
uygulanan bu tema bir seylere vesile olmak icin degil, hayal giicii ile gercegin kesisimi
noktasinda ortak payda da bulusulmasi yoniinden énem arz etmektedir. (Sekil 2.) Italya’nin tinlii
sanat tarihg¢ilerinden Horne ve Gamba, bu yapitin Esther’in hikayesini temsil eden ve aslinda iki
evlilik sandigini dekorasyonunu olusturan alti panellik bir sete ait oldugunu yapmis olduklari
arastirmalar ve ¢alismalar neticesinde kesfetmislerdir (Wind, 1940: 114). Bu kesif neticesinde
Her biri on parc¢a olarak sandiklardan birine ait olan iki bliyiik panel, “Esther’in Ahasveros’a
sunulusu” ve “Mordechai’nin Kral'in 6niinde Ester’i Kucaklayisi”ni gdstermektedir. Yan pargalar
olarak kullanilan dért kii¢lik panodan tgii “Ester’in kralin evine girisini”, “Ester’in kralin evinden
cikisin1” ve “Mordechai’'nin Zafer Alayini” temsil ederken, dordiincii panoda ise Botticelli'nin
resmettigi “La Derelitta” adl1 yapitin bulundugu gorilmektedir. Botticelli'nin resimsel tislubunda
kadinsi ve erkeksi 6zellikler, kadin ve erkegi birbirine benzetecek kadar keskin ele alinmamustir.
Bu durum donemin elestirmenleri ve sanat tarihcileri tarafindan keskin bir tanimlama ve
betimleme yapilmasini engellemistir. Pulitzer Elestiri Odiilii sahibi Amerikali Sanat tarihi
elestirmeni Jerry Saltz, Bu yapit icin modern donem o6ncesi vahsilik ve kati minimalizmin
temelini atan bir ileri gorisliiliik temsili olarak degerlendirmistir (Saltz, 2020: 27).

Kuzey Italya’da ilk gercek Ronesans sanatcisi olarak addedilen Andrea Mantegna ise yapmis
oldugu eserlerle donemin Kkilit isimlerinden biri olarak bilinmektedir. Melankolinin en saf ve en
gercekei anlatimini veren Mantegna “Olii isa” adli eserinde 151k ve gélgenin birbirini besleyici ve
zengin kontrastlarini derin bir gerceklik ve tutku ile vererek duygulara hitap etmistir. Sahnenin
realistligi ve melankolisi, yatan figiirii kisaltip dramatize eden, anatomik detaylari, 6zellikle
Isa’nin gogiis kafesini vurgulayan perspektifle daha da giiclenmektedir. isa’nin el ve ayaklarinda
gerildigi carmihin deliklerinin varligl, yas tutan iki kisinin ylizleri retorik ve idealizmden taviz
verilmeden betimlenmistir. Sanat tarih¢isi Hubert Schrade yapitla ilgili olarak “Dolaysiz
yakinliga izin veren ancak her tiirlii yakinligi reddeden, eserin boyutunun ¢alkantisi.” (Kleiner &
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Mamiya, 2015). Seklinde bir agiklama ile melankolinin gergekle benzesimine vurgu yapmistir.
Ayni zamanda bu eserde melankoli daha hiiziinlii olmakla birlikte teknik baglamda ele alinmis
ve ilk defa bu donemde ortaya c¢ikan, resimde bir nesnenin diger nesnelerin 6n ya da arka
cepheden bakilarak goriildigu perspektifin ileri seviyesi olan Rakursi teknigi kullanilmistir.
Izleyici, Isa’nin bedenine asagidan bakiyormus gibi bir hisse kapilir. Bu eseri bastan sona
dramatik kilarak melankoliyi 6z degerleriyle vermekle birlikte derinlik duygusunun yanilsama
yoluyla verildigi ilk eserlerden olmasi yoniinden de dnemlidir. (Sekil 3.)

Sekil 3. Andrea Mantegna, “Olii isa”, 1480-90, Tuval Uzerine Tempera, 68x81 cm.
Pinacoteca di Brera, Milano, italya.

Web3: http://www.travelingintuscany.com/art/andreamantegna/lamentation.html

Ronesans donemi diisiince akim ve yapilarinin resim ve heykel sanatina intikali, hlimanizma
bileseninin etkileriyle zaman icerisinde doéntisiimii ka¢inilmaz kilmistir. Antik dénem idea
sistemleri, Ronesans’ta yasanan gelismelerin neticesinde sanata farkl bakis acilar1 asilamistir.
Italyan Ronesans sanatcilarinin ileri siirdiikleri {i¢ hipotez bulunmaktadir. Bu hipotezler,
Bilimsel perspektif, anatomi ve klasik mimari striiktiirleridir (Doorly, 2004: 255). Ote yandan
Ronesans sanati igerisinde hipotez olarak oOne siiriilen calismalarin etkisi biitiin Avrupa’ya
yayllmistir. Pek c¢ok sanatgl, antikitenin yeniden canlandirilmaya calisildigi bu yeni sanat
dénemini yerinde goriip tatbik edebilmek icin Italya’ya gitmistir. Hiimanist diisiince ve sanatci
arasindaki ilintinin varligl alanin disina tasarak Avrupa'nin pek cok yerine béylece yayillmistir.
Almanya da bu donemin yasandig iilkelerin basinda gelmektedir. Kuzey Rénesansi icerisinde
degerlendirilen Almanya da bu sanat akiminin yansimalar1 din menseili temalar lizerinde ele
alinmistir. Bu donemin kilometre taslarindan olan Albrecht Diirer ile Almanya, Ronesans
sanatini  donanimh ve perspektif-retrospektif minvalinde rasyonel ve realist olarak
icsellestirmistir. Alman Ronesansini eserlerinde basarili olarak yansitan ve ¢igir agcan Diirer,
yerli Alman tarziyla Italyan stilizasyonlarin biitiinlestirmek icin caba gdstermistir. Almis oldugu
kuyumculuk egitimi, Diirer’in Graviir aletini kullanarak 6nemli eserler icra etmesinde yetkinlik
kazandirmistir. Teknik yetenegini i¢csel ongoriileriyle birlestiren sanat¢i dogayla ele aldig
figiirleri bir ahenk icinde vermistir.

Diirer’in eserlerinde cesitli mesajlar, semboller, akil oyunlar1 ve katmanlarin sanatsal paradoksu
vardir. Bu durumun en net goriildigu eseri “Melencholia-1” adli graviiriinde goériilmektedir.
Graviir incelendiginde sag tist kdsede bulunan kare ve sayilar, graviiriin mistik mizacina atifta
bulunmaktadir. Kompleks bir hiyerarside konumlanan arag-geregler de bilimin, sanatin ve
zanaatin miitemadiyen donemin tamamina egemen olduguna delalet etmektedir. Tiim bunlarin
merkezinde ise diisiinceli, kaygili ve melankolik bir entelektiiel figiir oturmaktadir. Melankoli
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olgusunu, gizemli, akilci ve duygu esrikligi merceginde eserlerine dayatan Diirer’in bu yaklasimi
donemin Otesinde temanin ve eserin adinin Melankoli olmasina ragmen umut verici
bulunmaktadir. Bu durum tipik bir Ronesans déneminin ileri gorisliiliigiinden ve coklu diisiince
katmanlarindan c¢ikartilan bir sonuc¢ olmasiyla 6nem arz etmektedir. Melencholia-I adl1 eserinde
Diirer’in graviire tarih diismesi, kendi monogramiyla imza atmasi, gokyiizii ile yarasa kanadinda
Melankolinin verilisi, bu kavramin tanr tarafindan insana bahsedildigi ve bir hastalik olmadig;,
her seye ragmen gorsel bir imgelem icin metafora ihtiya¢ duyan Diirer’in cehaletin insanin
hayatin1 kararttigi imgesiyle melankoliyi alimlayisi olduk¢a etkin ve us odakli olusunu
gostermektedir. (Sekil 4.) Fakat tiim bu gelisim ve degisimin yani sira Diirer’in bu ¢alismasina
iliskin karsithiklar da mevcuttur. Wojciech Balus, 1994 yilinda Diirer’in Melankoliyi alimlayisinin
karar verilemez olusuna dikkat ¢ekme yoluna giderek, Diirer'in graviiriiniin ikonografisine
odaklanarak, graviiriin kompoze edildigi temanin tutarh bir ikonografik biitiin olusturmayi
zorlastirdigini ve kompozisyonun belirsiz yoniiyle mutlak bir anlatim gerektiren alegoriyle
baglanti kurma hususunda basarisiz oldugunu ileri siirmiistiir. (Batus, 1994: 9) Bunun da en
nihai sebebi olarak yapilan graviir ¢alismasinin Panofsky’nin ikonografik ve Ikonolojik
Olgiimlendirmesinin disinda kalmasina dayandirmaktadir. Bu karsithga getirilen bir diger
durum, analiz edilen graviirdeki figiirlerin izleyici tarafindan pek belli olmadig1 sonucunun
cikmasidir. Tiim bu ¢ikarimlara ragmen Batus, Diirer'in anlatiminda Géziin agir nesnenin keskin
kenarlar tarafindan durdurulup, ¢okyiizliiniin yanlarinin iceri dogru ilerlemesini, izleyicinin
dikkatini her yone odaklamak ve farkli rotalar1 takip etmesini saglamak i¢in yapildigini da
vurgulayarak objektif bir cikarimda bulunmustur. (Batus, 1994:12)

Sekil 4. Albrecht Diirer, “Melencolia I”, 1514, Baski Graviir Resmi, 24x18.8 cm. Staatliche
Kunsthalle Karlsruhe, Almanya

http://www.unterricht.kunstbrowser.de/theorie/interpretation/03c19899200b03c07

Melankoliyi farkhi bir bakis acisiyla ele almis ve donemin sanat elestirmenleri tarafindan
yapitina makul anlamlar yiiklenen bir diger Alman Rénesans sanatci Lucas Cranach’tir. D6nemin
tinlii Sanat tarihgisi olan Dieter Koepplin, sanatcinin 6zellikle melankoli temasini isledigi eserini
“karsit gorislerin hemfikir duygusu” olarak nitelendirmistir (Axthelm, 2012: 195). Cranach,
reformcu Martin Luther’in 6gretilerine olan yakinligiyla bilinmektedir ve elinden ¢ikmis biitiin
eserler Protestan hareketine duydugu sempati ile sekillenmistir. 1532 yilinda yapmis oldugu
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“Melankolik” adl1 eserinde reformasyon déneminin fikirlerini yorumlamistir. (Sekil 5.) Cranach’a
gore disiince yapisi ve yaptigl eserler goz oniinde bulunduruldugunda Melankoli, gelecekte
meydana gelecek olaylar1 anlamlandirmanin bosunaligina dikkat ¢ekerek bos bir diistinceli
varligin imajini ortaya koymaktadir.

Sekil 5. Lucas Cranach, “Melankoli”, 1532, Tuval Uzerine Yagh Boya, 51x97 cm. Statens
Museum for Kunst Kopenhag - National Gallery of Denmark.

Web5: https://www.alamy.com/stock-photo/lucas-cranach-
melancholy.html?sortBy=relevant

18. ylizyll itibariyle ortaya c¢ikan Aydinlanma Doénemi, Rasyonaliteyi eski ve degismez kabul
edilen idealardan ve ideolojilerden arindirmay1 ve yeni bilgiye erisilebilirligi gelistirmeyi gaye
edinen diisiinsel gelisimi ve devinimi kapsayan donemdir. Bu dénemde yazilan biitiin Arapca
eserlerin Latince’ye cevrilmesi, Aydinlanma Cagi'nin temellerini atmasi1 yoniinden 6nemlidir.
Ronesans ve reform hareketlerinin agmis oldugu yolun daha da ileriye tasindigi bu dénem,
felsefe alaninda ilk icraatlerini vermis olsa da sanatsal anlamda da moderniteye giden siirecin
baslangici olarak kabul edilmektedir. 18.yy’in sonlarina dogru ortaya ¢ikan Fransiz Ihtilali ve
hemen akabinde gerceklesen modernlesme asamalar1 diisiinsel baglamda etki ve yankilarini
Aydinlanma Felsefesinde bulmaktadir. Ronesansla ortaya cikan bilimselligin baslangici bu
doénemde amacina ulasarak Deney ve Go6zlem ile aklin pratik arglimanlari, bilimsel yontemin
ilkeleri biciminde ortaya c¢cikmis ve basta doga bilimlerinde pek ¢ok o6nemli atihimlar
beraberinde getirmistir.

Aydinlanma siirecinde diger donemlerde oldugu gibi pek cok sanatc ortaya ¢cikmustir. Iglerinden
en bilineni ve taninani Fransiz Ihtilali ve ispanya’nin sancili dénemine de taniklik eden Francisco
Goya’dir. Tanik oldugu biitin durumlar1 ve olgular1 profesyonellik ve sanatsal bakis agisiyla
degerlendiren Goya, sansasyonel ve estetik degeri ytiksek olan eserleri belge niteligi tasidig1 gibi
insana direkt odakl ve toplumsal kollektif bilinci uyaric1 bir islev iistlenmistir. 1858 yilinda
Laurent Matheron; “O, renkleriyle fikirleri birlikte 6giittii” (Todorov, 2019:7). diyerek sanat¢inin
resimlerinin diisiinsel ve tarihsel donanimina ve kararhligina vurgu yapmistir. Yaptigi
portrelerde o donemde yasayan gii¢ ve iktidar sahibi kisilerin gercek hallerini ortaya koymustur.
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Ondan o6nce ve sonra hi¢bir saray ressami, sahiplerine iliskin cesurca ve acgik yiireklilikle
yapilmis eserler birakmamistir (Gombrich, 1986: 383).

Goya’da 6znel goriis, gelenekselin yerini almaktadir. Resim geleneginde doniim noktasi olan
romantik bir sanatc1 olarak nitelendirilse de ruhunun tamamini kaplayan, yasadiklarindan ve
hissettiklerinden 6tiirli son derece melankoliktir. Bu durumun en somut érnegini yasadigi evin
duvarlarina yaptig1 Kara Resimlerden biri olan “Képek” adli eserinde agik¢a goriilmektedir. Bu
resimde donemin siyasal kosullarin1 goriip yasadigi kaotik ortamin kendisinde yarattigi
caresizlik ve melankoliyi alenen yansitmistir. Ger¢ege yakin betimlenen kopek basinin tek ve
kiiciik ebath bir imaj olarak yer aldigi fakat etkisinin hi¢c kuskusuz fazlaca hissedildigi bir
resimdir. Goya'nin tek basinaliginin ve 6liime karsi duydugu korkunun yansitildig1 bu resimde
engebeli bir topragin arkasina saklanmis veyahut da saplanmis; ufka ¢aresizce bakan kii¢tlik bir
kopegin yiiziindeki jestlerde bahse konu olan duygularin yogun olarak hissedildigi
gorilmektedir. (Sekil 6.) Farkl kiiltiirlerde kdpege yasam ve 6liim arasindaki geciste 6nemli bir
rol verildigi goriilmektedir (McHugh, 2005: 36). Goya’'nin resmettigi kopek adli eser, kendi
evinin Ust kat kap1 esiginde yer aldig: icin Priscilla E. Muller tarafindan, bir anlamda evin ve
sanat¢inin giivenliginden sorumlu koruyucusu olarak nitelendirilir (Kagmaz Ates, 2021: 328).

Sekil 6. Francisco Goya, Képek, 1819-1823, duvar sivasi iizerine yagliboyadan tuvale
aktarim, 131,5x79,3 cm, Prado Miizesi, Madrid

Webé6: https://historia-arte.com/obras/goya-perro-enterrado

Goya’'nin imajine ettigi resimde bir kdpek imgesi yer alir. “Ama gergek su ki, bir imge her zaman
cok daha fazla tasvirdir ve bir seyin tezahiiriidiir, izidir” (Ferraris, 2008: 14). Sanat¢inin yasamis
oldugu melankoli ve dram, yok denecek kadar az elemanla yansitilmistir. Mekana iliskin bir bilgi
bulunmamaktadir ve olduk¢a sadedir. Kompoze edilen a¢1 basarisini yiikselten tasarim yetisi,
eserde asimetrik agilimdir. Képegin hiziinli ve ac1 durusu ile bakislar: ruhu dogrudan etkiler.

3.4. Modern ve Post Modern Sanat icerisinde Melankolinin Varhgi

Aydinlanma Caginin topluma ve sanatgiya vermis oldugu 6zgiiven ve hiir olabilme fikri, 1880’li
yillarin empresyonist temalar1 isleyen sanatcilariyla baslayarak 1960-1970’li yillara kadar
devam etmistir. Modern sanatin mensei, sanatc¢ilarin dinyayr gordiikleri gibi betimlemeyi
birakmalarina dayanir. Bu dénem sanatinda Temasa, ana problem haline gelmis; sanat kendi
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kendisini konu haline getirmistir. Avrupa Modern Sanatinin sekillenisi Ronesans dénemiyle
baslamisti fakat Ronesans, modern sanati konuk eden dénem olmasina ragmen stabil degil,
stireci ivmelendiren ve kopri vazifesi goren bir yapiya sahiptir. Bu gecisliligi belirleyen,
doénemin filozoflarinin Ronesans hiimanizminin zihni mesgul eden yoOnlerini elestirmis ve
kurtulmaya ¢alismis olmalaridir (Uca, 2017: 20). Bununla birlikte Larry Shiner’in “Sanatin icad1”
adli eserinde ele aldig1 tarihsel siirecler, diinyadaki tiim iletisim ag1, doniisiim ve degisim sanatin
ayrimina spesifik bir ¢izgi ¢ekmistir. Shiner’a gére modern sanat sistemi bir yalin 6z ya da bir
kader degil, yalnizca insanlarin {iretime dahil oldugu bir seydir. Genel olarak anladigimiz haliyle
sanat iki yiiz yillik bir gecmisi olan Avrupa icadidir (Shiner, 2020: 20). Bu asamada s6zel bilgiden
yaziliya gecis, tikelden evrensel gecis, lokalden yerele gecis ve son olarak zamana 6zgiillikten
evrensel olana gecis bu sanat donemi icerisinde saglanmistir (Toulmin, 2002: 78).

Her sanatsal donemde varligi konu ve tema bazinda degerlendirilen Melankoli kavrami bu
doénemde de ele alinarak farkli bir yaklasimin varligini zorunlu kilmistir. Duygusal yalmzlik ve
Anomi orgiisiiyle resimlere yansiyan melankoli kavrami kentlesme, endiistrilesme ve toplumsal
fraksiyonlarla biitlinlestirilerek daha bireysel tema icerisinde kendisine yer bulmustur. Bu
doénemin melankoli olgusunu ele alan oldukgca fazla sayida sanatg1 ve yapit mevcuttur. Fakat hig
kuskusuz bu dénemin en gilizide ve popiiler 6rnegini Edvard Munch ve kasveti olusturmaktadir.
1863 yilinda Oslo’da dogan Munch'in yasami, annesinin ve kiz kardesinin tiiberkiiloz
hastaligindan kaynaklanan éliimleri gibi travmatik olaylarla sekillendi. Bu kayiplar, Munch'ta
derin bir yikim ve tahribat yaratti ve onun ruh halini belirleyen 6liim ve melankoli duygularinin
yan1 sira hayata dair baska bir tiir duygusal deneyim yasamasini engelledi. "Sanatsal dénemler
icerisinde melankoliyi en basaril ve kiilt bir sekilde yansitan sanat¢i olmustur. Munch’in eserleri
6liim temasi ve kayip garabeti iizerinden ele alinir ve anlamlandirilmaya ¢ahigilir. insanin ruhsal
cikmazlarina seffaf ve isyankar bir bakis agisiyla veren Munch, varolussal bir bakis acisiyla
6lumi sorgulayarak mukadderat ve ilahi kudrete isyanin dteki yiiziinde, kaybettiklerinin acisini
ve Ozlemini derinden yasayip, kabugundan baskalasmis bir sekilde ¢ikarak kendisine ya da
sorguladiklarina isyanini dehsetengiz bir renk-proporsiyon diyalektiginde verir.

Munch’in 1893 yilinda yapmis oldugu “Cighk” adl yapiti gerek melankolik gerekse de modern
sanatin ikonografik bir tablosu olmasindan 6tiirii oldukca ehemmiyetlidir. (Sekil 7.) Duygularin
belirli bir kimligi ve cinsiyeti olmamasindan dolay1 sanat¢1 bu eserinde figiirii kimliksiz kilmistir.
Ciinkd ana amaci insan duygularini var olanin disina ¢ikmadan realist bir baglamda vermek
istemistir. Kendi yasantisinda icinde bulundugu ruhsal buhran ve Ruh Saghgi Hastanesinde
yatmis olmasi, onun sanat¢i olarak yiizyillar sonra bile anilmasinin arkasindaki yaratici siirece
hi¢ kuskusuz zemin hazirlayan bir durumdur.
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Sekil 7. Edward Munch, C1glik, 1893, 91x73.5 cm, Tual Uzerine Pastel Boya, Munch
Museum ve National Gallery, Oslo, Norvec.
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Web7: https://thirdeyetraveller.com/edvard-munch-in-oslo-scream-painting-art/

Kilt ve Okkiilt imgelemde pek ¢ok anlami birbirinde barindiran Ciglik adli eser, Munch’in ayni
donem periyodunda yaptigi “Kaygl” isimli resmiyle mekansal ve melankoliksel baglamda
benzesimi tuvalde paylasir. Koéprii ve manzara perspektifi her iki resmin biitiinlesik yapisini
gozler oniine serer (Umer, 2018:26). Kayg1 da bulunan figiirlerin net olarak belirgin olmasi,
melankolinin ayyuka ¢iktigina delalet etmektedir. (Sekil 8.)

Sekil 8. Edward Munch, Kaygi, 1894, 94x74 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, Munch Miizesi,
Oslo, Norvec.

Web8: https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Edvard_Munch_-_Anxiety_-
_Google_Art_Project.jpg

Munch disinda melankoli ve kesmekesligin anlasilabilirligini, siirduriilebilirligini ve sanatsal
bakis acilarin1 yansitma bakimindan melankoliye modern perspektifle soft ve bir o kadar da sik
olarak ele alan sanat¢i Edward Hopper’dir. 1920’1i yillardan itibaren Amerika’ya ait kentsel
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yasam lzerine enstantaneler ve doga temasini c¢alismalarina konu olarak islemistir.
Resimlerinde metropol yasami, kalabalik icinde 1ssizlik, metruk sokak ve yapi ile bina
tipolojilerinin etkilerini gormek miimkiindiir. Figiirler ister tek, ister bir arada olsun bireyin tek
basinaligini dne cikaracak sekilde kurgulanmistir (Aldogan, 2019: 244). Bireyin kalabalik icinde
yalnizliga gark olma temas1 Hopper’da melankoliye agilan kapinin son derece efektif olup, 1s1k-
mekan ve zaman li¢geni icerisinde kurgulanmasi, onu cagdaslarindan farkl kilan 6zelliklerin
basinda gelmektedir.

Sanatcinin 1932 yilinda resmettigi “New York Movie” adli eseri Modern sanat baglaminda
melankoli olgusunun giizel, buruk ve teknik bir 6rnegini vermektedir (Gtir, 2023: 345). Tek bir
eser icinde iki ayr1 tema ve kurgulanimi ele alan sanat¢inin bu eserinde dogadan imgelenmis
ihtisamli bir siitun sahneyi ikiye b6lmiistiir. Sol tarafta bordo renkli koltuklarin, tavanda yer alan
lic ayri 15181n direkt sahneye odaklanmasi, koltuklar1 es gegmesi mekan icerisinde derinlige atif
yapmaktadir. Koltuklarin sadece iki tanesinin dolu olmasi da Hopper’a gore gece ve giindiiz
alegorisini ifade eder. Siitunun saginda ise duvara monte edilmis ii¢ baslikli aydinlatmanin
altinda duvara yaslanan ve elinde, salona gelen izleyicilerin yerlerini géstermek i¢in tuttugu bir
el feneri bulunan tesrifat¢c1 bulunmaktadir. Tesrifatci kadin tek basinaligin gilizide semboliidiir ve
defaatle ayni filmi gérmesinin verdigi sikilma durumu ve tek basinalik melankoliye farkl ve cok
gercekci bir bakis acisi sunar. Hopper'in kompoze ettigi bu kurguda sahneyi ikiye bdliip,
izleyiciden ayirdig1 gorevli kadini 1s1k altinda 6n plana koymasi, modern bireyin 1ss1zligini1 ve tek
basinaligin1 vurgulama gayesiyle resmedildigini gozler online sermektedir. (Sekil 9.) Bununla
dogru orantili olarak “Bikkin kimsenin goziinde her sey ayni donuklukta, ayni griliktedir; hi¢bir
nesne digerinden daha ayirt edici degildir” (Simmel, 2003: 56)

Sekil 9. Edward Hopper, “New York Movie”, 81.9x101.9 cm, tuval iizerine yagh boya, 1939,
Modern Sanatlar Miizesi, New York, Amerika.

Web9: https://thomasfineart.net/shop/archive/new-york-movie-1939-after-edward-
hopper/
Modernizm ve modern sanat tanimi ve ayrimi net bir sekilde yapilabilirken postmodernizm icin
ayni durum gecerli degildir. Bunda en dnemli faktorlerin basinda modernizmin muhalefete
evrilen disiince sistematigi gelmektedir (Kalfa, 2019: 738). Kavram olarak postmodernizm
yirminci ylUzyilin ortalarindan itibaren basta mimarlik daha sonrasinda da sanatsal ve sosyal
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alanlarda kullanilan bir kavrama doniismiistiir. “Post” genellikle sonrasi1 anlamini ihtiva eder.
Pek ¢ok durum ve olguda konunun ve temanin ge¢ olusumlarini veya devami niteligindeki
paradigmalari ifade eder. Postmodernizmin degindigi modern sonrasi, modernizmin disladig
primitif, demode kavram ve prototiplerin tekrar sanat alanina intikal ettirilip degisiklikler ve
gelisimlerle tekrardan yayginlastirmayi sagladigi donemdir. Bu donemde iiretilen her eser
mutlak suretle bir tepki, bir baskaldir1 ve normatif olarak degerlendirilen durumlara karsit
gorisi barindirir.

Charles Newman postmodernizm ile ilgili olarak sdyle der: “toplumun biitiin diizeylerinde ve
ozellikle de kiiltiir ve iletisim alaninda yasanan bir s6ylem ve enflasyonun temsil sistemidir”
(Connor, 2001: 13). Bir baska tanimlama da Alain Touraine’ye iliskindir. Toraine sdyle der:
“Modernlik geleneksel toplumlar ve kiiltiirli modern toplumlar ve kiiltiirlerin karsiti olarak
sunarak her tiirli toplumsal ya da kiiltiirel olguyu gelenek modernlik ¢izgisi lizerindeki yeriyle
aciklayarak, kiiltiirle ilerlemeyi birbirine baglamissa postmodernizm bu baglanan seyleri
birbirinden ayirir” (Touraine, 2002: 208).

Yirminci ylzyil filozoflarindan Gianni Vattimo, post modernligi tanimlamak ag¢isindan iki
degisimin temel oldugunu soyler. Bu temeller: Avrupa’nin diinyanin geri kalani tlizerindeki
egemenliginin sonu ve yerel ya da azinlik kiiltiirlerine s6z hakki veren medyanin gelisimidir
(Ashsen, 2006: 43). Postmodernizmle ilintili olarak bu ve buna benzer pek cok tanimlama
yapilmistir. Postmodernlikle ilgili siireci bilmeden sonucun yorumlanamayacagindan hareketle
biitlin bu ortamin icerisinde bu c¢alismaya konu olan melankoli olgusunun da varhgi
yadsinamayacak olciide fazlacadir. Postmodernizm igerisinde 20. Yiizyilin 6nem arz eden ve
velinimetlerinden biri olarak addedilen Francis Bacon ekspresyonist (disavurumcu) bir tutum
benimsemistir ve yapitlarinda figiirleri soyutlayip goérsel acidan orseleyerek aci ve melankoli
icerisinde tasvir etmistir. Tinsel ¢atismalarla bas etmeye calistigi gézlemlenen figiirlerinde
yogun bir melankoli ve nagarlik duygusu hissedilir. Velazquez'in resmettigi X.Innocentius
portresinin defalarca tiirevlerini icra ettigi seri calismalari mevcuttur. Bacon’in, feryat figan
bagirarak resmedildigi ve susmasi icin perdelerle derinlik ve kasvet horizonlarini uyguladigi
Papa, yalnizlik, aci, melankoli gibi birden fazla duyguyu vermeyi amac¢lamistir. Dramatize edilen
firca darbeleri insanin 6z savunmadan yoksunlugunu goézler 6niine sermektedir. (Sekil 10.)

Resmedilen korkung figiir, yastiksiz bir tahta benzeyen, tiip bicimli bir konstriiksiyonda
hapsolmus, ac1 ¢eken, kan icindeki papayi tasvir etmektedir. Dramatik dikey firca vuruslariyla
boyanmis arka plan, yumruklarini sikmis, caresizce haykiran figiiri zalimce
belirsizlestirmektedir. Bacon’in kaynak ve eskizleri genellikle realist ve geleneksel imgelere
dayali olmasina karsin, resmettigi figiirleri ele alis tutumu sok edici derecede sapkinliga
evrilmektedir. Bu eserde oldugu gibi Bacon, irite edici ve dehget olani vurgulamis, kabus icerikli
bir yogun anlatimla insan ruhunun derinliklerini ortaya c¢ikarmistir. Siireg icerisinde 6zgiin bir
uslup gelistiren Bacon, en c¢ok insan figliriinii deforme edip oOrseledigi korkunc¢ gotikvari
resimleriyle postmodern sanat doneminin melankolik sanatgilarinin basini ¢ekmektedir.
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Sekil 10. Francis Bacon, Velazquez'in Papa X. Innocentius’un Portresi Uzerine Calisma,
153x118 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1953,

Web10: https://flaps.club/ciglik-francis-bacon-study-after-velazquezs-portrait-of-pope-
innocent-x/

Sanat tarihinin multidisipliner olmadan 6nce ve olduktan sonraki siireclerinde oOliim ve
melankoli temasinin ¢ok farkli alimlamalarla ve anlam sorunsallariyla islendigi goriillmektedir.
Cesitli degisiklikler gosteren 6liim bilinci gibi 6liim gerceginin sanat eserlerine yansitilmasi da
farklilk arz etmektedir (Aksoy, 2014: 44). Yasadigimiz donem icerisinde c¢agdas sanat
kapsaminda degerlendirilen eserlerde, ¢ok fazla olmasa bile bu konunun islendigi
gorilmektedir. Bunun en sasirtici ve tekin olmayan 6rnegini Damien Hirst vermistir. 1965
Ingiltere dogumlu olan sanat¢1 sanata kompleks bir tavirla yaklasarak Ingiltere de Leeds ve
Portsmouth sehirlerinin Tip Fakiiltelerine yapmis oldugu miikerrer ziyaretlerde kadavralari
inceleyerek, 6liim kavraminin duygusala evrilen kabul edilemezligi algisindan hareketle sanat
tutumunu bulmustur. Hirst'ii 6nceki donem sanat¢ilarindan ve ¢agdaslarindan ayiran en dnemli
ozellik Andy Warhol'un da kullandigi bir strateji olan “yaratict rahatsizlik stratejisi'ni
benimsemis ve formaldehit tanklari igerisine yerlestirdigi 6lii hayvanlar sergilemistir (Bayrak,
2012: 247). Hirst'iin burada sunmaya calistig1 olgu 6liim kavraminin sadece hayal giiciiyle
resmederek degil, 6limiin bizatihi kendisini yakindan verebilmektir. Bu ¢ok siradisi bir
melankolinin formel bir yansimasidir. (Sekil 11.)
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Sekil 11. Damien Hirst, The Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone Living,
2170x5420x1800 mm - 85.5x213.4x70.9 in¢, Cam, Boyal1 Celik, Silikon, Kopekbalig1 ve
Formaldehit Cozeltisi, 1991.

Web11: https://scalar.fas.harvard.edu/resources-for-loss/the-physical-impossibility-of-
death-in-the-mind-of-someone-living-by-damien-hirst-contributed-by-so

Post modern acilimlar igerisinde tiim diinyanin asina oldugu, etiketi kadar sanatinin da global
boyutta degerlendirilip kiymetli bir kategoriye konumlandirildigl en 6nemli sanatgilarin basinda
gelen belki de en 6nemlisi olarak addedilen sanat¢1 Pablo Picasso’dur. Tarih icerisinde anlam
degisimlerine siklikla ugrayan melankoli kavrami Picasso’da daha renk kontrastina sahip ve
realist bir somutluk 6rnekleriyle islenmistir. Basl basina bir sanat donemi yaratan Picasso, mavi
doénem olarak adlandirilan bu dénemde eserlerinde bulunan figiirlere hosnutsuzluk, mahrum
birakilmishik hissi, hayata, yasamaya ge¢ kalmislik temalarini kompoze etmistir. Mavi donem
Picasso’nun turettigi eserleri tanimlamak icin kullanilan bir terim olmasindan dolay1 6nemlidir
(Ogras, 2022: 216). Mavi ve mavi-yesil tonajlarinda tek renkli eserler yapmasindan dolay1 bu
isimle anilmaktadir. Lieberman’in “Blue and Rose Period” adli kitabinda sanat¢inin hayatina ve
sanatsal yasantisina yon veren olaylarin bu mavi dénemin olusum siireci igerisindeki etkilerine
deginilmis ve mavi rengin iizlintd, 1stirap veren temalar lzerinde islendiginden bahsedilmistir.
Donemin gelisim siireci, eserler lizerinden tatbik edilerek, konular hayatin icinden ve pesimist
bulunmustur (Lieberman, 1954: 12). Picasso’'nun sanat yasamina bakildiginda bigimleri ve
temalar1 vurgulama arzusu ile monokram mavileri kullanmasinda etkili olarak, ¢ogunluklu
renkleri tasarima feda edip, az renkle bicimsel 6gelere agirlik vermesine neden olmustur (Kay,
1984: 43-46). Picasso’'nun mavi resimler yapma slreci yasamini ve sanatsal yaratimlarini
etkileyen olaylarla ilintilidir. Arkadasinin intihari, yasanan adaletsizlikler, sanat camiasi
tarafindan tek basinaliga gark edilmesi ve ekonomik engebeler Picasso’yu girecegi yeni doneme
hazirlayan baslica unsurlar olmasi agisindan énemlidir.
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Sekil 12. Pablo Picasso, “Yagsam”, 1903, Tuval Uzerine Yagh Boya, 196,5x129,2 cm, The
Cleveland Museum of Art, Cleveland , ABD.

Web12: https://aposto.com/i/picassonun-mavi-ve-pembe-donemleri

Sekil 13. Pablo Picasso, “Kér Adamin Kahvaltis1”, 1903, Tuval Uzerine Yagh Boya,
95.3x94.6 cm, Spanish, Malaga 1881-1973 Mougins, France.

Web13: https://sophosakademi.org/picassoya-felsefi-bir-bakis-mavi-donem-tablolari-
ve-guernica/

Picasso’nun “Yasam” ve “Kér Adamin Kahvaltis1” adli yapitlar1 melankolik bakis a¢isini ve mavi
donemi en iyi yansitan ve eserler olmasi bakimindan degerlidir. (Sekil 12.), (Sekil 13.) Tim bu
melankolik baglantilar disinda Picasso, farkli zengin yapitlar da ortaya koymustur. Mavi
donemin disinda pembe dénemde kendisini ivmelendiren bir dénem olmasi hasebiyle dikkat
cekicidir. Fakat pembe dénemde daha hiimanist ve lirik kompozisyonlar séz konusudur. Ustelik
yirminci yiizyilin baslarinda 1. Diinya Savasi’ndan 6nceki yillarda Paris’te ortaya ¢ikan Kiibizm
akimi Picasso’nun kiilt sayildigi akimlarin basinda gelmektedir. Kiibist acilimda Picasso aklin
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hegemonyasina dayanan aklin giiciinii ortaya koymak istedigi icin gorme duygusunu arka plana
atarak rasyonaliteyi uzun bir siire melankolinin 6niine gecirerek simetrik-asimetrik geometrik
desenleri tablolarina kuyumcu titizliginde islemistir.

3. SONUC

Melankoli, insanoglunun varolusundan yasadigimiz ¢aga kadar disiplinler arasi bir olgu olma
maiyetini koruyarak kendisine bilimsel ve sanatsal baglamda genis yer bulmustur. Antik
doénemden gilinlimiize gelene kadar olumlu ve olumsuz bircok anlamlandirmaya gerek alegorik
gerek ezoterik baglamda acik olan melankoli kavrami pek ¢ok hekimin, ressamin, sairin,
filozofun ve mizisyenin tinsel islevlerini ortaya koyduklari anlatim argiimanlarindan biri
olmustur.

Calismanin biitiiniine bakildiginda melankoli kavraminin, bulunulan her ¢ag icin icerik ve tema
ayni olsa da bicimsel farkliliklarin ve bu farkliliklara yiiklenen anlamlarin degistigi
gozlemlenmistir. Bu sebeple melankolik tanimlama ve 6gelerin arastirildigi bu calismada
kavramin ¢ok katmanli yapisi itibariyle hem tarihsel siire¢ icerisinde hem de barindirdig
islevsel faktorler goz 6nlinde bulundurularak toplumsal, ekonomik ve siyasi degisimlerin de
etkisiyle bireyi ve dogal olarak lireten sanatciy1 da etkisi altina alan degisimlerin evrildigi asama
yapilan bu calismada ana odak noktasi olmustur. Bu odak noktasi, 6zellikle karakteristik olarak
melankoliyi varolugsal olarak icinde barindiran ve disavurumunu bilimsel oldugu kadar
duygusal olarak da ortaya koyan sanatgilar ve onlarin eserleri iizerinden anlatma yoluna
gidilmistir.

Melankolinin donemler arasi gecisinin nasil farklilik gésterdigi, arastirmanin baslangicina temel
olusturan ana soru olmasi, calismanin anlasilabilirligi acisindan 6énemli hale gelmistir. Antik
donemde Tip bilimi nazarinda gelismeye baslayan ve zaman icerisinde idealize edilerek
entelektiiel bir tabanda i¢sel bir karmasa olarak degerlendirilen melankoli, bu dénemde
yaraticiigin ve bilgelik arayisinin sembolii haline gelerek filozoflarca temsil edilmistir.
Hipokrat'in formel olarak ele aldig1 melankoli kavramini, Demokritos ve Herakleitos'un teatral
ve karamsar bir bicimde ele aldig1 gorilmiistiir. Orta cagda ise genel itibariyle melankoli
kavraminin kilise ve din baskisi baglaminda ele alindig1 ve ruhsal kederin, giinahkarligin veya
kurtulus arayisinin sembolii olarak yorumlandigi goriilmiistiir. Bu déonemde ise Cavalieri'nin
kuskucu yaklasimi melankoliyi o6zellikle toplum nazarinda insanlarin inangsizliklarini
dayandirdig1 bir kavram olarak nitelendirdigi goriilmiistiir. Ronesansa ve Aydinlanma siirecine
gelindiginde ise melankoli kavraminin, insan ve diisiince odakli olarak daha hiimanist ve
bilimsel yordamlarla ele alindif1 goériilmektedir. insana evrilen ve yine insani merkeze alan
biitiin diisiince ve duygu sistematiginin Ronesans sanatinin igerigini olusturmasindan otiirii
bireyin yasadig1 i¢sel buhranlar ve benlik ¢atismalarini daha bireysel bir sekilde herhangi bir
baskiya dayandirilmaksizin yansitan bir slrecin varligi, Melankolinin kirilma noktasinin bu
donemde sekillendigini gostermesi acisindan 6nemlidir. Bu kirilma noktalarini gérdigiimiiz
Bellini'nin “Allegory” adli eseri donem acisindan olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Bu eserde
melankoli, sans, zaman ve oliim temalar:1 liggen bir sistematik icerisinde kompoze edilerek
sanatta matematigin ve geometrinin de sanati besleyici ve destekleyici rolii oldugu kanaati
hakim olmustur. Ayni zamanda yine bu eserde bir figliriin diger figiirler ve nesnelerin 6éniinden
ve arkasindan goriiniimiiyle sekillenen perspektifin ileri safhasi olarak addedilen Rakursi teknigi
kullanilmistir. Calismanin ana odagi olan melankoli, diger donemlere nazaran bu dénemde daha
formel ve daha sistematik bir zemine oturmustur. Direr ile daha agirbaslh, sembolist ve
biitiinlesik bir vaziyet alan Ronesans sanati, Melencholia-I adli eserinde net bir sekilde
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gozlemlenmistir. Pek cok metaforu bir arada biiyiik bir ustalikla vererek, melankolinin o
donemin ve daha sonraki donemlerin ilgili otoritelerine arastirma alani agmasi yoniiyle ve hala
objektif bir kaliba oturtulamamis olmasi hasebiyle olduk¢a onemli oldugu gozlemlenmistir.
Aydinlanma doéneminde ise Cranach, Melankoli adli ¢alismasiyla reform donemi icerisinde
yasanan karsitliklari, bilimsel bir metot ile vermistir. Ispanyol Romantizminin hi¢ kuskusuz en
bilinen sanatcisi olan Goya’'nin da sadakat, teslim olus ve endise duygusunu vermeye calistigi
“Kopek” adli ¢alismasinda melankoliye buruk bir atifta bulunarak kavrami daha hiiziinlii bir
acidan alimlamistir.

Modern Sanat kapsaminda Munch’in Diinya sanat tarihi icerisinde kiilt olan “Ciglik” ve daha
sonrasinda resmettigi “Kayg1” adli eserleri, melankoli kavramlarinin ikonografik ve anti
cinsiyetcilik temalarini barindirmasindan 6tiirii son derece 6nemlidir. Ciglik adli eserinde
Munch, son derece hoyrat ve dizginlenemeyen bir melankoliyi betimlerken, Kaygi adli eserinde
bilimsel bir metot deneyerek simetri ve biitiinlesik olarak verilen figiirleri basarili bir sekilde
uygulamistir.

Donemin bir diger sanatcis1 olan Hopper ise “New York Movie” adli eserinde melankoliyi hem
15181 hem de biitlinciil temada boliinerek tek bir eserde iki tema uygulanabilirligini gézler 6niine
sermistir. Bacon’in X. Innocentius'un adli Velazquez'in portresi ilizerine yaptigi calismada
figiirleri son derece vahsi ve hoyrat vererek melankolinin en dizginlenebilmesi zor temasina
deginmistir. Formel acidan bakildiginda Damien Hirst'iin “Képekbaligi ve Formaldehit Cozeltisi”
adli eseri melankoliyi ruhsal olarak yok saymis ve 6liimii hayali bir unsur olmaktan azlederek,
gercekte kacinilmaz sonun olacagi duygusunu vererek diger donemdaslarindan ayrilmistir. Post
modern slire¢ icerisinde yeri doldurulamayacak ve sanatin resim ve heykel disinda kalan
alanlarinda da yer almaya gayret gostermis olan Picasso ise melankoliyi kendi yaratimi olan
Mavi dénem icerisinde ele almistir. “Yasam” ve “Kor Adamin Kahvaltis1” adli eserlerinde hayata
ge¢ kalmislik, diinyaya ait giizelliklerden mahrum birakilma ve mutsuzluk duygularini son
derece gercege yakin vermistir.

Calismay1 genel olarak toplamak gerekirse, bilinmeyen bir hastaligin tanimlanmaya ¢alisildig1 ve
tip biliminin gelismesiyle kara safra olarak teshis edilen Melankolinin zaman icerisinde sanat
dallarina konu olarak estetik, teknik, dinamizm ve ahenk olgularini da icerisine alarak dénemler
arasl sanat literatiiriiniin her asamasinda sanat¢i ve birey ekseninde kendine hatir1 sayilir
Olciide yer buldugu gozlemlenmistir. Bu cercevede Melankolinin, sanat disiplini ve onlarin
temsilcileri arasindaki karsilikli etkilesimlerin, sanatsal estetik, durumsal tasvirler,
disavurumculuk ve kendi i¢sel sanatsal dinamikler gibi temel unsurlara dayandig: ve bir arada
bulustugu bu calisma neticesinde goriilecektir. Bu unsurlar araciligiyla, sanat dallar1 ve
sanatgilar, stirekli bir degisim ve gelisim siireci icinde bulunacaktir.

Bu arastirmada oldugu gibi, melankolinin farkli sanat disiplinlerinin bir araya geldigi eser
ornekleri mutlak suretle mevcuttur. Dolayisiyla, diger arastirmacilarin benzer c¢alismalar
yaparak bu érnekleri belgelemeleri bilimsel agidan 6ncelikli temennimizdir.
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Catisma Beyani: Bu ¢alismada taraf olabilecek herhangi bir kisi, kurum veya kurulus arasinda
bir ¢ikar catismasi bulunmamaktadir.

Destek ve Tesekkiir: Calismada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek alinmamistir.

Etik Kurul izni: Bu calisma etik kurul izninden muaftir.

Katki Orani Beyani: Bu makale tek yazar tarafindan %100 katki oraniyla hazirlanmistir.
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