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Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Turk edebiyati tarihf serglizesti boyuncailigki kurdugu farkli medeniyet dairelerde karsilastigi yeni-

Edebiyati, Trabzon, Tlrkiye lik unsurlarini kendi btinyesine kazandirmistir. XVIII. ylzyil itibariyla devletin modern bir kurumsal
yaplya kavusma gabasi millT kiltir unsurlarinin da yeni terkiplere ulasmasina imkan saglamistir.

Karadeniz Technical University, Yeni Tiirk edebiyati da bu modernlesme girisiminin sonucunda XIX. yiizyilin ikinci yarisi itibariyla
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calismistir. Halk edebiyatinin ve Divan edebiyatinin kendilerine mahsus deder diinyalari ve ifade
tarzlari artik yeni bir gerceklik ekseninde dedisime ugramaya baglamistir. Tanzimat sonrasinda
tebarliz eden yeni tarzda edebi eserler Bati edebiyatinin tesiri altinda sekillenirler. Hikaye sanati
da Halk edebiyatinda ve Divan edebiyatinda var olan 6rneklerinden farkl bir duyus ve ifade tarz
ile bu yenilesme hareketinden payini alir. Edebf eserlerde islenen hikayeler Fransiz romantizminin,
realizminin ve natiralizminin getirmis oldugu yeni dlgtler esliginde okuyucuya sunulurlar. Bu
Bu makale, Prof. Dr. Mehmet Térenek calismada Turk edebiyatinda yeni bir tir olarak temeyyliz eden modern hikdye sanatinin hangi

danismanliginda yuritilen Hikaye : I ; ; % i = : : « i : o
tiiriiniin Ortaya Gkisinda Fransiz dikkatler esliginde gelismis oldugu, ne gibi yapisal 6zellikler arz etmis oldugu tespit ve tesrih edil
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2006: 193). Yenilesme devri Turk edebiyati ylzyillarca slirmUs, kendine has bir gelenedi olan Divan edebiyatinin ve Halk edebiyatinin
birikimini Fransiz edebiyati 6zelinde Bati edebiyatina karsi besledigi ilgiyle birlikte farkli bir mecraya tagimistir. Tanzimat sonrasi Turk
edebiyati olarak da adlandirilan bu donemde, gelenekten beslenen hikaye sanati Batili hikdye &rneklerinin etkisiyle yeni bir ¢ehre
kazanmaya baslar. Ahmet Midhat Efendi'nin Letdif-i Rivdyat ve Emin Nihatin Misameretname’sindeki hikayeleri gelenekli hikaye
sanatindan Avrupa tarzi modern hikaye tiriine dogru birer gegis metnidir (Tanpinar, 2013, 286). Bu serinin dokuzuncu cildinde yer alan
“Bir Gergek Hikaye’sinde eserin basligindan itibaren akttiel gerceklige sadik kalan, “sahihi’l-vuku bir gergek hikaye” kaleme almig oldugu
okuyucuya ihtaredilir. Vak'a Akdeniz adalarindan birinde gegmektedir. “isbu 1292 senesi Ramazan’ininyirmi sekizinci gecesi” diye baglayan
ilk cimlede hikaye zamanina isaret edilir. Hikaye i¢ ice ge¢gmis olan g hikayenin tegkil ettidi bir cergeve hikaye etrafinda gergeklesir. “Bir
Gergek Hikaye’de konu itibariyla da “kanun-1insaniyete” riayet edilmis olmasi dikkat gekicidir. Bu 6zellikleri itibariyla modern hikayeye ait
kimi yapisal unsurlari barindirdigi gorilmektedir. Ahmet Midhat Efendi’nin bir ahlak kitabi yazmak niyetinde olmadigi, “hikmet-i ahlaka
vukufu olanlarin nazar-i itibar ve intibahina bir misal arz etmek” amacini glitmus oldugunu ifade etmesi hikaye sanati agisindan énem
arz eder (Ahmet Midhat Efendi, 2017: 225-243).

Emin Nihat'in 1872-1875 yillari arasinda yayinlanan eseri Miisameretndme ise, on iki clizden olugsmakta olup bir cerceve hikaye etrafinda
aktarilan yedi hikayeyi ihtiva etmektedir. Dogu ve Bati edebiyatlarinda benzerine rastlanan bir tarzda anlatilan hikayelerin yurtdisini konu
edinmesi, kismen de olsa psikolojik realite ve mekanin insan psikolojisine tesirine ait tasvirlerde bulunmus olmasi gibi yonleriyle Bati
tarzi hikaye anlayisi ile arasinda bir yakinhk gordlir. Orhan Okay'in dikkat ¢ektigi tzere Emin Nihat'in Alexandre Dumas’'nin Kraligenin
Gerdanligi romanindan Ozetleyerek gevirdigi “Gerdanlik Hikayesi” kitaptaki diger hikayelerden farklilik arz eder (Okay, 2013: 103). Fakat
gerek Divan edebiyatinin gerekse de Halk edebiyatinin hikdye etme tarzinin ve Uslup 6zelliklerinin etkisiyle bu eser de Letaif-i Rivayat gibi
bir gecis donemi metni olarak dederlendirilmistir (Cagin, 2018: 34-47).

Namik Kemal, Tanzimat sonrasi yenilesme hareketlerinde rol alanlari, “d4shab-1 temyiz” ve “nev-restegan-i1 marifet” gibi tamlamalarla
tavsif eder. Bati kiltlrU ile temas kurabilmis ve 6zellikle kalemlerden yetismis olan bu kisiler, “Divan efendisi bozuntular” denilerek
tezyif edilen kimselerin edebiyat anlayisini ve eserlerini elestirirler. Namik Kemal, eski edebiyati “hakikat ve tabiat alemlerinden haric
bir cihan-1 evhamdan iktibas olunmus bir takim na-merbut tasavvurlardan” ibaret sayar. Siir yaslandigi kadim gelenegin kaliplarini
kiramamis olsa da nesir sahasinda gorilen yenilik hamleleri “zamanin fikr-i marifetine” muvafik eserlerin mujdecisi olmustur. Tutulan bu
yeni yolda insanlari egitecek olanlarin basinda “hikaye” tiirtinden eserler gelir (Namik Kemal, 2005: 33-35). Namik Kemal'in burada kast
ettigi eserler roman ve modern hikaye tirlinden eserlerdir. Battal Gazi (Nakim Kemal, 2019: 499), Hamzaname (Namik Kemal, 2014: 251),
Koroglu hikayeleri, Hiisn-( Ask ve Leyla ile Mecnun mesnevileri (Namik Kemal, 2005: 38--39) gibi gelenekli hikaye sanatinin Griind olan
edebi eserler temsil ettikleri zihniyet itibariyla elestiriye maruz kalirlar.

Walter Scott, Charles Dickens, Victor Hugo ve Alexandre Dumas gibi yazarlarin kaleminden ¢ikan romanlar/hikayeler ahlakga ve maarifce
takip edilmesi gereken yolun kose taslardir (Namik Kemal, 2005: 39). Namik Kemal dil ve edebiyat sahalarinda gergeklestirilecek olan
yenilesmenin ayni zamanda bir zihniyet dontisimine baslangig olacagdi kanaatindedir. Edebiyati, “edebiyat-i cedide” ve “edebiyat-1 atika”
olmak Uzere ikiye ayirir. Edebiyat-i cedidenin 6zinul de “edebiyat-1 sahiha” kavrami ile tarif eder. Devir, “dlem-i terakki oldugu igin fikr-i
tecdide ihtiyag vardir” Namik Kemal, “hem mutabik-1 hakikat hem de mutabik-1 edeb” olan eserlerin ortaya konmasina tarafdardir. Onun,
“edebiyat-1 sahiha” kavramiyla gelistirdigi yeni anlayis nesir sahasinda 6zellikle Fransiz edebiyatini kendine emsal almaktadir (Tarakgi,
1984: 240-241, 252). Bu gergevede Fransiz romanciligini goz énlinde bulundurarak yaptigi tarif, hikaye sanati i¢in de gegerlidir. Kendi
ifadesiyle: “Romanda maksat, glizeran etmemisse bile, glizerani imkan dahilinde olan bir vak’ayr ahlak ve adat ve ihtimalate muteallik her
tlrld tafsilatiyla beraber tasvir etmektir” (Namik Kemal, 2005: 37) Namik Kemal’in farkl eserlerinde icini doldurdugu “edebiyat-i sahiha”
anlayisi devri icinde tesirini gdstermis, yeni bir anlayisin ve dikkatin merkezi olmustur.

Ahmet Midhat Efendi eserleri ile “matbuat-i cedide’nin en velut ismidir. Birgok muteferrik makalesinde, eserlerinin 6nsdzlerinde roman
ve hikaye kavramlarindan bahseder. Devrin edebiyatini Namik Kemal gibi edebiyat-1 cedide ve edebiyat-i atika olmak Uzere iki kutup
halinde tasvir eden Ahmet Midhat Efendi (Ahmet Midhat Efendi, 2016: 204-211), edebiyat anlayisi ile yenilesme taraftari olan Namik
Kemal'in “edebiyat-1 sahiha” telakkisine yakin durur. Ahmet Midhat Efendi, cocukluktan beri dinlemeye alisik olduklari eski edebiyatin
masal tlrlinden eserlerini gercekgi ve akla yatkin olmadiklari gerekgesiyle elestirir. Onun zaviyesinden bakildiginda asar-1 cedide,
“ihtimalat-1 adiye ve vukuat-1 meshude-i yevmiye” (Ahmet Midhat Efendi, 2016: 65-66) dahilinde olmakla yeni bir edebiyat anlayiginin
eseridir. Bu yeni edebiyat anlayisinda “tesadlifat-1 garibe ve zuhurat-1 gayr-1 muhtemele”ye hos bakilmamaktadir (Ahmet Midhat Efendi,
2016: 312). Yazar, mensur edebi eserlerin yapisal 6gelerinden olan “kurgu” kavramini “hayali” s6zcigu ile kargilamaktadir. Ona gore, edebt
eser “hayalf olmak lazim gelip bu ise bir vaka-i sahihadir” (Ahmet Midhat Efendi, 2018: 171) Ahmet Midhat Efendi bu ifadesiyle birlikte,
tahkiyeye dayali edebf eserlerin kurgu marifetiyle insa ediliyor olsalar da gergekgi olmalari gerektigini vurgulamaktadir. Sayet bir olay
oldugu gibi yazilacak olursa bu, edebi olmaktan daha ¢ok tarihi bir eser olur. Edebi eser kurgu marifetiyle kaleme alinmali fakat bunda da
memleketin ve sanatin gergeklerine sadik kalinmalidir (Ahmet Midhat Efendi, 2018: 171). Ahmet Midhat Efendi’nin devri i¢in nemli bir
adim olan Ahbar-i As&ra Tamim-i Enzar isimli kitabinda Avrupa edebiyatinda roman tiiriiniin gelisimini ele alirken bol miktarda Fransizca
kaynaktan istifade etmistir. Yazarin, bu eserinde kavramlari daha dikkatli kullanmaya galistigi gériilmektedir. Roman igin “roman”, “nou-
velle/conte” igin hikaye ve fable’lar igin de “fikra” (Ahmet Midhat Efendi 2021: 24, 27, 41) kavramlarini tercih eder. Kimi aksaliklarla bera-
ber bu kavramlastirmaya genel itibariyla sadik kalinmaya c¢alsildigr gérilmektedir. Bununla birlikte istifade ettigi Fransizca kaynaklarin
aslillarr ile kendi yaptigi ceviri alintilari kiyaslandiginda conte, histoire, nouvelle ve romance gibi kelimelerin anlamlari diginda kullanilmig
olduklari da goze garpmaktadir.

Namik Kemal ve Ahmet Midhat Efendide gorildigu gibi Samipasazade Sezai de edebiyati eski ve yeni olarak ikiye ayirir. Eski edebiyatin
“garéib-i hikayat ve acaib-i rivayat sekl-i tiflanesinden” sikayet eder. Yeni edebiyati ise “tabiata karsi ulum ve finunun kazandigr muzaf-
feriyetlere ve kalb-i insaniyete dair [...] tetkikat ve tesrihatin hasil ettigi tecrlibelere” isnat etmesi yonuyle taltif eder. Hikaye sanatini “ilm-i
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tesrih-i edebi” (Samipasazade Sezai, 2016: 71-72) olarak tavsif etmesi ise realist bir yaklagim tarzinin sonucudur. Ayni zamanda en kiigtk
seylerin dahi edebi esere konu edilebilecedini kaydetmis olmasi; Recaizade Mahmut Ekrem’in sanatkarin bir akarsuyun siriltisi, kuru bir
cicek dali gibi ilk bakista alelade gelen “zerrattan siimusa kadar her glizel sey”i (Recaizade Mahmut Ekrem, 2014: 13) konu edebilecegi
fikrine yakin durdugunu géstermektedir. Ekrem Bey’in Semsa isimli hikayesini Sezai Bey'e ithaf ettidi de goz 6nlinde tutuldugunda bu iki
onemli ismin yakinlklari daha da anlam kazanir. Ara nesil sanatkarlarindan Nabizade Nazim, hikayeyi bir olgunlagsma ve ilerleme devre-
sinin mahsull olan romana giden yolda ilk adimlardan, tecriibelerden biri olarak degerlendirir. Onun nazarinda roman, arastirmak ve
gozlemlemek suretiyle dikkat kesilen ve aktiel gergeklikten kopmayan hayattan manzaralarini okuyucuya sunmak tzere kaleme alinir.
Roman her ne kadar “hikaye-i muhayyele” olsa da “tahayyl fevka't-tabia” olursa ortaya gikan eser “conte” yani masal olur. Fakat gozlem
ve arastirmaya dayali olarak kaleme alinan tahkiyeye dayali “ufak tefek romanlar veya tabir-i sahih ile hikayeler yani Frenkgesi nouvelle’ler”
roman sanatinin baslangici sayilir (Ravi, 2018: 72). Nabizade Nazim'in hikayeyi mustakil bir edebi tir olarak Fransiz edebiyati paralelinde
degerlendirdigi gorilmektedir.

Bu baglamda Halit Ziya Usakligil'in Hikaye baslidi ile kaleme aldidi inceleme eseri de devri igin dnemlidir. Yazar, eserin 6nsozlinde yabanci
bir kelime olan “roman”in yerine “hikaye"yi kullanmayi tercih ettigini (2012: 11) kaydeder. Halit Ziya Usakligil, “tarz-1 atik-i hikaye” ve
“tarz-1 cedid-i hikdye” gibi bir kavramlastirmaya gider. ilk tiirden hikayeler Elfi’l-Leyle ve Elfii'n-Nehar gibi “vakayi-i garibe’lerle dolu
“efsaneler’dir. ikinci gruptaki hikayeler ise Alexandre Dumas ve Ponson du Terrail yolunda yazilan romanlari isaret eder (Usakligil, 2012: 17,
19). Ardindan Mehmet Rauf’un da hikaye kavramini kullanirken Recaizadde Mahmut Ekrem’in ve Samipasazade Sezai’nin siniflandirmasiyla
benzer bir bakis agisina sahip oldugu anlasgilmaktadir. Paul Bourget ve Emile Zola gibi yazarlara; Hippolyte Taine, Sainte-Beuve gibi
elestirmenlere dair degerlendirmelerini ihtiva eden yazilarinda edebiyat sahasinda toplumsal gergekligi ve ferdi psikolojiyi tasvir eden,
glnlUk hayattan kesitlere dikkat ¢cektigi gorilir. Ona gore bir edebi eseri 6ne gikaran ozellik, onun hayati ve tabiati tasvirdeki basarisidir.
Hikayeler hayatin manasini okuyucuya hissettirmeli ve dligsinmeye sevk etmelidir (Kariper, 1992: 60, 68). Yazar bu agidan edebi eserin,
“tesrih”, “tasvir” (Kariper, 1992: 203) ve “tedkik” (Kariper, 1992: 216) gibi nitelikleri haiz olmasi gerektigini vurgular.

Hlseyin Cahit Yalcin'in elestiri mahiyetindeki yazilarinda realist ve nattralist yazarlarin eserlerinden bahsederken, roman tiriinde eser-
leri roman olarak tarif ve tesrih etmis olmasi (Timer, 1994: 372-375) bu kavramin onun tarafindan hakkiyla degerlendirdigini gésterme-
ktedir. ilgili sanatkarlarin romanlarinin muhteviyatina dair yapti§i izahlarda, hayatin kendisinden secilen “kiigtik seyler’in (Timer, 1994:
414, 427) mevzuu edildiginden bahsetmesi, bahsi gecen diger isimlerde gorilen realist edebiyat telakkisinin ayniyla Hiiseyin Cahit’te de
mevcut oldugunu gosterir.

Turk edebiyatinda hikaye sanatinin tecriibe etmis oldugu dénlsim, dikkat gekildigi Uzere bir zihniyet degisiminin sonucudur. Gele-
nekli hikdye sanati eski zihniyetin bir yansimasi olarak gorilmustir. Bu doneme ait eserler en basta gercekci olmadiklari ve hayatin
dogal akisina aykiri olduklari sebebiyle elestirilere maruz kalmistir. Batililagma taraftari cevrelerin modern hikayeye dogru ilgisini yonelt-
mesinde ise insani ve insanin bulundugu muhiti gergekgi, olagan; yeni bir duyus ve ifade tarzi ile hikaye etme istegdi yatmaktadir. Boyle-
likle glinlUik hayattan segilen kesitler esliginde insanin gevresiyle olan iligkisi glindeme getirilmis olmaktadir.

Bahse konu edilen bu yeni duyus ve ifade tarzinin gelismesinde geviri eserler de etkili olmustur. Ceviri faaliyetinde bulunan isimler bir
paradigma degisimine atifta bulunmaktan sakinmamus, ylzyillardir stire gelen bir edebiyat telakkisinin matbuatta viicut bulan yeni
tlrden eserlerle birlikte farkh bir duyus tarzina yonelmekte olduguna dikkat gekmislerdir. Halil Edib ve Ali Riza'nin sundugu dikkatle;
Aziz Efendi Muhayyelati, Kéroglu destanlari ve Asik Kerem masallari gibi eserler artik neticesiz, hiikiimsiiz ve ehemmiyetsiz olarak
degerlendirilmektedir. Bu eserlerin yerini “mecelle-i ibret-amiz hayatin rengin bir sahifesi” olan hikayeler/romanlar almistir. Avrupali
sanatkarlar bu tirden eserlerde iktidar sahibidirler (Edib & Riza, 1307: 2). Avrupali sanatkarlarin kurgu marifetiyle kaleme almis olduklari
eserler, onlarin ait oldugu millt kiltirin ve ahlaki dederlerin GriinidUr. Her yazar ortaya koydugu eserlerle birlikte aslinda ait oldugu
milletin manevi cephesine ayna tutmaktadir. iran Edebiyat’'nda Elfii'l-Leyle ve Leyle nasil ki Dogulu yasam algisini ve insanlarin sosyal
statllerini tanitiyorsa Anglosakson, Alman ve Fransiz edebiyati dahilinde yazarlarin kaleme aldigi hikaye ve romanlar da Batili yagam
algisini ve insanlarin toplumsal diizeydeki rollerini tanitmaktadir (Vehbi, 1308: 3-5). Cevirmenler Tlrkgeye naklettikleri eserler sayesinde
yeni bir hayat tarzini ve yasam algisini da okura sunmus olmaktadirlar.

I. Modern Tiirk Hikayesinin Kurulusunda Yeni Bir Gergeklik Anlayisi

Turk edebiyatinda gelenekli hikaye sanatinin disinda modern hikayeciligin gelismesinde Fransiz edebiyati farkli yazarlar Gizerinden etkili
olmustur. XIX. yiizyil Fransiz hikaye yazarlarindan Alphonse Karr, André Theuriet, Edouard Rod, Emile Zola, Francois Copée ve Guy de
Maupassant gibi isimlerin eserlerinde Ust ve yan baslik olarak “scene de la vie réelle” tamlamasina siklikla rastlanir. Bernard Weinberg'e
gore bu ifade ile birlikte ilgili eserin, yazildigi donemi yansitan ve glinlik yasamdan alinmis gercgekgi bir kesit oldugu anlatiimak istenir
(1937: 154).

Mustafa Hayrullah’in Maupassant ve Zola'dan yaptigi cevirilerine, Hiseyin Cahit Yalgin'in hikayelerini de ihtiva eden kitabina “hayat-1
hakikiye” ismini vermis olmasi dnemlidir. Ahmet Rasim’in “hayat-1 hakikiye” Ust bashgi verdigi hikayelerinin yani sira Tecarib-i Hayat ve
Tesavir-i Hayat bagslkli eserleriyle birlikte Ahmet Mithat Efendinin Letaif-i Rivayat killiyatinda yer alan hikayesi igin “Bir Gergcek Hikaye”
basligini tercih etmis olmasi bahse konu dikkatin bir sonucu olmalidir. Glnlik hayatin iginden ve olagantstiliklerden uzak hikayeler
yazmak devrin sanatkarlari igin ortak bir dikkattir. Mustafa Resid, “misahedatimin bir kagini kdgida nakletmek istedim, su kitap viicuda
geldi” ifadesini kaydederken (Mustafa Resid, 1303: 3-4); Alaybeyi-zdde Hasan Naci ise “hayal ve hakikati birbirine mezc etmemel[nin]
roman [hikaye] tahririnde gozetilmesi lazim gelen dekayikin en mihimlerinden” biri oldugunu ihtar eder (Alaybeyi-zade Hasan Naci, 1305:
2). Hikaye yazarlari, “vaka-i adiyye"den (Recaizade Mahmud Ekrem, 2017: 176) gordikleri olaylari “canli levhalar” (Nabizade Nazim, 2017,
166) halinde nakletmek igin “suun-1 hayat” (Mehmed Vecihi, 1314: 2) dahilinde ortaya gikan, “hakikate tab’an muvafik” (Manastirl Mehmed
Rifat, 1290: 2), “sefalet-i begeriye”ye ait (Mehmed Celal, 1308: 2) olaylari “enzar-i tetkike, cemiyet-i beseriye icinde seyyiat-1 ahlakiyenin
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netayic-i muthisesini” aktarmak Uzere degerlendirirler. Roman ve hikaye arasindaki anlatim tarzinin farkligini sergilemesi agisindan
Nabizade Nazim, “Haspa’nin sonuna ekledigi “Kariinime” baglikl yazida Zavalli Kiz, Bir Hatira ve Hala Glizel isimli eserlerinin Fransizca
“nouvelle” olarak tavsif edilen, “tafsilata tahammUll” olmayan hikaye tlriinden eserler (Nabizade Nazim, 2017: 242) oldugunu kayd-
eder. Mehmed Celal’in “edebi fikra” alt bashdiyla yayimlanan Olga hikayesinde ise yazar anlaticinin sayet roman yazacak olsa idi, olaylarin
detaylica tasvir edilmesinin gerekecedini fakat naklettigi tlirden eserlerin olay 6rgiisiine ait detaylardan ve tasvirlerden sakinmasini
gerektirdigini sdylemesi dnemlidir (Mehmed Celal, 1312: 11). Belirtilen dikkatler esliginde ortaya konulan eserlerin okuyucu tarafindan
begenilip begenilmeyecegi de bir endiseye sebep olmus gérinmektedir. Avrupali yazarlardan geviriler yapmak 6nemli bir hizmet olarak
degerlendirilirken diger yandan Tiirk edebiyatinin “hikaye-ntvislik ¢igirinda hatve-i peyam-i terakki” olmak isteyen isimler telif eserler yaz-
mak istemiglerdir. Fakat bu ¢abalarinin basaril olacagi konusunda emin olmadiklarindan, sayet ilk denemeleri takdirle karsilanirsa hikaye
yazarligina devam edeceklerini ifade etmislerdir (Stleyman Tevfik, 1307: 4).

Fransizca geviri hikayelerde bazi hikayelerin aktlel tarih kaydiyla verildigi, gercekte var olup taninan kisilerin ve mubhitlerin isimlerinin
yazildigi gorilir. Bununla birlikte Frangois Copée’nin “La Menteuse” ve Emile Zola'nin “Comme On Meurt” hikayeleri gibi bazi eserlerde
ise hikaye kisilerinin ve olaylarin gectigi mekanlarin isimlerinin ya sadece bas harfi verilmis ya da tamamiyla gizleme yoluna gidilmistir.
Bu eserlerde bahsedilen tarzda bir otosanstr uygulanirken, olay 6rglisiiniin gectigi adresler gergekte var olan yerlerden segilir. Bu sayede
nakledilen hikayelerin gergekgi yonleri pekistirilmek istenir.

Hikaye anlaticisinin, olay orglstine gergekgi bir hava kazandirmak igin izledigi bu yol kimi Tirk yazarlarinca da takip edilmistir. “Gondil

Belas!” hikdyesi “1247 senesi baharinda istanbul'da kismet aramaya Amasya'dan yola gikan iki delikanli [...]” diye baslar (Siileyman Tevfik,
1307: 64). Serdir-i Alliftegan’in ilk cimlesi de, “1298 senesi Nisaninin on lgline misadif olan bir Pazartesi glini Camlica ile Tophanelioglu
caddesinin arka tarafinda [...]” olarak yazilir (Alaybeyi-zade Hasan Naci, 1305: 3). Afv hikdyesinde olayin gectigi tarih “.. senesi tesrin-i

evvel” (Ali Muzaffer, 1314: 7), “Sevda” hikayesinde ise 30 Kanunuevvel 130*” (Nabizade Nazim, 2017: 132) seklinde gizlenerek verilir. N4a-
Kam hikayesinde gegen “Istanbul'da (..) caddesindeki evine girdi” (Ahmed Rasim, 2019: 195) ciimlesinde cadde isminin verilmedigi
gorilir. “ilk Gozyas!, “Mev’id-i Miilakat” (Mehmed Celal, 2020: 52) ve “Mal Stimbiil Yahut Pembe Bir Giil” hikayelerinde benzer sekilde
mekan isimleri saklanmistir (Mehmed Celal, 2020: 106). Bir Cicek Demeti’'nde hikaye kisilerinin isimleri “L[am] Hanim” ve “N[un] Hanim”
(Mustafa Resid, 1304: 21, 23) halinde kisaltili. Mehmed Celal'in “Hala Seviyor Yahut iftirak’inde “Monsieur Alphonse ile karisi ..” seklinde
yazilarak (Mehmed Celal, 2020: 22) evli kadinin ismi zikredilmezken, Penbe Ferace'de hikaye iginde gecen 6zel isme dipnot distlerek
agiklayici bilgilere yer verilir (Mustafa Resid, 1310: 5).

Marcel Prévost ve Alexandre Dumas gibi isimlerin yazmis olduklari hikdyelerde olay orgilerinin tamaminin ya da bir kisminin hikaye
kisilerinin mektuplagsmalari tGzerine kurulmus oldugu goérilmektedir. Bu mektuplarin bazilarinda ise aktlel tarih kaydedilmistir. Turk
yazarlar, benzer sekilde eserlerinde mektuplara yer vermislerdir. Ahmed Rasim’in “Bir Sefilenin Evrak-1 Metrlkesi” (Ahmed Rasim, 2019:
71-2119), Halit Ziya Usakhgil'in “Bir Sahife-i Mensiye”, (Usakligil, 2004: 88-117) “Sevda-yI Girizan” (Usakligil, 2006: 53-64), “Mektup
Pargas!” (Usakligil, 2006: 130-144) ve Mustafa Resid’in Bir Askerin Nisanlisina Mektubu (Mustafa Resid, t.y.: 3-14) hikayelerinin olay 6rgi-
leri tamamiyla hikaye kisilerinin mektuplasmalari tizerine kurulmustur. “Bir Kizin Hatas!’, “Hala Seviyor Yahut Bir iftirak’, “Karlar Altinda’”,
“Penbe Ferace’, “Birinci Perde’, “ikinci Nikah”, “Solgun Demet”, “Oyun”, “Meyl-i Dil”, “Bicare Genc”, “Sevda’, “ikinci Nikah”, “Hala Giizel’,
“Ali'nin Arabasi” ve “Mevid-i Milakat” hikayelerinde ise olay orgtlerinin doniim noktalarinda hikaye kisilerinin yazdiklari ve okuduklari
mektuplar etkili olur. Bu eserlerin bazilarinda aktuel tarih verilirken, “Hala Glzel"de oldugu gibi, “Fi 18 Haziran sene ..” (Nabizade Nazim,
2017: 172) seklinde tarihin gizlendigi eserler de mevcuttur. Mektuplarin yani sira Emile Zola’nin “Le Carnet de Danse” hikayesinde
goruldugu Uzere bazi hikayelerde ise hatira ve gunlik tirlerinden yararlanilmistir. “Bir Yazin Tarihi” (Usakligil, 2005: 36-55), “Defter-i
Na-tamam” (Usakligil, 2005: 108-124), “Bir Eser-i Mesruk” (Usakligil, 2005: 170-179), “iki Damla Gozyas!” (Ahmed Rasim, 2019: 3-10),
“Defter-i Amalim” (Mustafa Resid, 1308), “Yadigarlarim” (Nabizade Nazim, 2017: 20-77) ve “Sevda” (Nabizade Nazim, 2017: 132-160)
hikayelerinin olay érguleri hatirat ve gunltkler Gzerine kurulmustur.

Romantik duyus tarziyla kaleme alinan eserlerin cogunda genis tabiat tasvirleri, olay 6rglisline gegiste adeta bir girizgah vazifesi gorir.
Hikaye kisileri tabiatin icinde yer alirlar. Bu tirden hikayelerde siklikla kahraman anlaticinin bakis agisiyla tabiat tasvir edilir ve duygular
aktarilir. Catulle Mendes’in “Avarice” ve Frangois Coppée’nin “La Griffe de Lion"inda gorildigu gibi bazi hikayelerde ise hikaye kisileri
balkon, pencere ya da bir tepenin tzerinde ylksekge bir mevkide bulunan yazar anlatici, seyretmekte oldugu muhit ve olaylari detaylica
tasvir eder. Halit Ziya Usakligil'in, “Son Levha” hikayesinde evinin penceresinden Camlica Tepesi'ni seyreden hikaye kisisinin gordikleri
ve hissettikleri yazar anlatici tarafindan aktarilir (Usakligil, 2004, 20).2 “Emel-i Me'y(s” hikayesinde yazar anlatici odasinin penceresinden
okul bahgesini seyretmeyi aliskanlik haline getiren, gocuklarla empati kuran hikaye kisisini nakleder (Usakligil, 2004: 152-158). “Beyaz
Semsiye’de rihtima bakan pencereden sokaktan gegen bir hanimi seyreden (Usakligil, 2004: 178), “Penceremin Hikayesinde” ise yeni
evli komsularinin gegim kavgasini ve glindelik yasantisini uzaktan takip eden kahraman anlatici ile karsilasilir (Usakhgil, 2006: 117-129).
Ahmet Rasim’in “Belki Ben Aldaniyorum” hikayesinde geng kadin pencereden sokagi izlerken yazar anlatici da detaylica bu sokagi tasvir
eder (Ahmed Rasim, 2019: 259-310). “Haspa” (Nabizade Nazim, 2017: 221) ve “Na-kam”da vapurun kamarasinin penceresinden bakan
anlaticinin tasvirleriyle karsilasilir. “Na-Kam” hikayesinde, pencereden seyrettigi manzara egliginde “efkar-1 mahsusaya esir olmus”
bir gen¢ adamin goéziinden deniz manzarasi nakledilir (Ahmed Rasim, 2019: 189). Nabizade Nazim’in “Bir Hatira” hikayesinde anlatici
“safasindan gasy olmus deniz” ve “sevk ile cusa gelmis” bir cayir arasinda ilerleyen trenin penceresinden “Adalar’a kadar sevk-i nazar-i
tahassur” manzarayi seyreder (Nabizade Nazim, 2017: 245).

1 Ahmed Rasim, “Bir Sefilenin Evrak-1 Metr(kesi”, Hikdye ve Romanlari I, s. 71-129.
2 Halid Ziya Usakligil, “Son Levha’, Kli¢lik Fikralar, s. 20.
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“Mev'id-i Miilakat” (Mehmed Celal, 2020: 45), “Balonda Bir Vak’a-i Asikane”, “Bicare Geng’, “Mektep Arkadasim” ve “Seyyie-i Tesamiih”
hikayelerinde, Fransizca eserlerde gorildigu gibi hikayeye giris yapilacagi esnada nakledilen olaydan nasil haberdar olundugundan
bahsedilir. Balonda Bir Vak'a-i Asikdne’de anlatici, “Paris resail-i mevk{tesinden birinde okudugu fikra”yi (Ali Muzaffer, 1317: 3) anlatma
yoluyla olay 6rgisini betimlemeye baslar. Anlatici, “Bigare Geng’te sahit oldugu bir olayr ve “Mektep Arkadasim”da bir baskasindan
dinlemis oldugu hikayeyi naklettigini soyler (Ahmed Rasim, 2019: 237). Seyyie-i TesamUh”in ilk satirlari ise “Terciman-1 Ahval gazete-
sinin 1279 on Rebiytlevvel Persembe tarihli 228’inci nlishasinda ikinci sahife nihayetine yakin su satirlar okunmaktaydi” diye baslar.
Hikaye'de “Seyyie-i Tesamih” isminde yayimlanan bir tefrika roman etrafinda cereyan eden tartismalar ve olaylar hikaye edilir. Hikayenin
ilk satirlarinda verilen bilgiler kurgusaldir. Yazar anlaticinin hikayeye baslarken tercih ettigi anlatim tarzi ve olay 6rglisiint nakletme sekli
devri icin bir farklilik arayisi olarak degerlendirilebilir. Halit Ziya Usakligil'in “Yelpaze Altinda” hikayesinde yazar anlatici eserin girisinde
hikaye kisisi Stleyman Necdet’i tanitir, o da bir hatirasini nakletmeye baglar. Nakledilen hikaye, eserin esasini teskil ederken yazar
anlaticinin buradaki rolt hikaye kisisini takdim edip, olay 6rglstiniin baslangicini ve bitisini haber vermektir (Usakligil, 2004: 46-65).2
“Birinci Perde” hikayesinde de ayni anlatim teknigi kullanilir. Yazar anlatici sahit oldugu Uzere, arkadagi Mahmut Ferit ve Sarlot ismin-
deki Fransiz kizin arasindaki géniil macerasini hikaye eder. “izdivac-1 Miiteyemmin” hikdyesinde ise ben anlatici yolda yiiriimekteyken
bir arkadaslyla karsilagir. isteksizce onu dinlemekteyken, arkadasi yol (istiinde bir tanidigiyla selamlagip bir iki s6z eder. Déndiigiinde
ayaklsti konustugu kisinin hayatindan bir kesiti hikaye anlaticisina aktarir. Hikayenin olay 6rglst de nakledilen bu kesit Gizerine kurulur
(Usakligil, 2004: 225-243).4

Hikaye yazarlari agisindan dikkat gekici olan bir diger unsur tamami yabanci uyruklu hikaye kisileri ile yabanci bir tlkede gegen ya da
istanbul’un levanten semtlerinde yabanci uyruklu kisilerin yer aldigi hikayeler kaleme almis olmalaridir. Béylelikle XIX. yiizyil Tiirk toplu-
munda gorilmesine ihtimal verilmeyen sosyal iligkilerin betimlenmesinin yolu agiimis olmakla beraber Avrupai yasam tarzi ve davranig
tarzlari da tanitilmis olur. Ali Muzaffer’in Bir Sergtizest, Afv, Fakir-i Masum, Yaldizli Kitap Yahut Mahzun Bir Kadin ve Balonda Bir Vak'a-i
Asikane hikayeleritelifeserolarak tanitilmislardir. Bu eserlerin hikaye kisilerinin tamami yabanci uyruklu kisilerdir, olay 6rgiistiniin cereyan
ettigi yerler de yabanci sehirlerdir. Yaldizli Kitap Yahut Mahzun Bir Kadin'da ise Paris’in cadde ve semtlerinden isim isim bahsedilir. Mus-
tafa Resid’in Tezkir-i Mazi'sindeki hikayelerde istanbul’un alafranga semtlerinde Tiirk ve yabanci uyruklu kisilerin yasamis olduklari olay-
lar hikaye edilir. Tesavir-i Hayat'ta ise Bogazici, Napoli ve Paris gibi muhitlerde farkli uyruklardan insanlarin bagindan gegen alelade,
kisa hikayeler yer alir. Halil Edib’in “Mazi” (Halil Edib, 1307: 6-23) ve “Cihaz” (Halil Edib, 1307: 24-34) hikayelerinin olay orglleri Paris’'te
gecmekte ve hikaye kisileri de Fransizdir. Ahmed Rasin'in hikayelerinden “ihanet-i Ask”'ta Fransa'da ve “Giizel Eleni’de Galata'da yasayan
yabanci uyruklu anlati kisilerinin baglarindan gecenler lizerinden sunulan sosyal hayat manzaralari, reel mekanlar ve aktliel zamana dair
gondermeler dikkat gekicidir. Yazarin; “Afife”, “O Cehre”, “Mektep Arkadasim”, “Tecriibesiz Ask”, “Bicare Geng”, “Sevda-yI Sermedi”, “Gam-
Hicran”, “Asker Oglu”, “Na-kam”, “Ulfet”, “Belki Ben Aladaniyorum” isimli eserlerinde ise istanbul’'un alafranga sosyal hayatinin farkli yon-
leriyle islendigi gorulir.

Hikayelerde ozellikle Tirk ve Misliman kadinlarin yapmasina ihtimal verilmeyen, hos gortilmeyen davraniglar bagka milletlere ve dinlere
mensup anlati kisileri tarafindan tatbik edilir. “Ferdinando’da geng Marquise, U¢ erkek arkadasi ile ava ¢ikar, avda yaralanmis ve tedavi
gormekte olan bir bagka erkegin basucunda onun igin kitap okur (Mustafa Resid, 1312: 2-3, 9). “Adelina’da geng kadin kocasi igin piyano
calip sarkilar soyler (Mustafa Resid, 1312: 16). “Muhabbet-i Halisdnenin Mikafati’nda geng bir kiz tek bagina gezmeye “muhtar birak[ilir]”,
sandal gezisine gikar ve yabanci erkeklerle tanisir (Mustafa Resid, 1312: 16). “Bedia Hanim” hikayesindeki on yedi yasindaki Bedia, Miss
Mac Intoch ismindeki ingiliz miirebbiyenin himayesi altinda egitim alir. ingilizce gocuk kitaplari okur, miizik ve piyano ile mesgul olur.
“Hayalat-1 bi-nihaye[sini], hissiyyat-1 amikasin[i] Beethoven, Wagner ve Belioz” gibi sanatkarlarla tatmin eder (Kerman, 2003: 148-149).
“Oyun” hikayesinde on alti yasindaki geng “tarz-1 cedid-i edebin gencglerimizin agls-1 1itl&’ina biraktiyi romanlari, tiyatrolari okumaya
baslar, bunlarda tasvir olunan eshasa adeta zihninde viicut” verir. Octave Feuillet'nin Tirkgeye gevrilen eserleri, Dumas Fils’in La Dame
aux Camélias’si ve Lamartine’in Graziella’si okunan bu kitaplarin arasindadir (Mehmed Celal, 2020: 33). “Yarin” hikayesindeki sair Siley-
man Bey ise Dante’nin eserlerini okur (Kerman, 2003: 158).

Il. Alafrangalagma ve Yeni Hayatin Aliskanliklari

incelemeye konu edilen yillarda yayimlanmis olan eserlerde énceki paragrafta deginilen aliskanliklarin yani sira, yeni bir hayat algisinin
dogurdugu davranis tarzlarina yer verilir. ilber Ortayl'nin sundugu dikkatle, Avrupalilasmak ve Avrupalilasma XVIII. yiizyildan itibaren
Avrupa kitasi disinda kalan birgok Ulke icin sosyal bir olgudur. Ortalama seviyenin Ustlindeki kesimlerin hayat algisinda bu olguya kosut
degisimler tebariiz eder. Bu sebeple de “Bati tarzi hayat” Osmanli 6zelinde ilgiyle karsilanmistir (Ortayli, 2016: 21-22). Mustafa Resid’in
“Son Salon”, HUseyin Cahit Yalgin'in “Kanto, Bir Perde”, Halit Ziya Usakligil'in “Yirtik Mendil”, Hasan Remzi’nin Sefahat hikayelerinde yer
alan balo, balyoz, salon ve tiyatro gibi mekanlar yeni eglence muhitleri olarak ortaya gikarlar.

Mustafa Resid’in “Son Salon” hikAyesinde Louis on yasindayken ebeveynini kaybeder. Bir tacirin himayesi altina girer. lyi bir egitim alir,
derslerinde basarili olur. Tatil glinlerinde tiyatrodan bagka bir yere gitmediginden Paris’'in sefahat alemlerini bilmez. Paris’te egitim
aldiktan sonra 6gretmenlik yapmak lizere Beyoglu'ndaki bir okula tayin olur. Buradayken gevresindekilerin stirekli bahsettikleri salonlara
karsi meraki uyanir. Nihayet bir giin, “maddeten ve manen asrimizin son solanlarina misabih [bu salonun] sasaa-y1 maddiyesi Louis’nin
gozlerini kamastirdi. Zalam-1 sek icinde bulunan maneviyati ise ruhunu Urkittl.” Gittigi bu yerde, kadinl erkekli otuz kirk kisinin ellerin-
deki kadehlerin esliginde kahkahalari birbirine karigmaktadir.

Sanatin bedayi-iahiresinden olan lambalar, rengarenk serpuslari altindan nesr-i envar-i dildra ederek huzzarin meldhat ve ziynetini
tezyid ediyordu. Blinyan-1 iffeti zelazel-i miithiseyi dG¢ar eden birtakim muhaverat alenen cereyan ettigi hdlde ne sahibe-i hane ne

3 Halid Ziya Usakligil, “Yelpaze Altinda”, Kiclik Fikralar, Ozgiir Yayinlari, istanbul 2004, s. 46-65.
4 Halid Ziya Usakligil, “izdivac-1 Miiteyemmin’, Kli(ik Fikralar, s. 225-243.
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de misafirin tarafindan muéheze olunmuyordu. Bilakis birisi gaflet eseri olarak fazilet perverdne bir s6z séyleyecek, birmuamelede
bulunacak olursa biitiin dudaklar miistehziyane bikdltrdu!
Madame’lar kendi zevclerinden bagska erkekler ile Monsieur’ler baskalarinin zevceleri ile bi-muhdba muasakata germi vermislerdi.

Geng 6gretmenin karsilastigi bu manzara karsisinda ilk dnce cani sikilir. Sonrasinda ev sahibesi Madame Therese’in kizi Cecile ile soh-
bete koyulunca bulundugu ortamdan keyif almaya baslar. Bu kiz “Beyoglu salonlarinda hiisn, zerafet nokta-y1 nazarindan mimtaz idi.”
Hayatinda ilk defa bu tarz bir kizla tanisan geng 6gretmen muhatabindan son derece etkilenir. Hayatinda igtigi ilk ickiyi de onun elinden
tadar. Cecile onun igin piyano calip sarki sdyler. Cecile i¢in alelade olan bu hareket tarzi Louie’nin zihninde farkli distincelere sebep olur,
genc kizin ona kargi mey! ettigini zanneder. Sonraki haftalarda her Sali bu salona gitmeyi aliskanlik edinir. Fakat en sonunda, gormus
oldugu alakanin bu tirden kibar alemlerinde sergilenen siradan tavirlardan oldugunu 6grenir ve hayal kirikligina ugrar (Mustafa Resid,
1317: 7-20).

Hiseyin Cahit Yalgin'in “Kanto, Bir Perde” hikayesinde tiyatro salonlarinda sahneye konulan, kadin oyuncularinyer aldigr muzikli oyunlarin
insanlar Uzerinde ne tlrden tesirler biraktigi ve arzularini heyecana getirdigi nakledilir. “Galiz levha-yi hayali karsisinda derunti bir atesle
kavrulan geng, ihtiyar birgok sinelerden kisik bir heva-yi muharrik ihtiras’la hareket eden insanlar, “yanaklarini bir buse-i hayaliye uzatir
gibi bltln kizarik, nar gibi dudaklarini emecek dudak ariyor gibi az acarak, iri kalgcalarini dalgalandiran yari giplak, [...] gobek atiglariyla
bacak havalandiriglariyla goz 6nlinde, handan ve isve-nak” kadinlarin hayaliyle tiyatrolara kostururlar. Tiyatro sahnesinde kanto seyrede-
cek olan kalabalik bu eylemi, sanat zevki edinmek icin degil sahnede yer alacak dansgi kadinlarin suhlugunu seyretmek arzusuyla yerine
getirir. Sanat zevkinin aksine yari giplak bir kadin bedenini seyredebilmeyi ve bir “muasaka hayalini” gergceklestirmeyi amag edinmislerdir.
Toplumun farkli kesimlerinden gelen bu insanlarin kimileri “eldiven takan ellerle [kimileri] ise isten bozulmus avugllariyla]” gosteriyi
alkiglarlar. Arzularina esir olmus bu insanlar dider taraftan kendi hayatlarinda gok fazla seyden fedakarlik etmek zorunda kalirlar.

Bu yolda bazen namus-i aile ezilir, bazen sarraf senetlerinin (zerinde yUr(nUr, bazen evde yalniz biraktiklari zavalli bir kadinin
g0zyaslari ¢ignenirdi. Ve en korkung bir ihtimal olmak (zere, énlerindeki serab-1 mugdfel bir giin birdenbire kaybolarak, o kadar
sevkle takip ettikleri bu yol mahkeme-i cinayete ¢ikiverirdi.

Her hafta sahneye en yakin loca tutulmak, birinci mevkinin en 6nline gegilmek igin ihtiyar validelerden tirli turli kavgalarla
koparilmis, evden bir sey asirilarak satilmak suretiyle ele gegirilmis, maas kirdirilarak tedarik olunmus paralar, kérii kériine bir
fedakarlik kokan bu melun madenler cepleri kabarttigi zaman kulaklarda bir zemzeme-i saadet, daha (mit verici bir surette
aks eder, gbz éniindeki hayaller daha miiltefitdne gulimserdi. [...] Bu mahkamin-i gaflet en murdar ihtiraslarin en hakir, en mutf
birer bendeleri halinde atiyi, hali, her seyi unutarak bir tebessiim gérmek, gobek atildigini seyretmek igin tiyatrolara kendilerini
atar[lardi] (HUseyin Cahid, 1898: 245).

Nabizade Nazim'in “Zavalli Kiz"inda ise bahsi gegen tiyatrolarda sahne alan hafif mesrepli kadinlarin hangi yollarla insanlarin mahvina
sebep olduklari hikaye edilir. Beyoglu’'ndaki Concordia tiyatrosunun miidavimlerinden olan ihsan, tiyatroda sahneye ¢ikan bir kadinla
iliski kurduktan sonra, evlenme vaadiyle imit verdigi Hesna'yl ihmal eder ve ondan yUz ¢evirir. Dogru yolu bulmasini imit eden babasinin
verdigi hargliklarla Beyoglu'nun birahanelerinde ve otellerinde glinini giin eden bu adam vaadini ve yolunu bekleyen geng kizi tama-
men aklindan cikarir. Hem kendisini hem de ailesini felakete stiriikleyen ihsan, duydugu vicdan azabiyla birlikte olup bitenlerin ardindan
teesslrle maziye baktiginda, pesi sira stirtiklendigi bu kadin tipini nefretle yad eder.

Concordia'da halkin nazar-1istihasi karsisinda arz-1endam-i liryan eden kadinlarin vicdanlari sari renkli madenft seytanlarin en hafif
handesini aksu’l-gaye-i &méal addetmekten ibaret olmasi hakikat-1 miidhisesinden kdmilen gafil bulundugum hasebiyle S. ..nin
bir handesine nailiyet ugrunda servetimi, 6mrimd, istikbalimi heba etsem yine kendimi bu Iitfa, bu muvaffakiyete pek nankérce-
sine davranmis sayacagim, s6ylemeden bilinecek seylerdendir. Halbuki S. ... ayarinda olan sefiller, gecelerini bir iki altina ve namus
ve iffetlerini bir kadeh konyada kurban etmeyi pek sade ve binaenaleyh pek tabif bir hareket sayarlar ve bunu kemal-i iftihar ile
ylzlinlize karsi s6ylerler. Ben S. .. nin arzulari, hevesleri ugrunda varimi yogumu fedayi géze aldirmistim.

Bu kabil mahlGklar benim gibi cahil gengleri avlamakta pek mahirdirler. Kendilerini emsali bulunmaz bir Hint kumasi géstermek ve
ilk glinler bir takim ca’li istignalar, nazlar ile celb-i infial ve istiha eylemek ve liizum géruliirse civanmertlik, alicenaplik komedyasi
rollerini kemal-i maharetle oynamak sayesinde biitiin hissiyat ve &mali kendi tizerlerine celb ve davet ettikten, yani avlarini tamam
aglarinin Ustine ¢ektikten sonra ellerinde kemal-i tedbir ile kullandiklari taalluk ipini ¢ekip tuzaga ddsdrtirler ve artik bila-zahmet
pence-i teshire gegirmis olurlar (Nabizade Nazim, 2017: 116).

ihsan, ebeveynini cocuk yasta kaybettiginden babasinin himayesine siginmis olan halasinin kizi Hiisna'yla birlikte biylimiistir. Yaslari
ilerledikce Hiisna ona karsi samimi duygular beslemis, ihsan’'in babasi da bu iki gencin evlenmesini dilemistir. Babasini basindan savmak
icin Hesna’yla evlenecegini séyleyen geng adam, diistiigl sefahat aleminin sarhosluguyla savrulurken hem babasinin servetini israf eder
hem de yolunu gozleyen Hesna’nin aci dolu glinler yasamasina sebep olur. O ise bu sirada, Buytikdere'de La Pierre Oteli’nde kiraladigi
odada S. .. ile birlikte yasar. Dort bes aylik sefahatin ardindan ihsan parasiz kalinca metresine, ona hediye etmis oldugu miicevherleri
bozdurmayi teklif eder. Diiskiin kadin bunun iizerine haber vermeksizin onu terk eder. ihsan eve déndiigiinde Hesna'yr 6liim déseginde
bulur, birkag glin sonra da geng kiz hayatini kaybeder.

Halit Ziya Usakligilin “Yirtik Mendil” hikdyesinde sair Mesut Hirrem Bey bir erkek arkadasiyla birlikte izmirde Suriye asilli Hristiyan
bir ailenin evindeki baloya davet edilmistir. Yazar anlaticinin balo mekanina, dans usullerine ve kadinli erkekli kibar tayfasinin birbir-
leri arasindaki iligkilere dair tasvirleri bu ortami en kiiglik detayina kadar tanitir. Son derece zengin olan ev sahibinin Cemile ve Feride
isminde iki kizi vardir. ilki evli olup ikincisi ise nisanlidir. Balo esnasinda Cemile’ye kocasi eslik etmektedir. Feride’nin nisanlisi yurt disinda
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oldugundan yalniz basina eglenmektedir. Balodaki tim hanimlar rengerank kiyafetler giyinmisler, erkekler de fraklari ile onlara eslik
etmektedirler. Balonun agiligini, ev sahibi dul oldugundan evli kizi Cemile kocasiyla birlikte yapar. Cemile,

Uzun etekli al kadife esvabiyla basinda toplanmig beyaz piring tozuna mUistagrak saglarinin tstlinde bir elmas ¢elenge merbdtan
sallanan kirmizi tiylyle orada, geng kocasinin nazar-i gururu altindaldir]. ik valsin resm-i iftitAhini onlar icra edeceklerdi, bitiin
sair giftler simdi gézleri sehnisinin iginde tertip olunmus bir set lizerinde emre &made duran galgicilara merkdz sofanin etrafinda
rengérenk elbiseler arasinda beliren siyah fraklarla duruyorlardi.

[

Kenarina sikistirilmis bir ¢ift beyaz eldivenin bos parmaklari kemiksiz bir el gibi sallanan bir klak sapka nagehan havaya firlayarak
calgicilara isaret verdi, o zaman pek ragbette bir vals olan Tuna Dalgalari’nin matla-1 negamat-1 mevvacesi kemanlarin kaba sesleri
arasinda yuvarlandi gitti (Usakligil, 2005: 72).

Cemile ve kocasinin agilig valsinden sonra salondaki diger ciftler de sahneye c¢ikarlar. Bazilari baloya kari koca olarak gelmis olsalar da
dans icin eslestiklerine salondaki insanlar arasindan segtikleri kisilerden herhangi biriyle de dans etmektedirler. Cogu zaman evli ciftler
baska ciftlerle esleserek eglenirler. Dansa ara verildiginde insanlar kurulmus olan biifelere gidip istediklerini almakta ya da sigara igenler
icin ayrilmis olan bélmeye gidip sigara icmektedirler. Mesut Hlrrem Bey, Feride’'nin glizelliginden etkilenip onunla dans i¢in es olmayi
teklif ettiginde geng kiz pembe kapli defterindeki listeye bakip hangi dans icin bosta oldugunu geng saire soyler. Biitlin geceyi birbirle-
riyle sohbet ederek, icki igip dans ederek gegirirler. Fransizca hikayelerde gorildigu Gzere balolarda kibarlara mahsus tarzda eglenilir ve
bu eglencenin yarininin olmayacagi, bir tek gecelik edlence oldugu herkesge bilinir. Mesut Hirrem Bey de birlikte edlendigi Feride'yi o
geceden sonra bir daha gérmez, hos bir hatira olarak yad eder.

Hasan Remzi’nin Sefahat hikayesinde sefihane iliskilerin kuruldugu, distik ahlakli kadin ve erkeklerin bir araya gelip serbestce yasadiklari
mekan bir balyozdur. Balyozlar, balolara nazaran dahaalt tabakadan kisilerinigki igip, karsi cinsten kisilerle tanigip e§lendikleri mekanlardir.
Hikaye kisisi Jean, babasini kii¢tik yasta kaybetmis ve annesinin gozetimi altinda yetismistir. On dokuz yaslarindaki geng adam annesinin
UzUlUp hasta olmasina sebep olan bir hayat stirmektedir. Annesi karli kis geceleri onun eve donmesini beklemis, donmedigini gérdikge
de oglunun igine distligu sefaletten 6tlrl Uzintlye kapilmistir. Jean ise bu sirada Beyoglu'ndaki balozlarda Mademoiselle Lorance
ismindeki hafif bir kadinla ginind gliin etmektedir. TUm parasini tlkettiginde birlikte oldugu kadin onu terk eder. Eve dondiginde
annesini hasta bulur. Yagli kadin alti ay sonra hayatini kaybettiginde, annesinden tevaris eden tim mdilkini satip yeniden Beyoglu
balyozlarina geri doner. Mademoiselle Lorance’la tekrar birlikte olmaya baslar. Annesinden arta kalan mirasi da tiiketince Lorance’in onu
terk etmemesi ve himayesine almasi igin ricaci olur, fakat bu istedi kabul gérmez. Jean sefih bir yagsama mahkdm olur (H[asan] Remzi,
1311: 5-16). Balyozlarin bizde 6rnekleri az gorildiginden olacak ki yazar, genelde bu tiirden edlenceler igin segilen Beyodlu’nu ve yabanci
karakterleri kullanir.

Mustafa Resid'in “Tepebasi Bahgesinde” hikdyesinde XIX. ylizyilin ikinci yarisi itibariyla istanbul'da ortaya ¢ikan yeni yasam alanlari olarak
Tepebasl ve Taksim bahgelerine dikkat cekilir. Asikane iligkiler, serbest yagsam ve yeni zevkleri anlatmak icin yeni mekanlar segilir, tabi-
atla birlikte duygusal etki olusturulmaya caligilir. Taksim bahgesi; “lapiska sagli, mavi gozli, ten-dirist, suh mesrep”, Tepebasi bahgesi
ise “siyah sacli, ela gozIU, narin yapil, beyaz gehreli mahzun, esmer glizeli kadar mitessir” bir geng kiza benzetilir. “Hazin olan seyleri
severim” diyen yazar, Tepebasi’nin havanin misait oldugu pazar glinleri son derece kalabalik oldugunu soyler.

Kadinlarla erkekler karma karisik bir halde olup kdh oturur, kdh gezerlerdi. Yollar dar oldugundan gezilir iken bazen hafif miisade-
meler vukua gelir. Bazen de — galiba kasten- iki kol yekdigerine temas ettigi sirada parmaklar biribirine hafifce sikarlar idi. Bu gibi
temaslar, misademeler, ekseriya cehrelerin rengini dedistirirdi.

[

Vakia glizelden ¢ok cirkin gériiliyordu. Lakin o girkinler de glizellerin hiisniinu artiriyordu. Bu hikmete mebni olmalidir ki ekser res-
samlar glizel bir kiz tasvir ettikleri zaman tesir-i hiisn(int tezyid igin yanina bir de ¢irkin koca kari tersim ederler.

Hafif hafif vezan olan bad-1 simali orta yerdeki fiskiyenin sulari ile yapraklarla, bazi perigan saglarla ipek fistanlariyla oynayarak giizel gtizel
manzaralar teskil ediyordu (Mustafa Resid, 1303: 6-7).

“Blytk Ada'dal” hikayesinde birlikte vakit gegirmek isteyen “firarilerin iltica” ettikleri asikane mahal, Blyik Ada'dir. Adada gegirilen gece
boyunca asiklar kaldiklari evin penceresinin onlinde oturarak “cezire-yi hadrayi kucaklamis olan o derya-yi dil-rlibayr dpmek arzusuyla
semadan inen bulutlatin suret-i tenezzUlini saatlerce temasa” ederler. Sabahleyin ise birlikte adanin dort bir yanini, gayet serbestge
hareket ederek, birbirleriyle alakadar olarak dolasirlar. Orman iginde gezinirken istanbul'da karsilasamayacaklar giizellikler iginde
olmanin zevkiyle kimi zaman Victor Hugo’nun kimi zaman ise Fénelon’un eserlerinden, Romeo ve Juliette’den bahsederler. Glines batip
ayin i1sigi ormana yansidiginda birbirleriyle mahremiyetlerini de paylagsmis olurlar.

Kamer, bedir halinde bulundugundan ¢am agaglarinin yapraklari arasindan hasil ettigi manzara top ¢ehreli bir kizin nefti bir til
altindan gérindstine benziyordu. TulG-1 kamerden sonra her seyin manzarasi degisti. Cezire baska bir hiisn, baska bir letafet kes-
petti. Kendimizi bu 4lemin hdricinde, seyrine doyulmaz bir 4lem-i bedayi icinde gérmeye basladik.

Glinesin tulGuna kadar camlikta kaldik. Bir mescereyi hacle-géh ittihaz eden sik-1 masukun mdinevver bir geceyi nasil gegirmeleri
lazim gelirse biz de o geceyi byle gegirdik (Mustafa Resid, 1303: 36).

Mustafa Resid’in hikayelerinde siklikla karsilagilan Buylkdere, millet bahgeleri gibi XIX. ylzyil ortalarinda kentlesme programlari ger-
gevesinde tanzim edilmis yerlesim yerlerindendir. Bu muhitte levantenlerin ve farkli milletlerden kisilerin &nemli oranda nlifus yogunlugu
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s6z konusu olmustur.® “Bella Vista’nin hikaye anlaticisina gére “Bogazici pay-1 taht-1 letafettir. Blylkdere ise Bogazigi'nin pay-1 tahtidir”.
Bogdazici’nde gezmeye deger iki yer vardir. Bunlar Tarabya ve Blytkdere'dir. Blylikdere'ye Tarabya lizerinden gidilir ve burasi yaz aylarinda
ozellikle pazar glinleri insan kalabaligi ile dolup tasar. Bu mubhitin en latif mekanlarindan Mesar Burnu’nda insanlarin oturabilecekleri ve
“o derya-yi dilrGbayi temasa” edebilecekleri kahvehaneler mevcuttur (Mustafa Resid, 1303: 43—-44). “BlyUtkdere’nin Venlsi”nde olay
orglsl Buytkdere'de gecger. Hikayede ihtar edildigi Gzere bu muhitte yazlari ikamet edilir; Ekim ayindan sonra ise Beyogluna donldr,
Tepebasl ve Taksimde vakit gegirilir. Yaz aylari boyunca tabiat ve deniz insanlar igin esi bulunmaz manzaralar sunar. Sair mizagh hikaye
anlaticisi bu muhitte bir gece boyunca seyrettigi manzarayi soyle tarif eder:

Bir gece erkence sahile inmistim. Tenha idi. Kamer henliz tulG ediyordu. Ziyasina hail olan bulutlari paralayarak kiiremizi tenvire
cabaliyordu. Fakat o aralik gelen ziya, zulmetle karisik oldugu igin, garip bir manzara teskil ediyordu.

Semada tesekkdil eden o levha-yi sdirdnenin deryadaki aks-i mitemevvici bile ressamlari ¢ildirtmaya kéfi idi (Mustafa Resid, 1303:
53-54).

Gece boyunca ay I1s1d1 altinda ya karadan manzara izlenir ya da sandalla mehtaba karsi denize agilinir. Blylkdere glindizleri ise agaglik
alanlari, bahgeleri ve her tarafta otlisen kuslar egliginde “cereyan eden muhavereler, sairane olmaktan ziyade asikane’dir.

XVIII. ylzyilda, Lale Devri'nde gorilen yogun yapilasmanin sonucunda Yenikdy, Tarabya ve Blylkdere cogunlukla yabanci milliyetten
insanlara ait yalilarin bulundugu mahaller olmustur (Eruz, 2013: 301). “iki MUskulpesend” hikayesinde Miss Lucien “Biiytikdere rihtimina
Zinet-bahs olan” bir yalida yasamaktadir.

Zerafet-i mimariyesi enzar-1 beddyi-perestani saatlerce temasadan usandirmayan bu yalinin pisgdhindaki havz-i tabii,
hususen bu havzin sedd-i dil-peziri olan dadlar sis altinda (claire obscure) usdliine ihtisasi bulunan ressamlari bile hayran
edecek manzaralar peyda etmigti.

Yali; konumu, mimarisi kadar iginde yasayanlar ve adetleri agisindan da farklilik arz eder. Bu yali, dedesinden kalan mirasla hayatini idame
eden, galismaya gerek duymayip henlz kirk yasinda kendisi igin bir emekli hayati tesis etmis olan bir adam tarafindan yaptiriimistir.
Geng kizin babasl, miras aldigi serveti blylitmeyi ya da kendini mesgul edecek iglerle ilgilenmeyi manasiz bulur. Biytikdere'de bu yaliyi
yaptirdigi gibi civarda da bir giftlik insa ettirmistir. Yalnizligi sever, vaktini kitap okuyarak gegirir, bilimsel konulara merakli olmakla bera-
ber zaman zaman ava gikar. Yalidaki hizmetgiler ingilizdir ve ev sahipleriyle de ingilizce konusurlar.

Miss Lucien, annesi ve babasinin terbiyesine uygun sekilde yetigsmistir. Sarigin, mavi gozli geng kiz yasinin fevkinde bir hayat tecriibesine
sahiptir. “Bir takim muilahazat-i garibe ¢ehresinde istihza-amiz ibtisam alametleri husule” getirmistir. On yillik uzun bir egitiminin yani
sira onu kusatan maddi ve manevi sartlar mizacinin sekillenmesinde muessir olmustur. Ailesi ile yaz kig Blyiikdere'de ikamet etmekte,
bitln vaktini okuyarak ve arastirmalar yaparak gegirmektedir. Piyano galabildigi gibi glizel sesiyle de notalara eslik etmektedir. Evlilik
konusunda kararsiz davranan Lucienn’in ailesi, evlenecedi kisiyi kendisinin tercihine birakmiglardir. En fazla keyif aldigi sey ise zarif-
ane tertip edilmis kiitiiphanesinde Londra'da imal edilmis masasinin basinda “ingilizce yahut Fransizca mevk(t-1 reséil-i musavvereyi,
Shakespear’in, Lord Byron'un, Victor Hugo'nun, Lamartine’in asar-i manzumesini mutalaa” etmektir (Mustafa Resid, 1303: 58-65).

Realist yaklagiminin bir sonucu olarak bazi eserlerde icinde bulunan mekan ile hikaye kisilerinin sosyoekonomik durumlari arasinda iligki
kuruldugu gordlir. Ahmet Rasim’in “Tecarib-i Hayat” ve “Endise-i Hayat” hikayelerinde yazar anlaticinin perspektifinden detayli mekan
tasvirleri ile kargilasilr.

Oda bir kadife kanepe, birkag koltuk, muuntazam bir boru ile miizeyyen duvarlarina kiymetdar halilar asili, gtizelce mefrds
edilmis, biraz ufak bir mahal olup kapidan girildigi zaman té karsida gencin bliylik ve fevkalade bir surette cercevelenmis
resmi nazar-i1 z&’ire goze carpar. Tavani miinakkasat-1 miizehhebe ile tezyin edilmis, yan duvarlarr altin cubuklu kagitlarla
kapanmis oldugu gibi borunun Uzerindeki iki madenilamba ile dahi tenvir edilmistir.

Bahceye nazir olan iki penceresi 6niinde en latif saksilar icinde konulmus sardunyalarla kdsenin birinde blylcek bir kap derlinunda dahi
iri yaprakli kirmizi gicekli nebat bulunuyordu (Ahmed Rasim, 2019: 111-112).

Endise-i Hayat'ta betimlenen oda ve esyalar ayni zamanda hikaye kisilerinin iginde bulunduklari ruh halini yansitmaya yarar. Hapisteki
kocasini aldatmakta olan kadin, asiki ile kendi evinde uyumaktadir. Gece karanliginda tasvir edilen odaya ilk girildiginde dikkati geken
ilk esya kapidan girilince sag tarafta odanin bir kismini isgal eden ceviz karyoladir. “Gecenin stuk{n-1 mithisi bu iki viicudun pasban-i
esraridir. Nazar-1 seriat burada bir hiyanet gortyor. Nazar-1 hikmet [ise] bunu muhakeme” ediyor..”

K&sede duran lambanin etrafa aksettirdigi ziya odayi kismen tenvir etmis idi. Ziya membaindaki parlakligi kayibede ede
intisar ettiginden her tarafini iyiden iyiye tenvir edememis idi. Kiyilarina dogru serpilen zill-1 hafif ile pencerelerden niifuz
eden zalam-i kesif acib bir tezat hasil etmis, iskemlelerin, duvara asiimis esyanin gélgeleri bir suret-i garibede uzanmis idi
(Ahmed Rasim, 2019: 285).

Hayat-1 Hakikiye Sahneleri Ust baslidiyla yayimlanan Belki Ben Aldaniyorum’da Bedia ismindeki kadin, genglik yillarinda gayet zengin bir
babanin kizi olarak mureffeh bir hayat stirmuUstlr. Kibar alemlerinde bulunmus, giinlerini eglencelerle gecgirmistir. Babasinin 6liminin
ardindan annesinin de eglence ortamlarina diigkiin olmasi nedeniyle servetleri kisa zamanda tiikenir. Bedi bu sirada zengin beylerle
birlikte olmaya ve onlarin paralarini somdrerek, eski diizenlerini devam ettirmeye calisir. Bir miiddet sonra ise Alexandre Dumas-Fils'in
Kamelyali Kadin romanini defalarca karsilikli okuduklari bir kalem efendisi ile gonll macerasina tutusur. Kendini romandaki hafif kadina

5 Ayrintil bilgiicin bk. ilhan Tekeli, “istanbul'un Modernlesme Hikayesi’, TDV Antik Cag’'dan XXI. Yiizyila Bliyiik Istanbul Tarihi Ansiklopedisi, istanbul 2015, C.1, s. 191, 199-200.
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benzetir. Kalemde galismakta olan gencle olan evlilik disi iliskisi sona erdiginde, para karsiliginda baska erkeklerle birlikte olmayi aliskanlik
haline getirir. Bahsedilen sefalete diistlikten sonra yasadigi eve dair yapilan tasvirler onun iginde bulundugu ahlaki sefalete de gayet
uygundur. Yazar anlatici, “Gegin. Biraz daha ilerleyin. Sa§ tarafinizda sokak basindaki viraneye nazir, kdhne bir ev gériirsiiniiz. isterseniz
cat kapi iceriye giriniz.” cimleleriyle bu sefil haneyi tasvir eder.

Gorlyorsunuz ya. Biraz harap olmakla beraber oldukga vasi. Toprak avlusu los. Alt odalari karanlik. Tertibat ve tezyindttan mahrum.
Orta kapidan sonra malta doseli bir aviu daha var. Merdivenleri her hatvede gicirdiyor, korkuluklari oynuyor. Sofada sdyan-i1 nazar
bir sey yok. Yalniz bir Amerika saati tik tak edip duruyor. Hatta saat basi imis. isittiniz ya. ikiyi vurdu. Nafile zahmet edip de daha
cikmayin. Yukari kat da bunun aynidir

[

Burada her oda baska bir hizmete tahsis edilmistir. Gelin, evvela intizdrodasina girelim. Epeyce vasi duvari kdgit kapli. Onun igin
Stesinden berisinden bizilmds, bozulmus. Sagda bir konsol. Uzerinde muistatili, ceviz cerceveli bir ayna. Oniinde birkac bardak.
Tepesinde bir dal-1 s&bb. Yan tarafinda mavi til rtili bir giceklik, ortada iri, yliksek bir bakir mangal. Kadifesinin havi dékilmds yan
yana iki koltuk. Bir hasir iskemle. Pencerelerin kenarinda minder. Kumasinin rengi, nevi, ¢icekleri sakiz gibi beyaz patiska pUside
altinda nihan.

[

Bu oda &deta yatak odasidir. Eski, ceviz bir karyola en blylk esyasindandir.Bir tarafi azicik ¢6kmds, pek ¢ok yipranmis olduguna
deldlet edecek sarettekirli bir manzara almigs ise de yorgan, yastik gibi teferruéti son derece temiz. Ortada asagi mangalin ayni
bir mangal. Késede ufak bir lavmana. Yine pencereler hizasinca bir minder. Duvarda zincirli bir saat, Rusya'da kurt avini musavvir
basma bir tablo. Karyolanin dayandigi duvarda sade bir cerceve icinde bir fotograf.

Kapiyi halecan iginde cald. igeriye girdigi anda merdiven basinda zevcesi oldudu tebessim-i laubaliyanesinden asikar olan uzun
boylu, sarisin saglari z(lif halinde kesik, beyaz tenli, zer-end(d kasli, mavi gozIi, ufak burunlu, biraz kalin dudakli, cukur ¢geneli bir
kadina tesadfetti. [..] Uzerine giydigi til dekolte urbasiyla bir kat daha tezahir edecek meyan-i naziki, kollarinin tavr-i dil-firfbini,
yal G baliile bir levha-i sehvaniyi tecessim ettirmis.

Ayakta durmus, lzerine tllden dekolte hem de liryan denilecek derecede acik, en son modaya muvéfik olarak yanlari tenteneli bir
urba giymis, beli gayet zarif bir kemerlerle sikilmis, korsesi sinesine asiimis, diger eli vaz*-1 dil-firibane ile yanina sarkmis, midevver
omuzlari safiyetiyle meydana ¢ikmis, biraz milahham, saglarini basina toplamis, az ¢atik kasli, blytk gézIu, fakat &rdm-siz bakisl,
ufak burunlu, gonca, miitebessim dudakli, tavri vaz-1 dil-4sGb bir kadin oldugunu gérdii (Ahmed Rasim, 2019: 259-260, 263).

Ahmet Rasim’in “Glizel Eleni” hikayesinde sefahat diigklini kalplerin ugrak yeri olan Galata “velvele-zar aheng-i mitenevvi’i, samatasi,
sedalari [..] bir takim hararetli, sGzigli, cin(in-4zma kulOb-i seftheye makarr” olarak tavsif edilir. Galata’nin “menazir-1 sefahat-altdu
ne derece sayan-1 hazer bir mahal ise bdyle yerlerin nazar-1 dikkate arz ettigi numUne-i sefdlet dahi o derece badi-i kederdir” Yazar
anlaticl, “g6z gordigu esyay! dimagda naklederek teessiratini ihsan eder” yaklagimiyla Galata'da yasayan insanlari ve bu insanlarin sosyal
hayatlarinda karsilastiklari olaylari, vicdanlari rahatsiz edecek cirkinlikte tasvir eder. Muhitin icinde bulundugu sefalet, aciz durumdaki bir
cocugun haliyle somut bir cehre kazanir. Bu gocuk; soguk ve karli bir kis glinli basliksiz, sakaklarindan kulaklarina kadar uzamis daginik
saclari, alni yasadigi hiiziin dolu giinlerin tesiriyle burusmus, ylizii ve azalari soguktan morarmis haldedir. iginde bulundugu sefaletten
oturl yorgun ve tikenmistir. Bu “sefalet-i zi-hayat” kibrit satmak igin Galata'daki café-chantant’lardan birine girdiginde baska bir sefalet
levhasi ile karsilasir.

G6zlndn 6nlinde oldukga vasi’ bir sofa goriindu. Bu sofanin etrafi mermer masalarla donanmis. Her birinde bir mastaba-i igret
kurulmus. Garsonlar, servantler elleri kadehlerle dolu oldugu hélde bir sret-i actlanede hareket ediyor.
Bes kisiden mUirekkeb bir sazende takimi germi-i sefihdneye kuvvet veriyor.

Kilclk gocuk buradan kapi disari edilip ayni tlirden baska bir mekana gittiginde bir tabak tzerinde mavi alevlerle yanan konyak onu bazi
distincelere sevk eder. “Firag-1 kohne Uzerinde basmumu gibi sararmig” olan annesini hatirlar. Bu son yerden gikinca geceyi gegirmek
lizere gayet zor sartlar altinda yasadidi yere gider.

Rutubetin husule getirdigi ta’affiin derhal taze cigerini Uzdd. Bir Skslrlgi mUteakip koynundan ¢ikardigi kibriti ¢akarak o
istirdhathane-i sefalete bir g6z gezdirdi. Ufak bir oyuk icindeki kliglik lambayi yakti. S6nlik sari bir isik duvardaki katarat-1 nemde
mavimtirak in’ikdsat husule getirdi.

Kapiyi kapadigi zaman muzdaribane geri geri ¢ekilerek talas yiginlarindan mtitesekkkil bir sedir lizerinde oturdu. Elini saglarina
dokundurdugu zaman her biri bir hayat-r miincemid hdline giren o serpls-1 tabiinin sizilarini duydu (Ahmed Rasim, 2019: 147-148).

Halit Ziya Usakligil'in “Kar Yagarken” hikayesinde de sefalete mahk(m bir sokak cocugu konu edilir. EyUp civarindaki insanlarca mistehzi
bir sekilde Sermed Bey diye ¢agrilan kiiclik cocuk anne ve babasini hi¢ tanimamistir. “O, dyle tesadifen iki kaldirim tasinin arasinda peyda
oluvermis bir mahltk” gibidir. Bitiln sehir “onun igin bitmez tiikenmez dehlizlerden, sofalardan, avlulardan miirekkeb vasi bir hanedir”
Kendini bildi bileli Eylp’te yasamaktadir. Yalnizliginin “yegane terane-i tesliyeti olan isligini galarak, daima yirtik kunduralarini megy-i
clindane ile kaldirimlara slirterek” gezinip durmaktadir. Bir miiddet sonra Eylp’ten ayrilmaya, suriginde uygun bir mevkide yasamaya
karar verir. Eminoni’niin canliligini gérdigiinde aradidi yeri bulduguna kani olup buraya yerlesir. Boyacilarla, kibritgilerle, hamallarla dnce
tokat gUrdltileriyle baglayan tanisikliklar sonrasinda yerini arkadasliklara birakir. Dlikkan sahipleri onun haline aciyip aldiklari bir boyaci
sandidiyla gegimini saglamayi temenni etmisler fakat o bundan hoslanmayip insanlarin paketlerini ufak tefek esyalarini tasiyarak para
kazanmay! tercih etmistir. Kis geldiginde ise maruz kaldigi sefalet siddetini artirmistir.
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Henliz soguklarin mukaddime-i siddetinde yagmurlu bir havada uzun bir seferden avdetinde basi déndd, gézleri bulandi...
Ince basma gémlegdiyle bir eski fanila yelekten ibaret olan esvabindan yagmurlar gegerek iliklerine kadar islamisg idi: zayif
viicudu cigerlerine kadar titreyerek kis ibtidasindan beri kendisini barindiran bakkala gitti, [...] bos seker ¢uvallarini alarak
dlikkanin catr arasina ¢ikti; orada isinamayarak, titreyerek, hayatinda birinci defa olmak lizere tistimekten mdtevellit iztirap
duyarak yatti...

Kiglk gocuk haftalarca bakkalin tavan arasinda sabun guvallarinin arasinda atesler iginde titreyerek gtinlerini gegirir. Biraz iyilestikten
sonra tekrar egya tasimak icin sokaklarda gezindigi sirada Cagaloglu’nda bir magazanin éniindeki mankenin tzerindeki kirkld palto
dikkatini geker. Glinlerce bu magazanin onu gelip bu paltoya sahip olabilmeyi, onu giyinip isinabilmeyi hayal eder. Herglin mutad olarak
sefer tasini tagidigi 6grenci, onun Gstindeki yirtik gomlegdi, parcalanmis ayakkabilariyla sogukta nasil Gsidigint gorip haline acir, eski
paltosunu ona hediye eder. Sermed bu hediyeyle son derece mutlu olur. Ustline basina geki diizen verir, parcalanmis ayakkabilarini
boyatir, “ceplerinin kenarlari yirtik, yakasinin tiyleri parga parca kopuk, solmus, eskimis paltoyu” yep yeni heyecanlarla giyip sokaga
atar kendini. ilk isi, glinlerdir dniinde hayaller kurdugu magazadaki mankenin karsisina gegip “Bak, benim kiirkli paltoma..” demek olur
(Usakligil, 2004: 66-87).

Fransiz realistlerin hikdyelerinde agik mekan olarak sehir hayati disinda kalan kdy, kasaba ve ciftlikleri de tercih etmis olduklari dnceki
bolimde gorilmistl. Bu tlr hikayelerde sosyal hayat ve insanlar arasi iligkiler farkli yonleri ile ele alinmistir. Nabizade Nazim, Kara-
bibik hikayesinin 6nsoziinde eserini Emile Zola ve Alphonse Daudetyi taklit ederek “hakikiyyun meslegine” uygun sekilde kaleme
almis oldugunu ihtar eder. Karabibik ekonomik zorluklar icinde, babasindan miras kalan sekiz donimlik tarlasini ekip bicerek gegimini
saglamaya calisan fakir bir koyltdir. Yasadigi yoksulluktan kurtulmanin yolunu bir ¢ift 6kiiz almakta ya da kizini gorece varlikli biri-
yle evlendirmekte gorir. Uzerindeki kiyafetini, kizinin bigimsiz viicudunu ve icindeki az sayida esyasi ile evinin perisanligini tasvir eden
satirlar realist bir dikkatin sonucudur. Bunlara karsilik komsu kdyln ahalisinden, ticaretle mesgul olan Rumlar ise iyi sartlarda daha
varlikli bir yagam slirmektedirler.

[Karabibik’in yasadidi ev] kerpi¢ seklinde ¢camur parcalarindan tesekkiil etmis dért duvar arasinda stkismis, sekiz arsin boy, bes
arsin en ve (g arsin ylkseklikten ibaret bir mahallin Gstd, hal-i tabiisinde ¢am gdévdelerinden mtirekkep cati (zerine bir karis
kalinliginda yagli toprak ¢ekilmekten ibaret bir sakfile 6rtlilmds ahir gibi yer odasiyd..

[-]

Odanin zemini adi kuru toprak olup surasina burasina [...] fersude, renksiz bir iki kilim pargasi atiimis, bir kbseye bir iki kirik, murdar
toprak cukal, bir iki tahta kasik, bir iki kirik tabak diger kseye [...] iki yorgandan ibaret bir yigin lzerine Huri’nin iki kattan ibaret olan
elbisesi darmadagdinik bir surette atilmigti.

Borg almakicin gittigi komsu kdyl Demre, Hristiyan kdyldur. Ahalisi ticaretle mesgul olup Karabibik'in yasadigi koye kiyasla daha muref-
feh bir durumdadir. Kdydeki yapilagma ticari faaliyet sayesinde daha gelismis ve diizenli bir haldedir. Karabibik’in yasadigi kdyin aha-
lisi giyim kusamlari ile maruz kaldiklari sefaleti resmederken, Demre koyiindekilerin giyimleri ve yasam seviyeleri igcinde bulunduklari
goreceli zenginligi yansitir.

Haneler hep kerpigcten veya toprak harciyla moloz tasindan olup cliimlesinin de dahili ve haricT tertibati hemen birbirinin aynidir.
Altlari magdaza, Ustleri ikiser oda. Bazen bu odalarin 6n tarafi bir dehlizden ibarettir. [...] Safklari adi oluklu kiremitlerle &rtiliddr.
Fakat yeniden yeniye bazi zenginler Marsilya kiremiti kullanmaya baslamiglardir.

Her evin ayrica kliglik bir bahgesi olmak kaidedendir. Bu bahgelere herkes sogan, sarimsak gibi bazi sebze ekerler. Sair sebzevat
hep kilise bahgesinde yetistirilir (Nabizade Nazim, 2017: 200).

Mekan ile insanlarin davranis tarzlari arasinda ilgi kurulan hikayede Tirk koylUler yerel siveleri ile konusturulur, icinde bulunduklari eko-
nomik darligin onlari ne gibi hareketlere sevk ettigi gosterilir. Yazar anlatici disardan bir gozle hikaye kisilerinin sdylem ve tavirlarinin
altinda yatan sosyal ve psikolojik gerekgeleri aktarir. Hristiyan kdytndeki kadinin hafif davraniglarda bulunmasi ve ticaret erbabinin fakir
koylulerle kurdugu iliski bahsedilen dikkatler esliginde islenir. Nabizade Nazim’in eserinin yani sira, Halit Ziya Usakligil'in “Ali’'nin Arabas|”
ve Ali Muzaffer’in Fakir-i Masum isimli eserleri tagraya agilan ilk hikaye 6rneklerinden olmalari dolayisiyla nem arz ederler.

XVIII. ylzyil itibartyla Osmanli aydininin hayata bakisinda, duyus ve ifade tarzinda hentiz ismi konulmamis, tedirgin arayiglar kendini his-
settirmeye baglar. XIX. ylizyilin ikinci yarisi itibariyla yeni bir diinyanin esiginde oldugunu fark eden sanatkarlar dnceki ylizyilin yenilenme
cabalarindan siyrilip, bir yenilesme hamlesinde bulunmaya galisirlar. Bahse konu bu yenilesme hamlesi, Bati diinyasinin tarihi tecriibe-
sine eslik eden kurumlar ve ilkeler merkeze alinarak gergeklestirilmek istenir. Divan edebiyati ve halk edebiyatinin ytzyillardir deveran
eden birikimi artik yeni bir paradigma ekseninde seleflerinden farkli bir gergeklik tasavvruna sahip edebiyat anlayisi ile bulusur.

Divan edebiyati kapsamindaki hikayeler manzum, mensur ve manzum-mensur karisik tirlerde kaleme alinmistir. Bu hikayelerin cogu
ortak temalari kullanmis, olay 6rgiisti ve karakterler belirli bir cerceve icinde sinirli kalmistir. Halk edebiyati ise XIV. ylzyil itibariyla islam
geleneginden ve iran kiiltiriinden gelen etkiler altinda gelismistir. XVI. ylizyilin sonlarinda ortaya gikan halk hikayeleri ise isledikleri tema
ve motifler agisindan destanlarla kimi ortak noktalara sahip olmakla birlikte yeni sosyal sartlara uygun olarak bigimlenmistirler. Med-
dah hikayeleri ve realist halk hikayeleriyle birlikte muhteva nispeten gergekgi bir bakisgla ait olduklari devrin sosyal yagsamini yansitmaya
baslamistir. Avrupa medeniyetinin tesiri altina girilmeye baslanmasiyla birlikte Tlirk edebiyatinda Batili anlamda modern hikayeye dogru
bir dontisiim tecriibe edilmeye baslanir. Bu donlisliim yeni bir yasam felsefesinin, yeni ifade bigimlerinin yansimasiyla olur. Ahmet Midhat
Efendi’nin ve Emin Nihat'in hikayeleri gelenekli hikaye sanatindan Avrupa tarzi modern hikaye tirtine dogru birer gegis metni vazifesi
gorir. Samipasazade Sezai'nin Klglk Seyler'iyle beraber Tirk edebiyatinda modern hikayenin ilk drnekleri verilmis olur. Samipasazade
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Sezai'nin ardindan Ali Muzaffer, Mehmet Celal, Abdullah Zihtt, Ahmet Rasim, Mustafa Resit, Hlseyin Cahit Yalgin, Mehmet Vecihi, Ali
Kemal ve Nabizade Nazim Bati tarzi hikaye tiirlinde eser vermis isimlerdir.

Devrin edebiyat anlayisi agisindan “hikaye” kavrami ¢ok genis anlamda kullanilmistir. Hikaye tirtinde eserler; “fikra’, “fikracik’, “fikra-yi
edebiye”, “fikra-y1 mahsusa’, “klglk fikra’, “hikaye”, “hikayecik’, “hikaye-i latife” ve “kisa hikdye” gibi farkl sekillerde adlandiriimiglardir.
Modern Turk hikayeciliginin 6ncelikle romantik ve realist yaklagimlar esliginde ilerledigi gorilmektedir. Romantik duyus tarzinin etkisi-
yle yazar, tabiata bakisinda ve onu ifade edis seklinde gelenekli sanat anlayisindan farkli bir dikkat gelistirir. insan psikolojisi ve tabiat
arasinda kurulan iligki, tabiat ve insan dogasindaki zithklarin irdelenmeye baglanmis olmasi Tlrk yazarlar agisindan bir yeniliktir. Realist
yaklasim agisindan ise glinllik hayatin icinden segilen kesitler gercekgi tasvirler ve aktliel gondergelerle konu edilmistir. Bati tarzi yagsam

alanlari ve insan iligkileri de basaril bir sekilde islenmistir.
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Structured Abstract

Turkish literature has been classified by Fuat Koprtli into three major periods: Turkish literature before Islam, Turkish literature under
the influence of Islamic civilization and Turkish literature under the influence of European civilization. Each historical period contains
literary genres and works created with the sensibility and expression styles of the groups and classes that emerged with the sociologi-
cal reality of different civilization circles. Old Turkish literature, which came into being under the influence of Islamic civilization, kept
alive the aesthetic values of different social classes with its two main branches, Divan literature and folk literature. Both the high classes
close to the palace and the broad popular strata combined the different motifs of pre-Islamic Turkish culture with the original motifs of
Arabic and Persian cultures in a new sensibility. The social conditions of the time enabled this style of feeling to be expressed in different
styles. In the light of Fuat Képrili's determination that "a literary work is a work that inculcates and communicates any determination
to readers belonging to a certain level of taste"; works in the story genre belonging to the centuries before the influence of European
civilization are works that emerged within these two literary traditions.

In this period, which is also called post-Tanzimat Turkish literature, the art of the story, which is nourished by tradition, begins to gain a
new face with the influence of Western story examples. For this reason, Ahmet Midhat Efendi's Letaif-i Rivdy4dt and Emin Nihat's stories
in Miisameretndme are texts of transition from the traditional story art to the European-style modern story genre. With Samipasazade
Sezai's Kliglk Seyler (1891), the first examples of the modern story in Turkish literature are given. Thanks to his contact with French real-
ists, especially Alphonse Daudet, the author becomes the founder of the realist story in Turkish literature. In this respect, it is important
that he draws attention to individual subjects, includes detailed descriptions, focuses on the psychology of the story characters, and
includes social facts and scenes from daily life. The depictions of space and time in the stories are used to reflect the psychological
states of the characters. Stories often end with "a surprise, a contrast or a word that summarizes the spirit of the story". Following the
Turkish literature of the Tanzimat period, it is seen that many names belonging to the literary community described as the intermedi-
ate generation wrote works in the short story genre. Among these names, Mehmet Celal, Abdullah Z(ihti, Ahmet Rasim, Mustafa Resit,
Mehmet Vecihi, Ali Kemal and Nabizade Nazim stand out. Halit Ziya Usakligil is the name who established the short story tradition in
Turkish literature. He published his first short story in 1888. Especially with the stories he wrote between 1897-1899, he gives the most
successful examples of modern short stories in Turkish literature. In these works, the author depicts "a small picture of life". In these
stories written in realist style, sections of individual or social life are presented in which traces of the author's own life can be seen. Under
the influence of realism, the characters of the stories are observed and dealt with in the society and natural environment in which they
grow up. In stories that focus on a specific theme, the effects of events on characters are given importance rather than events. In his
stories dealing with individual and social problems, he depicts what exists as it is, while he tries to intuit what should be. A relationship
is established between the places in the stories and the psychology of the characters. With his approach to content, character creation,
space-human relations, he bears deep traces of French literature, especially Guy de Maupassant.

Inthe Turkish modern literature, drawing the boundaries ofthe story as a literary genre and especially determining the distance between
it and the novel has been a difficult issue. For many years, the distinctive features of concepts such as anecdote, letaif, story and novel
remained ambiguous. In particular, the concepts of novel and story were considered as synonyms that could be used interchangeably,
and the novel had the identity ofa new literary genre that developed together with the novel, accompanied by the changing literary per-
ception. Story writers tried to analyze individual and social events with a different understanding of reality than their predecessors, by
associating them with the elements of time and space. At the basis of this approach, while the romantic aesthetics' approach to nature
based on sensations was dominant at first, in time, the realist and naturalist attentions'efforts to interpret space and time in the light
of determinist philosophy became dominant.



