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Sanat¢inin Kimligi Olarak Ge¢misi Baglaminda Nan Goldin ve Nobuyoshi
Araki Ornekleri

The Examples of Nan Goldin and Nobuyoshi Araki in the Context of an Artist’s
Past as their Identitiy

Sahinde AKKAYA"

Ozet: Insan, kendinin farkina vardig1 andan itibaren kim oldugunu anlamaya dair bir gaba igine girmekte-
dir. Insanin, bu cabasi, kendi kendisini insa etme projesidir. Bu 6zgiil bir deneyimi ve yaratici bir arayist
zorunlu hale getirir. Kimlik, tanimlanmasi oldukca gii¢ ve ¢ok katmanl bir kavramdir. insani, dis diin-
yaya karst tanimlayan, onun tiim &zelliklerini ve niteliklerini kapsayan bir kavramdir. Kimlik, kisiligin
insasinin temel taglarindandir. Kimlikler birer aidiyet gostergesidir; ancak insani tekil bir birey olarak yeri
doldurulamaz ve farkli kilan ‘6z’ kimligidir. Bireyin sorgulayarak anlamlandirmaya calistig1 temel kim-
ligi budur. Kendi ‘6z’iinii bilme ve anlamlandirma ¢abasi iginde olan sanat¢i da, kimligini bir ifade araci
olarak gordiigii sanat yoluyla olusturur. Bu baglamda, yaratim siireci igerisinde sanat¢inin hissettiklerini
anlamasi kendi kimligini bulmasinin énemli bir parcasint olugturmaktadir. Sanat¢1 bu siireci, yasamsal
deneyimlerini aktardigi eserleri araciligiyla yasamaktadir. Bu nedenle, sanat¢i kimliginin olusumunda,
kisinin ge¢misinin rolii biiyilk 6nem tasimaktadir. Bu ¢alismada, yasam deneyimlerini eserlerinin ana
temalarina yerlestiren ve bunu ge¢misle uzlasma ve bir ¢esit kendini iyilestirme araci olarak kullanan Nan
Goldin ve Noboyoshi Araki 6rnekleri incelenmistir.

Anahtar sozciikler: Kimlik, sanatg1 kimligi, fotograf, Nan Goldin, Nobuyoshi Araki

Abstract: From the moment when the person awares of himself/herself goes into an effort of self-
understanding. This effort is person’s project to build himself. This effort makes necessary for a specific
experience and a creative pursuit. Identitiy is a very difficult and multi layered concept to define. Identitiy
is a concept that defines a person towards outer world and encompasses a person's all capabilities and
characteristics. In this context identitiy is the one of basic keystones of the building of personality.
Identities are indicative of a sense of belonging but; 'self' identitiy is the most significant one that makes
person irreplaceable and different as an individual. This is the basic identity of an individual trying to
make sense by questioning. The artist that attempts to understand his/herself builds identitiy through the
medium of art forms which seen as a means of expressing. Within this context, to understand the artist’s
own feelings in the process of creation is a very important part of discovering the artist’s own identity.
The artist lives this process through works that transpose personal experiences. Therefore, the person’s
own history has a great importance in the formation of the identity of the artist. In this study, the main
themes of the works concerning their life experiences concerning a kind of reconciliation with the past as
a means of self-healing were analysed using the examples of Nan Goldin and Nobuyoshi Araki and their
works.
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Kimlik ve Sanat¢i1 Kimliginin Insas1

Insanin, diinyaya geldigi andan itibaren ‘kim’ oldugunu anlamaya dair ¢abasi, varolusunun en
biiyilik sorunlarindan biri olarak karsisina ¢ikmaktadir. Sokrates’in ‘kendini bil” deyisi, antik¢ag
filozoflarindan bu yana insanin kendisini tanima ve anlama ugrasinin en temel gdstergelerin-
dendir.

“Kisi kendi dogast ile sahici bir iliskiye girdigi andan itibaren, yakindan
tamimaya ¢alistigr varliginin, esasen tahmin edilenden daha uzakta ve
derinlerde, tipki diinyanin baslangicinda oldugu gibi sabit bir nokta
tizerine kurulu, hi¢ kimildamayan ve sonu gelmeyecek meseleler iizerine
adeta bir savasin ortasinda yer aldigini gérecektir. Boyle gerilimli bir
‘savas’'in oznesi olmak, daha en bastan varolusun bin bir tirlii zahme-
tine isaret eder. [...] Diinyaya gelmis olmanin verebilecegi bir hayret ve
saskinlik icerisinde, insamin kendisini hep asmasi gerektigi varolusun
en anlamli sorusu olarak kisinin kendisiyle savasint giindeme getirir”
(Takis, 2009,7-8).

Kisinin kendisiyle olan savasi, kendi kendisini inga etme projesidir. Bu 6zgiil bir deneyimi ve
yaratici bir arayisi zorunlu hale getirmektedir. Kisiyi dig diinyaya karsi tanimlayan, onun tim
Ozelliklerini ve niteliklerini kapsayan bir kavram olan kimlik ise kisiligin insasinin temel tas-
larindandir. “Kisilik, bireyin kimlikler i¢inde ve kimliklerle bir érgiitlenmesidir. Zira birey, kim-
likler araciligiyla toplumsal ¢evreye uyum saglar”(Askin, 2007, 213).

Kimlik en genel hatlariyla, bireyin tiim o6zelliklerini kapsayan bir kavram olarak; hem
bireyin kendisini nasil gérdiigiinii hem de toplum tarafindan nasil goriildiigiinii tanimlamaktadir.
Kimlik kavrami, ge¢misi ¢ok gerilere dayansa da asil olarak 20. yiizyilla birlikte modernitenin
bir sonucu olarak diisiiniilmeye ve tartisilmaya baslanmistir. Kimligin nasil olustugu sorusu
tizerine odaklanan bu tartigsmalarda 6znelci ve nesnelci olmak iizere iki yaklasim mevcuttur.
Oznel yaklasima gére, kimlik tutarli ve yasam boyu pek degisim gostermeyen gergek ‘ben’dir;
ancak 6znelci yaklagim sadece bireyi, onu dis diinyadan soyutlayarak ele almaktadir. Nesnelci
yaklasim ise insanin sosyal bir varlik olmasindan otiirii, kimligin sadece i¢ dinamiklerle
olusmadigini; onu c¢evreleyen dis etmenlerin de kimligin olusum siirecini etkiledigini ve bu
etkilesimin bir sonucu olarak kimligin tutarli bir yapiya biiriindiigiinii savunmaktadir. Nesnelci
yaklagimin en 6dnemli kuramlarindan olan sosyal kurama gore kisi ‘ben’ oldugunun farkindadir
ve kendisini ‘Gteki’ kisilerin tutumlarina goére konumlandirmaktadir. Bagka bir deyisle kimlik,
6znenin Once kendisini tanimasi sonra digerlerinin tutumlarini 6grenmesiyle gelistirilen siirecler
biitiiniidiir. Boylece, 6znenin diger Oznelerle dil ve temsil araciligiyla kurdugu iletisim
sonucunda kimlik olugmaktadir. Kimlik 6znel bir bitinligl, tutarlilign ve siirekliligi
icermektedir; bireyi diger bireylerden ayiran, tutarli ve yapilanmis gostergeler biitiiniidiir. Ancak
kimlik tek katmanli degildir; bireyin yasantisinda onu tanimlayan bir¢ok kimlik yer alir: Yalin
insan kimligi, genetik kimlik, kiiltiirel kimlik, ulusal kimlik, ekonomik kimlik gibi...

Kimlik bireysel bir olgudur; ancak kisinin kendi 6zii ve disariyla yasadig etkilesim yoluyla
sekillenmesinden otlirti, toplumsal yap1 bireysel kimligi zaman i¢inde degisime ugratabilmekte-
dir. Modernite ile birlikte toplumsal kurumlar, bireye i¢inde yasadig1 yapinin degerleri yoluyla
yeni kimlikler yiikleme egilimindedir. Giydirilmis kimlikler olarak tanimlanan bu kimliklerin

altinda ise insanin sahip oldugu ‘6z’{inlin barindig1 yalin insan kimligi yer almaktadir (Askin,
2007, 213-220).



“Tarih, zaman, toplum, cevre, gelenek ve kurallar, paylasilan kent ve
mekanlar bizi gosteren, bizi biitiiniiyle kusatan kimlik aynasimin daha
dinsel farkhiliklar, ekonomik-simifsal ayrimlar, (efendi ve kole diyalek-
tigi), aile gelenegi, cinsiyet vb. konumlandirmalar kimliklerin sekillen-
mesinde belirleyici rollere sahiptirler” (Takis, 2003, 6).

Kisi, bir yandan kendini tanima ve bilme ugrasiyla 6z kimligini olusturma ve tek basina bir
birey olma c¢abasi iginde yer alirken 6te yandan yasadigl ¢agdas diinyanin ve iiyesi oldugu
toplumsal yapmin dinamikleriyle de etkilesim igine girerek 6zdeslesmeye caligmaktadir. Hem
0z kimligini bulmaya hem de 6zdeslesmeyle gelen aidiyet karsisinda kendisini, 6teki insanlarin
icinde farkli bir birey olarak konumlandirmaya calisan kisi, bu noktada kimlik kavraminin
paradoksuyla karsilagsmaktadir.

“Kimlik kavrami, hem varolusunu borg¢lu oldugu, hem de bu varlig
stirekli sakatlayan iki ana paradoksun kiskacindadir. Bu paradokslardan
birincisi kavramin adindan ve bu adin nominal-tarihsel arka plamindan
kaynaklanmaktadir. Bati dillerinde Latince’nin idem (ayni) kokiinden
tiiretilen identité-identity kelimesi bir ozdesligi, ayniligi ifade etmektedir.
[...] Demek ki kavram ana isareti ve yonelisi itibariyle tercih kiiresi
icinde yer almayan bir mensubiyeti, bir aidiyeti bir ¢coklukla aynilasmayt
gostermektedir” (Kiligbay, 2003, 155).

Kisilerin sahip oldugu tiim kimlikler, bir aidiyet gostergesidir ancak kisiyi tekil bir birey olarak
yeri doldurulamaz ve farkli kilan kendi i¢ zenginligini ve degerini olusturan kendi ‘6z’ kimligi-
dir. Bireyin sorgulayarak anlamlandirmaya ¢alistigi temel kimligi budur. Kendi ‘6z’linli bilme
ve anlamlandirma g¢abasi i¢inde olan sanat¢i da kimligini bir ifade araci olarak gordiigii sanat
yoluyla olusturmaktadir. Ancak kimlik bir olusum siirecidir ve bu siiregte kendisinin farkina
varan kisi, kimligine ulagma cabasiyla ‘ben kimim?’ sorusuna karsi bir cevap bulma arayisina
girmektedir. Kimligini bulmaya calisan sanat¢inin yaratma giidiisii de bu arayistan kaynak-
lanmaktadir. Sanat¢inin kimliginin olusumunda, kendi i¢ diinyasina bakisi1 kadar, onu ¢evrele-
yen ve etkilesim i¢inde oldugu dis diinyanin yansimalari da etkilidir. Bu nedenle sanat¢inin
kimligini olusturan tek bir etkenden s6z edilemez; onu etkileyen i¢ ve dis birgok faktdriin bir
araya gelmesidir. Sanat¢iy1 diger insanlardan ayri bir konuma yerlestiren de benligini olusturan
bu izlerin yarattig1 catigmalarin farkina varmasi ve bu ¢atismalardan dogan karsitliklardan bir
biitiin olusturmaya calisarak benligindeki karmasay1 diizene oturtma istegidir. Kisinin, kendini
kesfetme ve 6z kimligini bulma siirecinin kendi izini birakma duygusundan kaynaklandigi
sOylenebilir.

“Sanat¢imin siire¢ icinde ne diisiindiigiinii ve hissettigini anlamas: kendi
kimligini bulmasinin bir béliimiinii olugturacaktir. Eser tiretme de bunun
bir yolu olarak goriilmektedir. Eserlerin her biri benligin ger¢ek yasam
oykiistinti aktarmaktadir. Her bir siire¢ yeni bir arayisin eserlerini verir.
Imgelemde yeni olusumlarin ne zaman ve nasil ortaya ¢ikacag belirsiz-
dir. Yaratim siirecinin etkili bir bicimde ilerleyebilmesi icin kisisel kimlik
duygusu gereklidir” (Uysal, 2006, 118).

Bu baglamda, kisinin varolusunu sanatsal liretim yoluyla ortaya koymasinin ve sanat eseri
yaratma nedeninin bir nevi dliimsiizliik ¢abasi oldugu diisiiniilmektedir. Rank’n sanat yapitinin
oziine iliskin degismeyen durum olarak s6z ettigi de ‘Olimsiizliik’ diigiincesinin sanat yapitinin



olusumunda etken oldugu gercegidir.

“Rank’a gére sanatin belirli bir donemde aldigi form o dénemde gegerli
olan ‘oliimsiizliik ideolojisine’ gére belirlenir. Buna gore; oliimsiizliik
fikri ‘ruh’ fikrini, bu fikir de ‘ruhun ifade edilmesine’ yonelen sanatlart
dogurmustur.[...] Bir anlamda sanatin, soyut ruh kavramina, o dénemde
hakim olan giizellik ideolojisi ¢ergevesinde, kendisini ‘somut’ olarak
ifade etmesini saglayacak bir ara¢ verdigini savunmak miimkiindiir.
Baska bir soyleyisle, hem toplum hem de bireysel sanatginin éliimsiizliik
ozlemi ve bu ozlemin ruh kavrami icindeki yansimasi, belirli bir somut
bicime ve buna bagli olarak bu bi¢imin nasil olmas: gerektigine iliskin
fikirlere déniiserek, bir donemin sanat anlayisina yon verir. Bu bakim-
dan sanat iglevsel bir olgudur, oliimsiiz ruh kavraminin dis diinyada
nasil, hangi somut yontemle ifade edilecegini gosterir, oOliimsiizliik
fikrine gozle goriiliir bir form kazandirir” (Cebeci, 2008, 44-45).

Sanate1, benligindeki kompleks yapidan kaynaklanan duygulanimlari somut bir sanat eserine
dontistiirmek yoluyla 6liimsiiz ruh kavramini somutlastirmaktadir. Bu siirecte yaraticilik ve ruh-
sal durum iligkisi birbirinden ayn disiiniilemez. “Yaratictligin kendi ozel kiiltiiriimiizde ciddi
psikolojik sorunlarla biitiinlestigi bir muhakkak -Van Gogh ¢ildiriya kapildi, Gaugin ice kapa-
nik (schzoid) goriiniiyor, Poe alkolikti ve Virginia Woolf ciddi bir ¢okiintii icindeydi. Yaraticilik
ve ozguinliigiin kiiltiirlerine uymayan kisilerde biitiinlestigi apagik” (May, 2008, 61). Ancak
May, bu durumun yaraticiligin zorunlu olarak nevrozdan kaynaklandigi anlamina gelmeyecegini
sOyler (May, 2008, 61).

Sanatg1, benligindeki karmasay1, benlik nesnesi olan sanat eseri yoluyla diizene oturtmakta-
dir. Kohut’un benlik psikolojisi kuraminda soz ettigi benlik nesnesi(self-object) terimi, kisinin
duygusal yatirim yaptig1 az ya da ¢ok benligi i¢ine yerlesmis nesnelerdir ve benligin devamini,
biitiinliigiinii korumak ve beslemek gorevini iistlenirler. Benlik kapasitesini duygulanim ve geli-
sim bakimindan destekleyen benlik nesneleri gorevlerini diizgiin bir bi¢cimde yerine getirdikle-
rinde benligin kurulus, devamlilik, saglamlik, degisim gibi Ozelliklerini korurlar. Yaratict
stirecte sanatci biiylik bir istekle, aslinda benlik nesnesi olan seyleri sanat nesnesi olarak bul-
makta ve onlar1 sanat eserine doniistiirmektedir. Sanatginin eseriyle yansittigi, benliginin
derinlerine yerlesmis olan benlik nesnelerini kesin bir istekle bulup ¢ikartmasidir. Sanatgi,
nesnellestirdigi duygular1 ve sectigi sanatsal materyalleri kullanarak estetik elementler yoluyla
bir sanat nesnesi yaratmakta ve gercekte bu sanat nesnesinin altinda, agiklamak istedigi yasan-
tisal durumu yatmaktadir. izleyici baktii eserden etkilendiginde sanatginin anlatmak istedigi
yasamsal iliskilerin farkina varmis demektir. Sanatcinin, benlik ile benlik nesnesi arasindaki
iliskiyi aktardigi sanat yapiti, o anda hissettiklerinin sembolize edilmis hali olarak kalic1 bir iz
birakmaktadir. Yaratim siirecinde esere aktarilanlar, sanat¢inin o anki benliginin iginden
kaynaklanan etkenlerden &tiirii ayr1 bir 6zellik tasir; o ana 6zel yogunluk, bi¢im ve kompozisyon
secilmistir. Bu nedenle yaratilan eserin baska bir zamanda, aynisinin, aynmi sekilde yapilmasi
miimkiin degildir. Yaratilan eser o ana 6zel, benzersizdir; ¢ilinkii yasanilan deneyim ve o anda
hissedilen duygularin disavurumudur (Giiney, 1999, 42-45).

Sigmund Freud tarafindan gelistirilen psikanaliz kuramima gore sanatsal yaratilar, biling
digina itilen dirtiilerin bir tiir disavurum yoluyla sanat eserine doniiserek psisik yapmin desarj
edilmesi olarak tanimlanabilir. “/...] Sanat¢inin yasam 6ykiisiiniin hem biyografik verilerden,
hem de iirettigi yapitlardan yola ¢ikilarak yeniden kurgulanmasini ve yine bu kurgudan yarar-
lamilarak eserlerinin tekrar yorumlanmasin hedefleyen psikobiyografi tiiriiniin dogmasina yol



ag¢mistir” (Cebeci, 2008, 8).

“Freud yaraticiligr bilingdist uyarimalar ve g¢atismalarin yiiceltilmesi
olarak gormiistiir. Yaraticihigin, oliimlii oldugunu bilen tek canli olan
insamn, oliimsiizliigiin karsisina oturttugu bir gesit savunma mekaniz-
mast oldugu soylenebilir. Oliimsiiz olmamn olanaksizligini bilen sanatgi,
yaraticthgini kullanarak meydana getirdigi sanat yapitlart araciligiyla,
kalict olma ve oliimiin otesine gegmeye dair bir ¢aba icindedir. Freud,
sanat¢inin baski altinda tuttugu diirtiilerini, itilerini, diis giicii ve imleme
ile doyuma ulastirmaya ¢alistigini éne siirer. Sanat¢inin yaratma neden-
lerinin gerisinde yasam Oykiisii, kigiligi ve davramislar: yatar. Ornegin
Dostoyevski’nin babasina olan nefreti, onun délmesini istemesi, ama
bundan sugluluk duymasi Karamazov Kardesler adli romaninda yansi-
masint bulur” (Ezici, 2005, 125).

Kisinin ¢ocukluk doéneminde yasadiklari, yetisme/yetistirilme kosullari, ge¢misini olusturan
etkenler olarak kuskusuz her insanin benliginin olusumunda biiyiik role sahiptir. Sanat¢ry1 diger
insanlardan ayri bir noktaya tasryan, benligindeki ¢atigsmalarin farkina vararak onlar1 diizenleme
ugrasidir. Bu nedenle, sanat¢inin gegmisini etkileyen ya da ¢esitli travmalara yol agan sorunlari
eserleri araciligiyla yansitmasinin, bu sorunlarla yiizleserek bir ¢dziime ulagsma yolu oldugu
kabul edilmektedir. Kendini tanima ve anlamlandirmaya ¢aligan sanatgi, benligi ve benlik nes-
nesi arasindaki iliskiyi estetik elementler yardimiyla sanat yapitina doniistiirerek kimligini
olusturmaya c¢alismaktadir. “Yaratici siire¢ icinde sanat¢inin benlik nesnelerini kullanarak ben-
liginin oziine daha ¢cok yaklagmis oldugu ve bunun da benligin gelismesi ve biitiinlenmesine
yardimci oldugu soylenebilir” (Gliney, 1999, 45).

Sanatgry1 yaraticilik i¢cin motive eden etmenler ve bu siirecte ig¢sel yasantisinin durumu,
psiko-biyografisinin 6nemi, benligindeki karmasay1r diizenleme c¢abasindaki sanat¢inin
kimliginin olusmasina kaynaklik eden faktorlerdir. Bu baglamda, kisisel deneyimlerini fotog-
raflarinin konusu haline getirerek bu siireci eserleri aracilifiyla yasayan Nan Goldin ve
Noboyoshi Araki; ¢agdaslarina onciiliik eden yaklagimlariyla yeni bir fotografik anlatim alani
yaratan 6nemli fotograf¢ilar olarak kabul edilmektedirler.

Nan Goldin

“Fotografcimin rontgenci olduguna dair popiiler bir goriis vardir. Ben bunu yapmadim; bu
benim partim” (Goldin, & Coulthard, 1996). Nan Goldin’in, bu sdzleri kendi ve yakin gev-
resinin yasamimi glinlik tutarmiscasina yalin ve icerden anlatan fotograflarin1 ve kendi
yaklagimimi 6zetler niteliktedir. 1953’te Washington’da dogan ve orta sinif Yahudi bir ailenin
iki kizindan biri olarak Boston’da biiyiiyen Nan Goldin, fotograf ¢cekmeye on bes yasinda Lin-
coln’deki Satya Community School’da baslar. Kendisini fotograf ¢ekmeye yonelten neden,
ablasinin intihar etmesidir. “Ablamin ofkesini ve acilarini goriiyordum ve o tek ¢ikis yolu olarak
intihart segti. On bir yasindaydim ve tarihin tekrar etmesinden korkuyordum. Fotograf ¢cekmeye
baglamistim ve hi¢ kimsenin amisini kaybetmemek konusunda takintili hdle gelmistim” (Goldin,
& Coulthard, 1996). Goldin’in devam ettigi okul, ingiltere’deki Summerhill School (1921 y1-
linda kurulan bu yatili okul, cocuklarin okula degil, okulun g¢ocuklara uygun olmas: felsefesini
benimseyerek; tamamen demokratik yapiy1 ve 6zgiirligli savunur) 6érnek alinarak kurulmus bir
halk okuluydu. Siniflarin olmadigi ve 6zgiir bir yapiya sahip olan bu okuldaki insanlarin
bircogu normal okullardan atilan 6grencilerdir. Ortalikta ¢iplak dolastiklarini, sevistiklerini ve
bu yolla sosyal yetenekleri 6grendiklerini ve o andan itibaren fotograf ¢cekmenin kendisinde bir



saplant1 haline geldigini sdyleyen Goldin’in ilk konusu aradan gecen yillara ragmen hala en
yakin arkadasi ve kendisi gibi fotograf¢i olan David Armstrong’dur. O yillarda drag queen
(kadin kiligma giren erkek) olmaya baglayan David’le birlikte tiim drag queen topluluguyla
tanigsan Goldin onlarla birlikte yasamaya baslar ve arkadaslari onun yeni ailesi olur. Her gece
birlikte gittikleri bar, mafya tarafindan isletilmesine ragmen Goldin’e sempatiyle yaklasirlar ve
onun her zaman barda fotograf ¢ekmesine izin verirler. Boylece Goldin, barin fotografcisi haline
gelir ve yeni ailesiyle gecirdigi her an1 fotograflar. Hi¢cbir zaman normal toplumun bir pargast
olmak istemediklerini sOyleyen Goldin ve ailesi, cinsel kimlik ayriminin olmadigi, birlikte
Ozgiir ve esit kosullarda alternatif yasam tarzi ¢izdikleri bir hayat1 paylasirlar. Boston’da Schoo!
of the Museum of Fine Arts’ta egitimine devam eden ve moda fotografgisi olmak isteyen
Goldin, ¢ektigi drag queen fotograflarini Vouge Dergisi nin kapaginda hayal eder. 70°1i yillarda
Goldin ve ailesi donemin marjinal ruhuna uygun olarak gecelerini partilerde gegirirler ve diger
uyusturucular gibi eroin de o zamanlar bagimlilik degil herkesin kullandig1 bir parti
uyusturucusudur:

“Fotograflar bana bir gece dncesinde ne oldugunu hatirlatir. Fotograf
cekmek, bana ayni anda hem kontrollii hem kontrol disi olmami séyler.
Onlar benim hafizam olurlar” (Goldin, & Coulthard, 1996).

Hi¢ kimsenin hatirasin1 kaybetmemek amaciyla kendisinin ve arkadaglarinin yagsamiin her
anint oldugu gibi kayit altina alan Goldin bu fotograflardan olusturdugu ilk dia gosterisini
1973’te Boston’da gergeklestirir. 70°1i yillarin sonuna dogru okuldan mezun olan Goldin
ailesiyle birlikte New York’a taginir. Burada, ge¢ 70’ler ve 80’lerin basinda, sehrin alt kiiltiiriine
ait eglence mekanlarini, miizisyenleri, escinsellerin ve diizcinsellerin alternatif yasamlarimi ve
uyusturucu kiiltiiriinii fotograflayan Goldin, bu fotograflardan olusturdugu seriyi 1982 yilinda,
sonradan ayni adla en {inlii isine doniisecek olan ve adin1 Bertolt Brecht’in Threepenny Opera
(Ug Kurusluk Opera) adli eserindeki bir sarkidan alan, The Ballad of Sexual Dependency adini
verdigi dia gosterisi olarak sunar. Goldin bu gosteride fotograflarin1 sundugu birgok arkadasini
90’11 yillarda yiiksek dozda uyusturucu ve AIDS yiiziinden kaybeder. Goldin’in en yakin arka-
daslarindan olan ve ‘bizim siiper yildizimizdi’ diye tamimladigi Cookie Mueller’in yasami da
Goldin’in fotograflarinda belgelenir. Cookie, Italya’ya gider ve orada sanatg1 Vittorio Scarpati
ile tamigir ve ¢ift, birkag yil sonra Scarpati’nin New York’a gelmesiyle evlenir. Ikisi de HIV
pozitif olan Cookie ve Vittorio’nun kisa ve dramatik iligkisinin anis1 Goldin’in fotograflarinda
Oliimsiizlesir. Vittorio’nun 6liimiiniin ardindan 6nce sesini kaybeden ve baston destegi olmadan
ylrilyemeyen Cookie, savagmay1 birakir ve iki ay sonra o da hayatini1 kaybeder:

“Eskiden, insanlari yeterince fotograflar-
sam onlart asla kaybetmeyecegimi diigiiniir-
diim. Aslinda, fotograflarim bana, ne kadar
¢ok kaybettigimi diisiindiiriiyor. Fotografla-
rim benim giinliigiim; insanlart okuyabildi-
gim” (Goldin, & Coulthard, 1996).

Goldin, fotograflar1 araciligiyla ailesinin yasa-
mii i¢cerden anlatirken, kendiyle ve yasadikla-
riyla da hesaplasmig; hatta ¢cogu kez kendini
Fig 1. Nan Goldin, Cookie ve Vittorio’nun kurban etmekten c¢ekinmemistir. Goldin, sev-

Diigiinii, New York, 1986. gilisi Brian’la olan iliskisinin gidisatina dair
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ipuglarini, ‘Nan and Brian in Bed (Nan ve Brian Yatakta)’ ismini verdigi ve The Ballad of
Sexual Dependency’nin en bilinen karelerinden biri olan bu fotograftan okur:

“Sevgilim Brian’la olan iliskimi fotog-
rafladim. Sevisirken sevistikten sonra.
Tripod ve kablo denklansorii kullantyor-
dum. Fotograflart gorene dek, onlarin
nasil olabilecegi hakkinda bir fikrim
yoktu. Ayarlamadim, diistinmedim, ¢izme-
dim, hi¢cbir sey yapmadim; sadece ger-
cekte ne oldugunu fotografladim. Son-
rasinda fotograflara bakinca benim igin _ _
cok anlaml oldugunun farkina vardim. Fig 2. Nan Goldin, Nan ve Brian Yatakta, New
Seksten sonra aramizdaki mesafeyi gor- York, 1983.
diim, arkasii doniip sigara igiyor ve ben s _
hala aramizdaki yakinlik adina ona baki- Ih§k1m121n b.avg,lmhl%g_l _blZI n.ere.deyse yok
yorum” (Klein, 1998). ediyordu de.dlg.l b.u 111$.k1 Goldin’in, .sevglhsl
tarafindan ciddi bir sekilde doviilmesiyle son-
lanir. Hastanedeki tedavi siirecinden bir ay sonra yiizlinii fotograflayan Goldin, bu fotografi
¢ektikten sonra bir daha sevgilisine geri donmez. Cogunlukla eroin ve kokain kullanan Goldin
ve birgok arkadasi, 80’lerin ortalarinda, uyusturucu kullanmak ve bagimli olmak arasindaki
¢izgiyi asarlar ve Brian’la olan iligkisinin ardindan duygusal olarak iyilesemeyen Goldin’in
kokain kullanimi bagimliga doniisiir: “Bazi arkadaslarim uyusturucuyu birakmisti; ama ben her
gecen giin devam ettim. Parti bitmisti;, ama ben duramamistim” (Goldin, & Coulthard, 1996).
Yasadig1r bunalim nedeniyle odasina kapanan ve aylarca giin 1s18indan uzak yasayan Goldin,
1988’de Boston disinda bir uyusturucu rehabilitasyon klinigine yatar. Bir siire fotograf makine-
sinden uzaklasir; ancak daha sonra tedavinin ortalarinda yeniden kendini fotograflamaya baslar.
Uzun bir aradan sonra, kamerasiyla olan iligkisine kaldig1 yerden devam eden Goldin, narkotik
sarhoslugun etkisi altinda olmadan, ayik bir haldeyken aynalardaki goriintiisiiniin pesine diiser.
Uzun bir zaman dilimine yayilan madde bagimliliginin bedeni iizerinde yarattig1 etkilerin ardin-
dan, arinmaya basladig1 siirecin getirdigi iyilesmeyi, uyusturucular olmadan kendi yiiziiniin
nasil goriindiigiinii, cildinin nasil bir degisim ge¢irdigini gézlemleyerek bunu fotograflarina
yansitir.

Sans getirdigine inandig1 objeleri toplayan
Goldin’in klinikteki odasinda ¢ektigi bu otoport-
rede duvarda asili olan hag, sanatginin bu zor
donemde kendisine yardimci olmasi i¢in yaninda
getirdigi objelerden biridir. Klinigin ambleminin
yastik kilifinda goriinmesi, bu fotografi ¢ektigi
anda bulundugu mekanin bir ispati; baska bir
deyisle Goldin’in kendi yasaminin her anini
saklamadan, oldugu gibi yansitmasimin bir
gostergesidir. Birgok korkunun oldugu, higbir
seyin tanidik gelmedigi ve bir tiir kimlik krizi
Fig 3. Nan Goldin, Milagro’yla Otoportre, The ~ yasadig1 bu siirecte, giindiiz saatlerinde disart

Lodge, Belmont, MA, 1988. ctkmayan Goldin’in yasadig1 tiim iizlintii oda-
sina dolan 1518 i¢indedir. On bes y1l boyunca
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‘karanlikta’ yasayan Goldin’in iyilesme siirecinin pargalarindan biri glin 15181 kesfet-
mesidir: “O zaman 15181n renkli filmi boyle etkiledigini bilmiyordum. Béylece tiim islerim isikla
ilgili hale geldi. Hem metaforik hem ger¢ek anlamda; karanliktan aydmmliga ¢ikmak” (Klein, 1998).

Fig. 4. Nan Goldin, ice Doniik Gozlerle Fig. 5. Nan Goldin, Siobhan’la yatakta otoportre,
Otoportre, Boston, 1989. NYC, 1990.

Rehabilitasyon siirecinden bir buguk yil sonra New York’a donebilecek kadar giiclii hisseden
Goldin, Siobhan adindaki geng bir kadin olan sevgilisiyle birlikte yasamaya baglar. Sevgilisinin
her giiniinii fotograflayan Goldin, sevisme anlarini da agik bir bigimde giinliigline dahil eder. Bu
anlar onun i¢in, uyusturucunun etkisi altinda olmadan, bir insanla ne kadar yakinlagabileceginin
bir pargasidir.

Yillar boyu fotografladigi insanlarin disa doniik davraniglariyla, onlarin iligkileri, cinsellik-
leri ve toplumsal normlarin disinda yer alan cinsel kimlikleriyle ilgilenen Goldin; partiler,
uyusturucu, alt kiiltiirler, escinsel ve trans kimliklerle ¢aligmanin her zaman yanlis anlasildigini
ve tlim bunlara kars1 ailesinin hala marjinal oldugunu soéyliiyor:

“Hicbir zaman normal toplumun bir
pargast olmak istemedik; bence igler
oyle yiiriimiiyor. Bunlar, daima insan
olmanin kosullaryla, aciyla ve bede-
nin hayatta kalmasiyla ve bunun ne
kadar zor olduguyla ilgili” (Klein,
1998).

Fig. 6. Nan Goldin, Guido yiiziiyor, Levanzo,
Sicilya, 1999.

Fotograf ¢cekmeye basladig1 andan itibaren kisisel yaklagimiyla, klasik belgeselin disinda yer
almak istedigini ve sadece kendisini ve ona yakin olan insanlarin hayatlarini fotograflamaya
hakki oldugunu diistinen Goldin i¢in fotograf ¢ekmek bir cesit terapidir: “Fotograf, hayatimi
kurtardi. Korkutucu bir donemden gegtigimde, travmatik olaylar yasadigimda fotograf ¢ekerek
ayakta kalmayr bagardim” (Mazur, & Krajewska, 2003).



Fig. 7. Nan Goldin, Maria kiivette Elio’yu Fig 8. Nan Goldin, Valerie, Bruno ve Mel yatakta
emziriyor, Sag Harbor, 2001. giiliiyorlar, Paris, 2001.

Fotograflari, Goldin’in yasadigi olaylari, anilarin1 kayit altina aldigi giinliigiidiir; bunu
fotograflarina verdigi isimlerden de okumak miimkiindiir. Goldin, kimlerle neler yasadigini, ha-
yatinda yer alan insanlar1 ve anilarini fotograflar: araciligiyla bize anlatmaktadir. Nan Goldin’in
yasamindaki doniigiimler, fotograflar1 lizerinden agikga okunmaktadir. Goldin, hala marjinal bir
aileye mensuptur ancak rehabilitasyon sonras1 yasamindaki degisiklikler, 1995’ten sonra ¢ektigi
genis bir yelpazeye yayilan fotograflar araciligiyla anlasilmaktadir. Rehabilitasyon sonrasi ayik
bir hayata baglayan Goldin i¢in Siobhan’la yasadigi iliski de yeni bir duygusal deneyimdir, (bkz.
Fig. 5) uyusturucu etkisi altinda olmadan; tamamen ayik durumdayken bir insanla yakinlagma-
nin nasil bir his oldugunu hem kendi deneyimler hem de bu ani, bu fotograf araciliiyla bizimle
paylasir. Goldin, ailemizin y1ldiziyd: dedigi Cookie Mueller ve Italyan esi Vittorio Scarpati’nin
anilarmi yagsatmak amaciyla arkadasi Guido Costa ile Napoli’ye donerek on yilda yasamlarinda
neler degistigini eski ve yeni fotograflar1 biraraya getirerek bizlere anlatir. Once Cookie ve
Vittorio’nun iligkilerinin mutlu giinlerini, ardindan onlar olmadan Goldin ve Costa’nin Napo-
li’yi nasil gordiiklerini goriiriiz (bkz. Fig. 6). Goldin ve Costa igin, “Ten Years After” adim
verdikleri bu kitap Cookie ve Vittorio’nun agklarinin anisina saygi durusudur. Goldin ve arka-
daslarinin toplumsal normlarin disinda seyreden yasamlarinin uzun yillara yayilan fotograflart
bir biitiin olarak degerlendirildiginde, ne kadar ¢ok insan1 kaybettigi ve ilk donem fotograflarin-
dan okunan eglencenin yerini aciya ve hiizne biraktig1 sdylenebilir. Goldin’in son donem calis-
malarini topladigi kitab1 “The Devil’s Playground’nda 90’11 yillara ait fotograflart ‘bir yiizyilin
sonu’ olarak smiflanmakta ve 2000 yilindan itibaren ¢ektigi fotograflar cogunlukla bebekleri,
cocuklari, ebeveynleri ve aile yagamlarini anlatmaktadir (bkz. Fig. 7-8). Bu doniisiim bir bakima
Goldin’in de yasaminda yeni bir yiizyila girisi olarak kabul edilebilir.

Nobuyoshi Araki

“Fotograflarim benim giinliigiimdiir. Her bir fotograf tek bir giinii temsil
eder ve her bir giin ge¢cmisten gelecege 151k tutar. Bu yiizden ¢ektigim her
fotografia, her bir giinii gostermek zorundaymisim gibi hissediyorum.
[...] Bu ge¢cmisle gelecek arasinda bir baglantidir. Simdiki zamani
degerli kilan sey, gecmis ve gelecek arasinda bir yerde olmasidir. Birini
yvakaladigimda, ikisini birden yakaladigimi hissedebiliyorum. Fotograf
cektigimde tiim anilarim silinir ve sonunda kamera hafizam haline gelir.
Bana ne oldugunu, icimde ne gibi karisikliklar oldugunu insanlara anla-

tabilmem icin sonunda kendimi fotograflarla ortaya koymam gerekiyor”
(Klein, 2000).

1940°ta Tokyo’da dogan Nobuyoshi Araki, ilkokuldayken babasinin verdigi makineyi yanina
alarak gittigi bir okul gezisinde ilk fotografin1 ¢eker. O andan itibaren fotograf ¢ekmeye tutsak



olan Araki, neredeyse tiim fotograflarini dogup biiyiidiigii ve halen yasadigi sehir olan Tokyo’da
ceker. Onun fotografladig: kent, ‘shi Tokyo’ (benim Tokyo’m) dedigi ve kendi gegmisinin izle-
rini tasiyan, kalabaligin ve itis kakigin ortasinda yiiriirken kendi adimlarinin sesini duydugu,
insan yogunluguna ragmen herkesin yalniz ve iizgiin oldugunu gorebildigi Tokyo’dur. Chiba
Universitesi’nde fotograf ve sinema egitimi alan Araki; yirmili yaslarinin basinda italyan Yeni
Gergekceiliginden esinlenerek Satchin’de yasayan ve kendinden yansimalar gordiigli geng erkek-
lerin yasamlarini fotograflar. Bu projesiyle ilk Taiyo 6diiliinii alir. Insanlarin yiizlerinde her seyi
gorebilirsiniz diyen Araki, bu ¢aligmasinin ardindan insanlarin ifadelerine odaklandig1 sokak ce-
kimleri yapmaya baslar. Araki’nin, Tokyo’ya ylikledigi anlam ge¢misinde saklidir (Klein, 2000).

“Benim oyun bahgem mezarlikti. Mahallemde bir mezarlik vard: ve ¢ok
ozeldi. Yoshiwara genelev sokaginin yanmindaydi. Ailesi olmayan hayat
kadinlart oldiiklerinde cesetleri oradaki toplu mezarin igine atilirdi.
Mezar tast ya da adlart olmadan. Ben orada erotizmi, hayatt ve oliimii
ogrendim. Ve simdi nasil hepsi bir araya gelip birbirine karisti. Bu
kavramlar erken yasta icime isledi ve sonsuza kadar bana bunlar
hatirlatacak. Bu benim Tokyo’mun; yasam ve élimiin yan yana var
oldugu bir sehir olan Tokyo 'mun ¢ekirdegi” (Klose, 2004).

Araki icin fotograf ¢ekmek duygusal bir yolculuktur; “Onlardan birini okudugumda bagirarak
bir seyler soylemeye calisiyordu, o andan itibaren fotografciydim” (Klein, 2000) diyen Araki,
evliligi de hayat boyu siirecek duygusal bir yolculuk olarak goriir. 1971°de evlenir ve balay1
seyahatlerini fotograflar. Ciftin balayi, duygusal ve fotografik bir yolculuk olarak kendi deyi-
miyle manifestosuna hizmet eden ve Sentimental Journey (Duygusal Yolculuk) adin1 verdigi bir
seri goriintilye doniisiir. Araki’ye gore duygularin iletisimi, konugmaya gerek duymaksizin fo-
tograf makinesi araciligiyla kurulabilir; fotograf, anlik bir gili¢le yasananlarin tiim G&zetini
alabilir. Fotografin neredeyse yanilsama olan bir gercekligi vardir ve fotograf ¢ekmek bunun
farkina varmaktir. “Bu noktalari yaratmaya devam edersen hayatinin yansimasi olan ¢izgiler
halini alirlar. Bu nedenle deklansore bastigim anda bu noktalarin toplamini bilingsizce
diigtiniiyorum” (Klose, 2004). Bu yaklagimla olusturdugu balay1 fotograflari, Araki’ye balay1
yolculugunun &tesinde, esinin dliime giden yolculuguna dair bir izlenim verir. Yanagawa Nehri
tizerindeki teknede esi Yoko’yu uyurken fotograflar. Daha sonra bu fotografa baktiginda, olii-
miin 6n duygusu oldugunu fark eder:

“O uyuyordu, gercekte ¢ok yorgundu
ve o fotografi diisiinmeden ¢ektim.
Ama bakin cenin pozisyonunda uyu-
yor, ¢linkii tekrardan basa donmek
istiyordu. Yakindan bakarsaniz, onun
oliim nehrini gegtigini diistinebilirsi-
niz. Iste o anda balayimizi 6liim yol-
culugu olarak fotografladigimi anla-
dim” (Klein, 2000).

Fig. 9. Nobuyoshi Araki, Sentimental Journey,
1971.

Daha sonra esi bir yaz giinii Araki’ye, rahminde bir sorun oldugunu ve doktorlarin dedigine
gore ¢ok fazla zamaninin kalmadigimi soyler. Bu Araki’ye gore, esinin yasadigi son yaz mev-
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simi ve kisin baglangicina olan yolculugudur; ¢iinkii ki 6liimdiir. Hastanede c¢ekilen bu
fotografinda Araki esiyle son kez el ele tutusur. Esi bilincini yitirmis olmasina ragmen onun
elini simsik1 tutar ve bu an1 kaydetmek i¢in odada bulunan kardesine fotograf makinesini verir
ve bu agidan fotograflarin1 ¢ekmesini ister. Esinin 6liim yolculugunu ve onun ardindan degisen
yasaminin detaylarini ve kendi hislerini yansittig1 fotograflarin1 Winter Journey adini verdigi bir
seriye doniistiirlir. Yoko’ nun 6liimiinden bir y1l sonra balkonundan sadece gokyiiziinii fotograf-
lar. Esinin bulutlarin ardinda bir yerlerde oldugunu ve bir sekilde onu gorebilecegini diisiinerek
tiim zamanini gokyliziine bakarak ve fotograf ¢ekerek gecirir.

Fig. 10. Nobuyoshi Araki, Winter Journey (Kis Fig. 11. Nobuyoshi Araki, Isimsiz
Yolculugu), 1989-1990

Araki’ye gore, ardinda Yoko’yu aradigi bulut fotograflar1 alisildik bulut fotograflarindan
farklidir. “Herkes yasamdaki hiiznii hisseder. Bu yiizden, fotograf duygusal bir yolculuktur. Bir
adam tizgiin oldugunu asla gostermemelidir. Aci ¢ekiyor olsa bile, bunu icinde tutmalidir.
Fotograf ¢cekerek bu duygular silmelisin. Béylece, o duygular gider” (Klose, 2004).

Esinin 6liimiiniin ardindan Araki’nin fotograflar1 degisir. 70°1i yillarda ¢ok tutucu oldugunu
ve sonunda kendine karsi isyan ederek ge¢misi yiktigini belirten Araki, kendi deyimiyle kirli
tarafina dokunur ve bdylece erotik diinyay1 yeniden ziyaret eder. Urettigi islerin niteliklerine
bagli olarak Araki’nin fotograflari genis bir gesitlilik gdsterir; ancak temelde hepsi ask, cinsellik
ve 6liim hakkindadir:

“Cinsel olarak ve bilin¢sizce kendimi kadin icin ¢izil-
mis buldum. Kadin bedeninin degisken seklinden ve
kivrimlarindan; cildin atesinden ve yapiskanlhigindan
hoslandim. Gérsel sanatlarin kékeni vajinada yatar.
Kadinlarin hayranlik uyandiran ozellikleri erkekler-
den daha fazladir, fiziksel ya da zihinsel olarak kadin-
lar daha tistiindiir. Her zaman annenin etkisi vardir;
clinkii hepimiz kadinlardan geliyoruz. Ornegin, ¢ocuk-
lugumu ¢ok iyi hatirlayamasam da bir giin annemi ¢ok
yiiksek sesle aglarken gordiim. Bu benim en sok edici
ammdir. Gozyaglarint asla gostermezdi. Bu ani daima
zihnimin arkasinda durur; bu yiizden onu gizlemeye,
ustiinii ortmeye c¢alistim. Onun 6liimiinii fotografla-
dim. Bu nedenle anneme duydugum hisler bu kadar
giiclii. Sadece alisildik anne-ogul etkilenmesi degil; Fig. 12. Nobuyoshi Araki,
bundan ¢ok daha fazla kisisel” (Klose, 2004). Isimsiz, 1993.




Araki’nin erotik fotograflar1 genis bir ¢esitlilik gosterir ve yayinlandiklari/sergilendikleri alanlar
dikkate alindiginda pornografik igerikli dergilerden Japonya’nin saygin galerilerine uzanan bir
yelpazeye yayilir. Araki i¢in fotograf, en basit haliyle sadece fotograftir; sanatin ne olduguyla
ilgilenmeden yalnizca etkilesim i¢inde bulundugu nesneleri, onlar1 gordiigi sekliyle fotograflar.
Onceleri Araki’nin erotik fotograflari, edepsiz ve pornografik olarak degerlendirilirken 90’larda
popiilerliginin yonii degismeye baslar. Biiyiik miizelerde actig1 kisisel sergiler onun daha fazla
taninmasini ve insanlar tarafindan edepsiz bir fotograf¢idan daha fazlasi oldugunun anlasilma-
sin1 saglar. Bu sayede itibar1 saglamlasir. Ote yandan Araki’nin fotograflar1 Japonya’da ¢iplak-
liga kars1 olan yaygin goriisiin degismesinde etkili olur. Ondan 6nce ¢iplak bir kadinin fotografi,
ya sanat eseri ya da pornografik bir unsur olarak iki sekilde siniflanirken Araki, yaklagimiyla bu
goriise karst ¢ikmis ve birbirinden kesin olarak ayrilan bu iki unsuru bir araya getirmistir.
Araki’ye gore bir kadinin ¢iplak olmasi, soyunmus olmasi anlamina gelmez, hatta {izerinde
kiyafetleri varken kadinlarin ¢iplak fotograflarimi ¢ektigini sdyler. Onun i¢in ¢iplaklik kadmlarin
gogislerinin, kasik tiiylerinin ya da cinsel organmin goriinmesi degildir, ¢iplaklik kadinlarin
yiizlerinde goriinmelidir.

Araki, en bilinen serilerinden olan Bondage (Kéle)
fotograflarinda modelleri iplerle baglayarak ve
kimi zaman yiiksek bir yere asarak fotograflar.
Sadomazosizm izlenimi veren bu fotograflar, ser-
gilendikleri tilkelerde feminist gruplarca protesto
edilmis; bazi elestirmenler tarafindan cinsiyet ay-
rmeili@l yaptigi ve kadinlart kiiciik diisiiriicii
buldugu gerekgesiyle bu fotograflara siddetle sal-
dirilmistir. Ancak tiim bu tepkilere ragmen Japon-
ya’da birgok kadin Araki’ye modellik yapmaktan
zevk duymaktadir.

Genel olarak yasamin canliligini gagristiran
cicek fotograflarinin anlami Araki’ye gore erotizm
ve Oliimii sembolize eder. Baslangicta her tiirlii ¢i-
cegin fotografin1 geken Araki, sonralari ¢igegin kal-
bine yakinlasir. Araki’nin, 6limden ilham alarak
fotografladig1 ve stilize detaylara odaklandigi ¢i-
cek fotograflari, cinsel organlara dair metaforlardir.
Araki’nin fotograflarinin konulari gesitlilik goster-
se de ana temas1 agk, erotizm ve Olim ti¢geni
tizerine kuruludur. Ona gore fotografin anlami da bu temada saklidir ve onu, asla terk etmek
istemedigi, yasam ve liimiin karigimini hissettigi Tokyo’da bulur. Yasam ve dliimiin anlamint
siyah-beyaz ve renkli filmlerle yansitir. “Siyah-beyazin diinyasina girerim ve oliimii tecriibe
ederim; sonra renklerin diinyasina girerim ve yagami tecriibe ederim. Yaptigim bu ikisinin
arasinda gidip gelmek” (Klose, 2004).

Fig. 13. Nobuyoshi Araki, Yamorinski and
Bondage Woman, 2007.

Sonu¢

Insan, dogas: geregi sosyal cevrenin bir pargasidir ve bu durumun gerektirdigi birgok kimligi de
biinyesinde barindirir. Bu kimlikler ayni1 zamanda birer aidiyet gostergesidir; ancak kisiyi bir
digerinden farkli kilan kendi 6z kimligidir. Bireyin, kendini bilme ugrasmnin ardinda yatan ve
anlamlandirma ¢abasinda oldugu kimligi de budur. Kendi ‘6z’iinii bilme ve anlamlandirma ¢a-
basi i¢inde olan sanat¢1 kimligini, bir ifade araci olarak gordiigii sanat yoluyla olusturmaktadir.



Sanat¢inin kimliginin olusumunda onu _
cevreleyen ve etkileyen dis diinyanin, ya- F
sadiklarinin ve kendi i¢ diinyasinin yansima-
lar1 biiyiik 6nem tagimaktadir. Tim bu et-
kenler biraraya geldiginde sanatg¢imin yara-
tim siirecine biiyiik etkisi olan ge¢mis ya-
santilart ve bunlarin duygusal agirliklar
sanatsal iiretimin ana temalar1 haline gel-
mektedir. Bu calismada ele aldigimiz Nan
Goldin ve Nobuyoshi Araki’nin, yasam 0y-
kiilerini kaynak alan fotograflari sanat¢inin
ge¢misinin onun 6z kimligini olusturduguna
dair somut drneklerdir.

Fig. 14. Nobuyoshi Araki, Hana Jinsei serisinden,
2002.

Nan Goldin’in fotograflarinin bu kadar
yalin ve i¢cerden anlatima sahip olmasi, hatta izleyicide sanki aile albiimiine bakiyormus gibi bir
izlenim yaratmasi, onun teknik/estetik kaygilardan bagimsiz olarak sadece yasadigi anin kayit
altina alinmasi gilidiisiiyle hareket etmesinden kaynaklanmaktadir. Bu yaklasim, ablasiin
intiharinin, Goldin’in i¢ diinyasinda yarattig1 duygusal sarsintinin bir sonucu olarak goriilebilir.
Ablasmin kaybindan sonra, herkesin hatirasin1 saklamak konusunda takintili hale geldigini, bu
yiizden kendisinin ve tanidig1 herkesin her animi fotografladigini belirtmektedir. Ote yandan
yasam deneyimlerinin sanatsal iiretim siirecinin odak noktasi héline gelmesiyle olusturulan
yapitlar, yaraticilar1 tarafindan bir ¢esit kendi kendine terapi yolu olarak diisiiniilmektedir.
Goldin’in ¢aligmalar1 da onun kisisel hesaplagmasinin bir pargasi olarak degerlendirilebilir ve
bu sozleri de bu goriisii destekler niteliktedir: “Fotograf, hayatimi kurtardi. Korkutucu bir
donemden gegtigimde, travmatik olaylar yasadigimda fotograf c¢ekerek ayakta kalman
basardim” (Mazur, & Krajewska, 2003). Goldin’in 73 yilinda diizenledigi ilk dia gosterisinden
son donem fotograflarina tarihsel sirayla bakildiginda, David basta olmak iizere trans ve
escinsel arkadaslariyla mafya tarafindan isletilen barda gecirdikleri geceler, Cookie ve
Vittorio’nun Oliimle sonuglanan kisa ve dramatik agklari, Goldin’in sevgilisi Brian’la olan
sorunlu ve siddet dolu iligkisinin ardindan gelen uyusturucudan kurtulma siireci, yeni bir
duygusal deneyim olarak niteledigi Siobhan’la iligkisi, Avrupa yolculuklari, ebeveynler ve
cocuklari, gizemli manzaralar bize Nan Goldin’in yasamini agik¢a gostermektedir. Goldin gibi
Araki’nin fotograflari da kaynagini benzer yasamsal deneyimlerden almaktadir ve Araki’ye gore
fotograf cekmek yasamsal acilardan armmmanin bir yoludur, “Herkes yasamdaki hiiznii hisseder.
Bu yiizden, fotograf duygusal bir yolculuktur. Bir adam tizgiin oldugunu asla gostermemelidir.
Act ¢ekiyor olsa bile, bunu iginde tutmalidir. Fotograf ¢ekerek bu duygular: silmelisin. Béylece,
o duygular gider” (Klose, 2004). Yoko’yla ¢iktiklar1 balay1 yolculuguyla baslayan ve esinin
6limiine dek uzanan siireci ve bu kaybin ardindan esinden miras kalan kedisinin rehberliginde
kendini yeniden var etmesini Sentimental Journey (Duygusal Yolculuk) adin1 verdigi fotograf
serisinden okuyabilmekteyiz. Bu siirecin ardindan kirli tarafina dokunarak erotik fotograflar
¢ekmeye basladigini soyleyen Araki’nin ¢aligsmalari; yasam ve Oliimiin bir arada var oldugunu
sOyledigi Tokyo’ya olan bagliligi ve kendi geg¢misine dair ¢éziimlemelerini de igeren ask,
erotizm ve 6liim liggeninde devam etmektedir.

Kimlik bir olusum siirecidir ve sanat¢1 kimligi de bu siirecin pargasidir. Bu baglamda Nan
Goldin’i ve Nobuyoshi Araki’yi, olduklan kisiler haline getiren yasadiklar1 kisisel deneyimler
ve bunlar sanatsal iiretimlerine konu edinerek bir ¢esit i¢sel hesaplasma ya da uzlagmaya do-
niistiirmeleridir. Bagka bir deyisle, onlarin sanatsal kimliklerini olugturan duygusal ge¢cmisleridir.
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