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A Look at Azade Koker's Artistic

Production in The Context of Feminist Art

Feminist Sanat Baglaminda Azade Koker'in
Sanatsal Uretimine Bakis|

ABSTRACT

Feminist art and feminist art historystudieshaveexaminedbothfemaleartistswhohave not found
a sufficientplace in art historyandartistswhoproduceworksthrough feminist discourse.In feminist
art historystudies, it is seenthattheseanalysesarehandledbothchronologicallyand in thecontext of
contemporary art production.

Whenexamining how artists, whoareevaluatedundertitlessuch as First and Second Generation in
feminist art history, approachfemininity, sexandgenderissues, it is challengingtoconductresearch
in a chronologicaldeterminationandtoevaluate an artist'sproductionswithinsuch a methodology
in terms of explainingtheartist'sproduction. On theotherhand, theexpandinglanguage of femi-
nismwouldmake it necessarytolook at productionsfrom a broaderperspective. On theotherhand,
theexpandinglanguage of feminismmakes it necessarytolook at productionsfrom a broaderpers-
pective.

Itdoes not seempossibletoconsider Azade Koker'sworkswithsuch a linearsystem. Kéker'sworks-
contain a lot of dataregardinginterpretationwiththerichness of theartist'sworld of thoughtandal-
lowforwidereadings. PresentingKdker'sworks in his artisticcareerthrough a chronologicalanalysis-
based on generationswouldleavetheevaluation of his worksincomplete.

Azade Koker did not producesolelybased on feminist thought, shedeveloped a politicallangua-
gewith her time-sensitiveapproaches, addresseddifferentissues in a widerange of areaswithin her
ownlanguage, andpreferredtouse form andmaterialwithoutadheringtocertainboundaries on the-
subjectsheaddressed.

Inthisarticle, Azade Koker'sworks, whichhavebeenbased on feminist thought since her earlyworks,
arediscussedwithinthehistoricalprocess of theartist'scareer.

Keywords: Azade Koker, feminism, art, feminist art, identity, gender

6z

Feminist sanat ve feminist sanat tarihi calismalari hem sanat tarihinde kendine yeterince yer bula-
mamis kadin sanatgilari hem de feminist séylem tzerinden eser Ureten sanatgilari inceleme konusu
yapmistir. Feminist sanat tarihi ¢calismalarinda bu incelemelerin bir yandan kronolojik olarak ele alin-
digi diger yandan glincel sanat Gretimi iginde yapildigi gorilmektedir.

Feminist sanat tarihi icinde birinci ve ikinci kusak kapsaminda degerlendirilen sanatgilarin kadinlik,
cinsiyet, toplumsal cinsiyet meselelerine nasil yaklastiklari incelenirken kronolojik bir belirleme egi-
liminde arastirma yapmak, bir sanatcinin tretimlerini boyle bir metodolojinin iginde degerlendirmek
sanatginin dretimini agiklamak acisindan zorlayicidir. Ote yandan gectigimiz ylizyildan bu yana femi-
nizmin genisleyen dili, Gretimlere de daha genis bir perspektiften bakmayi zorunlu kilmaktadir.
Azade Koker'in calismalarini boylesi bir tarihsel dizgeyle ele almak mimkin gérinmemektedir. K-
ker'in calismalari, sanatginin dislince diinyasinin zenginligiyle yoruma iliskin oldukga fazla veri ba-
rindirmakta, genis okumalara olanak saglamaktadir. Koker'in sanatsal kariyerinde Urettigi calismalari
kusaklar Gizerinden belirlenen bir kronolojik incelemeyle ortaya koymak, onun yapitlarina iliskin deger-
lendirmeyi de eksik birakacaktir.

Bu makalede Azade Koker'in erken donem galismalarindan itibaren feminist diislince tizerinden orta-
ya koydugu eserleri ele alinmis, feminist teorinin genislemesiyle birlikte sanatcinin dilinin dontistimu
incelenmistir. Bu baglamda c¢alisma, Koker'in yapitlarindaki anlam katmanlarini ortaya gikarmayi ve
yapitlar Uzerine yeni bir okuma 6nerisi sunmayi hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Azade Koker, feminizm, sanat, feminist sanat, kimlik, toplumsal cinsiyet
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Giris

Feminist sanat ¢aligmalari genellikle bir tarihsellik icinde belirlen-
mekte, sanatgilarin yapitlar bu tarihsel baglamlara yerlestirilerek
aciklanmaktadir. Bununla birlikte tek tek sanatgilar s6z konusu
oldugunda eszamanli Uretimlerin yaninda gizgisel tarih anlatisini
sekteye ugratan galigmalarin da oldugu gézlemlenmektedir. Ben-
zer sekilde Azade Koker'in galismalarini da gergevesi belirlenmis
lineer bir tarih ve kuram anlayisiyla yorumlamak mimkin degildir.
Bu ylizden makalede Azade Koker'in yapitlari ayni zamanda sanat-
¢inin yasam ve sanatsal pratigi goz 6ntine bulundurularak irdelen-
mistir.

Bugline kadar farkli kavramsal cergeveler ve baglamlarda Azade
Koker'in yapitlari birgok kaynakta incelenmistir. Bununla birlik-
te spesifik olarak feminist sanat galismalari Uzerinden genis bir
okuma yapilmamistir. Bu galismada Koker’in sanatsal kariyerinin
baslangicindan bu yana kadin meselesini sorguladigi galismala-
ri, feminist sanat incelemeleri iginde konumlandirilarak yeniden
okunmustur.

Arastirma slrecinde sanatgl hakkinda gazete, dergi, internet
mecrasinda yer alan yazi ve soylesiler, kitap bolimleri, tezler ve
sanatg¢inin agtigi sergilere ait kataloglar incelenmis, ayrica sanatgi
ile birebir gortisme yapilmistir.

Makaleolusturulurken 1970’li yillardan itibaren sanatsal degisim-
ler ve feminist sanat tarihi ¢alismalarinda belirlenen dénemler
arastirilmistir. Makalenin ana meselesi ortaya konmadan once,
Azade Koker'in sanatsal kariyerinde konu ve malzemeyi ele alis
sekli, ortaya koydugu sorunlar, dilini olustururken gegirdigi stireg-
ler ve donlslimler ele alinmistir. Son olarak sanatginin dénemleri
boyunca feminist sanat lizerinden ortaya koydugu galismalar in-
celenmistir. 1970’lerden giiniimuze feminist bakis agisiyla yaptigi
Uretimlerden donemleri igin belirleyici olabilecek, Koker'in yaklagi-
mini agiklayabilecek belli eserler segilmis ve segilen eserler tizerin-
den yoruma ve sonuca gidilmistir.

Azade Koker’in Uretimini Belirleyen Tarihsel Diisiinsel Pers-
pektif

21. yy. sanat pratikleri teknik, icerik, sdylem agilarindan olabildi-
gince genis bir yelpazeye yayilmis hem gelenekselin donisimi
hem teknolojinin verileriyle sanatsal dilin sinirlarini genigletmis-
tir. Ozellikle temsil fikri, coklu ve farklisdylemlerin bir araya geldigi,
herhangi bir seyi imlemenin Gtesinde bir kavrami sunan, disiln-
ceyi gorsellestiren, icinde tarihselligi, cografyayi barindiran, sinir-
lart eriten, cok dilli, gecisli bir yapi sergilemektedir. Bircok sanat
yapitinda imge, salt bir imge olmaktan ¢ikmis ayni zamanda bir
kavramin ya da olgunun temsiline dontsmustir.

Buglin ortaya konan coklu dil, kuskusuz tarihsel bir birikimin, 20.
ylzyilin ikinci yarisindan sonra yasanan kokli degisimlerin mira-
sini devralmigtir. Koker’'in sanatsal kariyerine bagladigi 1970’li yil-
lar, diinyada politik alanda degisimlerin, dontsimlerin yasandigi
yillardir. Ozellikle 1960’larin biitiin diinyada yarattig 6zgiirlesme
soylemleri, yeni bir diinya umudu anlayisi etkilerini glcli olarak
gostermeye devam etmektedir. 1968 hareketlerinin etkisi, eko-
nomik dontstmler, kadin hareketleri, gcevresel duyarlilik, anti-mi-
litarist sOylemler bu dénem igin belirleyebilecedimiz bagliklardan
birkagidir. Tim bu dénlisim slirecinde sanat alani da kendine yer
agmakta, sanatsal dil de malzeme, gdsterim ve sdyleme kadar
bu blylk degisime eklemlenmektedir. 1960’larla birlikte kendini
glclu bir sekilde gosteren neo-avangard sdylemler, kurumlarin,
toplumsal ve siyasal yapilanmalarin elestirisini de icermektedir.
Bir bagka agidan kavramlarin sorgulandigi, hem toplumsal hem
sanatsal duzlemde muhalif tavirlarin gelistirildigi bir dénem ya-
sanmaktadir.

Bir sdylem olarak belirdiginden beri feminist yaklagimlar kendi
icinde kollara ayrilmakta gerek elestirel dil gerek teorik galisma-
larla yeni boyutlar kazanmaktadir. Feminist micadelenin birinci
dalga feminist harekette esit vatandaglik, kamusal alanda dont-
simn gerekliligi ile baglayan talepleri, ikinci dalga feminist ha-
rekette kadinlarin ev ici emek, aile, cinsel 6zgurlik, bedenin kadi-
na aidiyeti gibi sorgulamalariyla genislemistir.Ozellikle 1980’lerin
sonu ve 1990’larla birlikte tartisma alanini genigleten Post Femi-
nist hareket kadinlarin ortakliklari degil dil, etnisite, sinif, irk gibi
farkhhklarina dikkat cekmis,baskabir deyisle farkl cografyalardan,
aidiyetleren gelen kadinlarin dogal olarak farklilagan yasamlarini
ele almistir. Bir kadin imlemesi yerine kilturel, cografi, sinifsal ve
bunun ardina eklemlenebilecek ayirt edici 6zelliklerin ele alinma-
s, makrodan mikroya tartisma alanlarinin cogalip katmanlasmasi
anlamina gelmektedir.

Konumuz baglaminda ele alacagimiz ¢cagdas feminist teorinin
tartisma alanlarindan biri de ekofeminizmdir. Ekofeminizmyeni
elestirel alanlar agmakla birlikte tartismalarin kokeni cok daha 6n-
cesine dayanmaktadir. Ornegin “19. yy. feministleri ekolojik sorun-
lar Gizerinde durmamislardi (..) ama pek cogu bugiin bizim hayvan
haklari diye adlandirdi§imiz ve ¢cagdas ekofeminizmin bir kolunun
esas ilgisini olusturan haklarin farkindaydilar” (Donovan, 2014, s.
397). Ekofeministlerin baslangictaki temel yaklasimlari, eril siste-
min yarattigi ikilik diizenine bir karsi durus; kadin ile doga arasin-
daki 6zdeslesmeyi olumlama ile agiklanabilir. Buglin geldigimiz
noktada ise tartigmalar artik ekolojik sorunlarin ortaya konusunda
insan merkezli bir bakis agisinin imkansizligina ve yeryiiziinde ya-
sayan tim canlilarin yasam ve refah hakkina dogru geniglemistir.
“Ekofeministler doganin ve kadinin tahakkim altina alinmasindaki
neden-sonug iliskisini her ne kadar farkli yonlerden ele alsalar da
sOmurl noktasinda birlesmektedirler. TUm bakis agilarinin ortak
amacl, dogaya verilen zararin 6nline gecilmesindeki kadinin rolt-
dir” (Erdogdu, vd., 2020, s. 40).

Feminist Sanat Tarihi ¢alismalari, 1970’li yillarin déntstmleri si-
rasinda hizlanmistir. Bu galismalar bir yandan geriye donlk tarih-
sel okumalari icerirken diger yandan kadin sanatgilarin feminizm
Uzerinden ortaya koyduklari Uretimlere odaklanmistir. Sanat tarihi
okumalari igindeysebirinci kusak ve ikinci kusak olarak tarihsel bir
belirleme yapiimaktadir.

Buna gore Birinci Kusak feminist sanatgilar kadinlik, kadinhdin
farkliligr gibi sorunlari ele almiglar, Kadin bedeni, dogurganlik, bi-
yoloji, vajinal imgeler, tanriga kiiltd, zanaat sanat ayrimi, birlikteligi
gibi temsillere yonelmislerdir. Eril sistemin yarattigi gug iligkileri
onlarin ele aldigi temel baglamlardan biri olmustur. Ote yandan
2. Dalga Feminizm hareketiyle de iliskilenen beden, beden farkin-
dalig, aidiyeti gibi kavramlar calismalarinda belirleyici bir unsura
donldsmustir. Baska bir agidan kadin dretimine atfedilen ve bu
haliyle asagilanan dederleri estetik bir degere donlstlrmusler,
amator, kadin isi, duygusal tanimlarini ters yliz etmigler, zanaat,
sanat arasindaki keskin ayrimlarin sorgulanmasinda etkin bir rol
oynamislardir.

ikinci kusak feminist sanatgilar indirgemeci bulduklarbirinci ku-
sagilestirmis, kadinhgin duragan bir kimlik degil, streklilik iceren
tamamlanmamig bir siire¢ oldugunu belirtmislerdir. ikinci kusak-
feministsanatgilar, daha ¢ok kadin olma halini baskilayan kulttrel
zeminleri ele alirken eril ideolojilere kargi ¢cikmiglar, bu ideolojileri
desifre etmisler ve bu ideolojiler karsisinda yeni stratejiler gelistir-
mislerdir. HéléneCixous, Lucelrigaray, Julia Kristeva, Judith Butler
gibi kuramcilarin galigmalariyla sekillenen postfeminizmlebirlikte
genigleyen feminist teorinin 6zellikle ikinci kusak kadin sanatgilar
ve ardillarinin sanatsal dilinde belirleyici oldugu soylenebilir.

Her ne kadar feminist sanat tarihi calismalari kusaklar tzerinden
belirlemeyle aktarilsa da salt bir lineer tarih okumasi Uzerinden



kategorizasyona gitmek, sanatsal Uretimleri agiklamada bir bos-
luk dogmasina da yol agmaktadir. Bu ylzden yapitlara iligkin de-
gerlendirme yaparken tanimlayici kategorilerin disina gikmak,
tarihsel kaymalari ve olasiliklari g6z 6niinde bulundurmak daha
genis bir perspektiften degerlendirmeyi olanakl kilacaktir.

Kariyerinin baslangicindan itibaren icinde yasadigi c¢agi, zama-
ni teorik birikimi ile harmanlayan Azade Kdker’in feminist sanat
lzerinden yaptigi Uretimler de belirli kategorizasyonlarin digina
¢ikmaktadir. Bununla birlikte sanatgininyapitlariniincelerken al-
digi formal seramik egitimiyle birlikte diinyanin ve sanatsal dilin
dontstigu, feminist hareketlerin giderek blyidigu ve yeni soy-
lemlerin ortaya cikti§i bir ortamda tretmeye basladidi ve kariyeri
boyunca birikim ve deneyimlerini sentezleyerek yeniliklere agik,
oncl bir sanatgl tavri sergiledigi goz 6ntinde bulundurulmahdir.

Azade Koker Kaynakgasi ve Sanatsal Uretim Mantigina Genel
Bir Bakis

Azade Koker, istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Seramik
bolimuindedgrenim gormdistir. 1973'te burs alarak Almanya’ya
gitmis, Bati BerlinGlzel Sanatlar Akademisi’ndeki heykel egiti-
minin ardindanAlmanya’da farkl Gniversitelerde 6gretim gorevlisi
olarak galigmistir.

1980’li yillar onun galismalarinda geliskilerin ortaya kondugu poli-
tik dilinin belirdigi yillardir. Elbette ki Tirkiye'den gog etmis olmasi,
orada karsilastigr gogmenler, caligmalarini etkilemis, sanatsal Ure-
timinin dnemli duraklarindan biri olmustur. Bir réportajinda ken-
disi de bunu soyle ifade etmektedir.

Ben Almanya’ya go¢ eden yabancilari konu alan heykeller yapmis-
tim. Turkiye'nin gesitli bolgelerinden gelen Turk isgileri o zamanlar
farkli kiyafetler icindeydiler. Rengarenk salvarlarla bir kdy uzantisi
yasardik. Bu iscilerin bir taraftan militarist Tlrkiye baskisi ve doviz
sOmurlUsinln, oteki taraftan savas sonrasi Almanya’sinda; tuva-
letlerin evlerin disinda oldudu, patates ve kdmdurin bir arada sa-
tildigi dikkanlariyla yoksul ve harap Almanya’da en ucuz galisma
iscisi olarak kullanilmalarinin ve yoksulluklarinin, Berlin gibi son
derece politize olmus bir sehirde, 80’li yillarda beni etkilememesi
mUmkin olamazdi. (Warholamag)

Azade Koker, yasadigimiz cagin temel sorunlarini irdeledigi calig-
malarinda, belli konseptler etrafinda uzun soluklu Gretimler ortaya
koymaktadir. Sanatcinin 2007'de istanbul, Milli Reasiirans Sanat
Galerisi'nde “insanlik Hali” bashg! ile actigi serginin katalogunu
Esra Yildiz kaleme almistir. Bu galismada kendi hayatinda yer et-
mis kadinlarin ve kiz gocuklarinin fotograflarinin yani sira kadin
politikacilarin fotograflarina yer vermistir. 2009 yilinda istanbul,
Zilberman Galeri’'de katalog yazisi Levent Calikoglu tarafindan ya-
zilan “Kiskin Sehir” basligiyla olusturulan “Hibrid Mekanlar [ Kori-
dorlar” sergisi kentler Uzerinedir.

Galeri Nev tarafindan basilan ve galeri sanatcilarinin calismalari
Uzerine farkli yazarlarin goruslerini ileten “Resme Bakan Yazilar”
kitabinda Fritz Jakobi (2009), Azade Koker'in islerini oyun fikri lize-
rinden degerlendirmektedir.

2011-2016 yillari arasinda Zilberman Galeri’de agti§i U¢ sergi, onun
dogda, kiltlr, kent lzerine dislnsel streglerini de irdelemektedir.
Marc Wrasse tarafindan yazilan 2011 tarihli “Uglincii Dogda” sergi
katalogunda antroposen gaginda doga kulttr iligkisi ele alinmak-
tadir. Bu katalogun hemen ardindan 2013 yilinda metnini Firat
Arapoglu'nun yazdigi “Hareketli Mekanlar’da bu kez doga kent
iliskisi sorgulanmaktadir. 2016’da agtigr “Her Yerde Higbir Yerde”
baslikli sergisinin katalogunda Naz Cuguoglu, sanatginin daha
once isledigi temalar Uzerinden sorgulamalarini stirdirdtGgina
belirtmektedir.

2016 yilinda Can Elgiz Mizesi’'nde gergeklestirdigi “Cozulus” sergi-

si, daha genis bir anlatimi kapsamaktadir. Sergi katalogunda, Abi-
gail Esman, Burcu Pelvanoglu, Nat Muller, Ahmet Ergeng’in yazi-
larrile Serhan Ada’nin Paul Virillo ile yaptigr soylesi yer almaktadir.
Katalogda yer alan yazilarin ortak niteligi Koker'in ¢alismalarindaki
melezlik ve cok katmanlhlik fikridir. Koker ise giris yazisinda zithk-
larin bir arada varolusuna dikkat cekmektedir. (Koker, 2016)

Azade Koker'in caligmalari ve sanatsal yaklagimlari ylksek lisans
ve doktora tezlerinde de ele alinmis, bu tezlerde sinirli bolimler-
de yer alan eserleri kadin figlirt ve kimligi, doga, melezlesme gibi
kavramlar Gizerinden incelenmistir.

Ornegin, Behice Basak Oz, “Turkiye'de Toplumsal Cinsiyet Bag-
laminda Kadin Sanatgilar Ve Kadin Kimliklerinin Giincel Sanatta
Yansimalari” baslikli ylksek lisans tezinde sanatginin kadin be-
deninin bir tliketim nesnesi olarak kullaniimasini elestirdigi ¢alig-
malarina vurgu yapmaktadir. Ozellikle 1980 darbesi sonrasi Ozal
donemi ozellestirme politikalari sonucunda medya organlarinin
artisiyla medyanin kadin bedenini bir tlketim nesnesi olarak
sunmasini, Kdker'in “Kolektif Bedenler” caligmasinin ¢ikis noktasi
olarak degerlendirmektedir (Oz, 2014). Ali Riza Kanag ise“Cagdas
Turk Resim Sanatinda Melezlesmenin Plastigi” bashkl dokto-
ra tezinde Koker’in galismalarini melezlesme ve cok katmanllk
fikrinden yola ¢ikarak irdelemistir (Kanag, 2021). Oguz Yurttadur,
2021 yilinda Antalya’'da diizenlenen “International Conference on
Studies in Education and Social Sciences’da “An Evaluation on
Azade Koker Sculptures in the Context of the Use of Materials”
baslikli bir bildiri sunmustur. Bu bildirinin konusu Azade Koker'in
calismalarinda malzeme kullanimi ve onun kullanimlarinin plastik
degerlendirmesi ile geleneksel heykel tretim malzemeleriyle kar-
silagtiriimasidir (Yurttadur, 2021).

Azade Koker ve sanati hakkinda bilgilere yazili basinda ve inter-
net mecrasinda yer alan yazi ve soylesilerden de ulagiimaktadir.
Ceylan Dokmen 2006’ da rh+sanat dergisinde yer alan yazisinda
sanatcinin “Mahrem Mekan” isinden yola ¢ikarak beden konusunu
irdelemigtir. Dokmen de Behice Bagak Oz gibi beden kavramini
bedenin metalagmasi, kimliksizlesmesi Uzerinden incelemistir
(D6kmen, 2006).

Kendisiyle 2012 yilinda yapti§imiz yayinlanmamis soylesi igin ka-
leme alinan giris yazisinda Koker'i en iyi tanimlayan kelimelerden
birinin cok katmanlilik oldugu, belirlenmis konseptler etrafinda
yaptigi Uretimlerde hem malzemeyi hem anlami gogdalttigi, yapit-
larinin kilttrel, sosyal ve politik anlamda genis okumalara agildidi
belirtilmistir (Yiksel, 2012). Koker, Kadin, kent, doda, melezlesme
gibi konular tGzerinden gercekligi sorgulamakta, yarattigimiz diin-
yaya iliskin itirazini ve hayal kirikliklarini dile getirmektedir.

1990’ lardaki dontglmler, sanatginin hem bilim insanlarinin da yer
aldigi bir akademik gevre iginde olugu hem de Fransiz felsefecilerin
anlatilarina dair yaptigi okumalar, gerceklik kavramini sorgulama-
sinda belirleyici olmustur.

Artik 6znenin 6zerkliginden s6z etmek ¢ok zor. Hayali bir gercgeklik
icindeyiz. Binlerce hayali enformasyon duyularimizi zorluyor. Es-
kiden yakinlastiran, uzlastiran seylerin yerini buglin uzaklastiran,
dislayan ve bolen almakta. Artik “hayir” deme imkanimiz yok. Biz
hep her seye inaniyoruz. Clinkl korkular iginde yaslyoruz. Korku,
arkaik bir duygudur. Her ¢agda vardi. Ama ilk defa icinde yasadi-
gimiz cagda korkunun kaynagini ve nedenini bilemiyoruz. Bu du-
rumda gercedi hayaller diinyasindan kurtarmak yorucu bir arag-
tirma icine girmekle oluyor. Sanat belki bu konuda en dolaysiz en
ciplak durusuyla 6znenin ozerklik arayisi icinde deneyimlerinden
yola gikarak akil ve sezgiyle gevresiyle iletisime gegmeye calisti-
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g1 onemli bir alan. Belki de bu 6zelligi ile tek gergek alan (Merig,
2020).

Azade Koker, ¢oklu dili iginde onu harekete gegiren kavramlardan
birinin itiraz oldugunu belirtmektedir. “Bir Katlin Provasi” sergisi
dolayisiyla Abdullah Ezik ile yaptigi roportajda 6zellikle bunun al-
tini gizmigtir.

Beni harekete geciren temel hat: iTIRAZ. (..) diinya olaylari, savas-
lar, kadina siddet, gogler, iklim degisikligi bunlar bir blyuk carkin
pargalari ve hepsini hayatimizin kaydigini veya yavas yavas kay-
bettigimiz dinya olarak algiliyoruz. BUttln bunlar psikosomatik
catlaklar olarak bireyi yipratiyor ve biz bunlari yitirdigimiz gelecek
duygusu olarak yasiyoruz. Fakat sanat tretiminde, yaraticilik, yap
boz teknikler, sarkastik tavir, bilingli yalniz kalma istegi ve izolas-
yon ve sanatgl olarak inang kaybinin arag olarak kullanimi ve bu
olgularin olumlu tarafina gevrilmesi gibi yontemler sayesinde ka-
yIp yerini ITIRAZ olgusuna birakiyor. Kisacasi teshislerim ve bunun
sanatsal anlatiminin kaynagi iTIRAZ'dir (Ezik, 2021).

Azade Koker takindigi elestirel dilde yukarida da belirttigimiz gibi
cagin hayal kirikliklarini da eserlerinde duyumsatmaktadir. Seni-
ha Unay’in sanatg ile yaptigi bir séyleside Koker'in dile getirdikleri
onun sorgulamalarinin, itirazlarinin bir 6zeti niteligindedir.

Son doénem calismalarimda diinya siyasetinin modern once-
si geri donlsi oldugunun ifadesini vermeye calistim. Bir ¢oku-
stin habercisi gibi ¢alismalar yaptim. Simdi kafalarda su soru var:
Postmodern toplum anlayisi, herkesin herkesle yan yana olacag,
celigkilerin olumlu gelisme olarak sayilacagi, merkezciligin kalka-
cagl, farkhliklarin bir sans olarak gorilecegdi postmodern tavir bir
hayal miydi? (Unay, 2020). Sanatginin yapitlarini feminist bakis
agistyla okumak igin onun ugrastigi kavramlari, politik dilini, mal-
zeme se¢imini de kavramak gerekmektedir, secimleri, problema-
tikleri, deneysel Uretim tarzi boylesi cok katmanli irdelemeyi de
cagirmaktadir.

Feminist Sanat Baglaminda Azade K&ker’in Sanatsal Uretimi

Azade Koker, Almanya'ya yerlestigi 1970’lerden itibaren kadini
merkeze alan igler Gretmistir. Bu islerde kendi deneyimlerinden
yola gikmig ayni zamanda Tirk ve Alman kadinlarinin yagsamlarini
gozlemleyerek onlarin yasadiklarini heykellerine aktarmistir. Bu-
nunla birlikte go¢ olgusuna da uzak kalmamis Almanya’daki Turk
gocmenlerin, burada galisan kadinlarin durumlarini ele alan sim-
gesel heykeller tretmistir (Merig, 2020).

Sanatginin 1974 tarihli “Peceli Kadin” (Gorsel 1) adli galismasi gog-
men kadinlarin sikismighgini gosteren galismalardan biri olarak
okunabilir. Ait olmadigi bir kiltirde var olmaya calisan kadinin
toplumsal olanla beden tasavvuru arasindaki gelgiti yansitmak-
tadir. Bir diger agidan galisma beden uzerinden kurgulanan bir
toplumsal cinsiyet algisini ters yiiz etmektedir. Ortiilen beden,
ortlildigu oranda agik edilmis, 6znenin secimi otelenmistir. Ko-
ker’in yapitini arkaik bir form anlayisiyla bigimlendirmesi, kiiltlirde
yaratilan celigkili bakisin ortaya konusunu da glclendirmektedir.
Nitekim Fonda Berksoy da ayni ¢alismaya ilgili benzer bir yorum
yapmaktadir. “Heykelde yuzin pegeyle ortillp, vicudun giplak
birakilmasi, kadinin kapatilarak onun cinselliginin altini gizen anla-
yisin geliskilerini gozler ontine serer. Koker, ¢iplak viicutla ayni za-
manda kisinin bu durum karsisinda savunmasiz ve garesiz halinin
de altini gizmis olur” (Berksoy, 2012, s. 85).

Gorsel 2
Taht, 1981

Gorsel 1.
Peceli Kadin, 19741

1981 tarihli “Taht” (Gorsel 2) calismasi ise anti-militarist bir séylem
barindirir. iktidarin temsili olan taht, bedenle biitinlesirken aslin-
da iktidarin bedenlerimizi nasil kusattigina dolayisiyla yagamlari-
mizi da belirledigine dair bir génderme olarak okunabilir. iktidarin
varli§ini stirdtrebilmesi igin savas, bazen kaginilmazdir ve savasa
gidecek erkek bedenlere ve onlari doguracak kadin bedenlere ihti-
yag vardir. 1970’li yillar feminist sanatta birinci kusak olarak adlan-
dirllsa da sanatginin bu isleri, ikinci kusak feminist sanatgilarla dil-
sel bir iligki kurar. “Taht” calismasinda bir erkek bedeni Uzerinden
kavramsallastirmaya gitmesi ise eril dilin iktidar sdylemi olarak
belirmesinde sadece tek bir cinsi hedef almadidi ortaya konmak-
tadir. Irk, sinif, etnisite gibi kavramlari ele alarak galismalari tze-
rinden bunlari da yansitmasi onu post feminist sanatgilara, iktidar
kavramini, kisitlanmisg, buyruklara tabi kilinmis bir erkek bedeni ile
sorgulamasi ise queer tartigsmalarina yakinlastigini distindirmek-
tedir. Esra Yildiz'in burada yapilan yoruma benzer olan aktarimin-
da da toplumsal cinsiyet rollerine dikkat ¢ekilmektedir. “devlet,
glg/iktidar/ militarizm arasindaki iligkiyi, kadin-erkek dualitesine
basvurarak aktarmig, milliyetgiligin ve militarizmin olusumunda
toplumsal cinsiyet rollerine vurgu yaparak gostermistir” (Yildiz,
2008, s. 260).

Azade Koker, seramik kokenli bir heykeltiras olmasina karsin,
1990l yillardan itibaren ifade araglarini genisletmistir. Yerlestir-
me, video, U¢ boyutlu tasarimlar, tuval Gzerinde geleneksel olma-
yan yollarla olusturdugu ifadeler onun sanatsal dilinin gesitliligini
gostermektedir. Bagka bir deyisle, ele aldigi konsept baglaminda
malzemesini ve ifade seklini belirlemektedir.

1990 yilindan beri yapitlarinda kokli degisiklikler olmustur. Be-
denlerin sert hatlari zaman zaman sert ve diizglin gerilmis ylizey-
ler kirllmis ve canli, zaman zaman hareketli, plastik olarak bigim-
lendirilmis yapilara yol vermistir. Yeni durtiler, simdi daha da rahat
bir bicimde dig formlarina yansiyan, degisik ritimlerin, heykelcile-
rin icine akmasina yol agmistir. Beden ve bosluk arasindaki sinir-
lar daha akiskanlagmistir. Hala kiitlesel plastik bir nive tarafindan
yonetilen hacimler artik kendilerini yeni kazanilmis bir duyarlikla
ortaya koymaktadir ve biylk bir cogkunun “deriden” disariya siz-
masina izin vermektedirler. Azade Koker formlarina yeni bir hare-
ket serbestligi vermistir (Jakobi, 2009, s. 30).

1 Gorseller sanatcinin izniyle kendisini temsil eden Zilberman galeriden ve yazarin kisisel arsivinden segilerek kullaniimistir.



Gorsel 3.
Kirmizi Coraplar, 1996, yerlestirme 1998

-

1996°'da kurguladigi 1998'de Almanya'da gergeklestirdigi “Installa-
tionen -Intensitdten” sergisinde yer alan “Kirmizi Coraplar” (Gorsel
3) caligmasi, hem onun malzeme kullanimindaki farkhlagmasini
hem bu caligma baglaminda referansladigi feminist hareketlerin
gorsel karsihgini hem de glinimuze kadar gelecek sliregte ¢ikis
noktalarini gostermesi bakimindan énemli caligmalarindan biridir.
Bu calisma igin ¢ift yonli bir okuma yapmak mimkindir Kirmizi
coraplar, bir yandan patriyarkal bakigin temsilidir. Etnisite, irk, cin-
siyet kavramlari bu ¢alismada da bedensizlesme, kimliksizlestiril-
me olgusuyla karsimiza gtkmaktadir. Bu salt bir ggrmezden gelme
degil, baskici iktidarin bedenler tzerinden kurdugu baski ve yok
etme stratejilerinin agida gikarilmasidir. Naz Kocadere “Bir Katlin
Provas!” sergisi igin kaleme aldigi metinde ¢alismayi yine feminist
aktivizm ile iligkilendirmektedir. “Kirmizi Coraplar’i benim zihnime
miuhtrleyen iki temel nokta oldu: ilki eser baslidinin ¢cagristirdigi
bir aktivist grup referansi, ikincisi de bu eserin Azade Koker'in daha
once pek rastlamadigim “ready-made” yerlestirmelerinden biri ol-
masl” (Kocadere, 2021, s. 9).

Ote yandan Kirmizi Coraplar, radikal feminist hareketin simgesidir.
1969'da New York'ta kadin bilincini yiikseltmek amaciyla bir araya
gelen feministlerin olusturdugu bir kurulus olan “RedStockings”
adini 18. Ve 19. Yluzyillarda etkin olan bir bagka kadin hareketi “Blue
Stockings” (Mavi Coraplar)dan almistir. “Kirmizi Coraplar” kuru-
lusu, yazdiklari manifestoda kendi adlarini “Mavi Coraplar” ismi
tizerinden bir kelime oyunu yaparak tanimlamistir. Ote yandan
kirmizi devrimin rengidir ve Kirmizi Coraplar’in politik gorusleriyle
o0zdeslesmektedir (Napikoski, 2019).

“Installationen -Intensitdten” sergisinde yer alan diger l¢ calig-
masl ise bu kez kadin bedeni Uzerinden parcalanmayi ve kimlik-
sizlegsmeyi anlatmaktadir. (Gorsel 4 — 5 - 6) Seffaf malzemelerle
olusturdugu bu galigmalarda sadece bedenlerin belli pargalarini
gOstermistir. Erojen ve fetis cagrisimlari iceren bu anlatim, fallus
merkezli bakis agisinin isaretlemelerini gostermektedir. Bu calig-
malarda beden, i¢i bosaltiimig bir géstergeye, Uzerine yazilan bir
nesneye dontsmustlr. Koker de Kerstin May ile yaptigi ir roportaj-
da bu eserlere iliskin, “Yirminci ytizyila kadar kadin bedeni kamusal
alanda bir imge olarak kargimiza g¢ikmistir. Kadinhgin sdylemde
kendine ait bir yeri yoktur. Bir imge olarak bu kadin figlird, gercek
kadinhgin dogrudan bir temsili degil, daha cok bir erkek kdlttrel
projesinin temsilidir. Tasvir edilen sey, tasvirin gonderme yaptigi
seyle asla ortiismez.” (May, 1999, s. 11) aciklamasini yapmaktadir.

Gorsel 4.
Preslenmis Bedenler, yerlestirme-video

Gorsel 5.
Preslenmis Bedenler, yerlestirme-video

Glndelik hayatta bir geng kizin yasama dair sorgulamalariniigeren
video calismasi ise tam tersi bir tavir sergilemektedir. (Gorsel 6)
Azade Koker, kimliksizlestirmeye dair bu kez kisisel olani goster-
mistir. Videoda konusan geng kiz, herhangi bir yerde, zamanda bir
kadinin taglyabilecegi olasi kaygilari yansitmaktadir. Bu, bakisi ter-
sine gevirmek zihnin ve duygularin bitlnligidni ortaya koyarak
Ozne olan kadinin altini gizmektir.

Gorsel 6.
Isimsiz, 1998, video, yerlestirme



2001 yilinda Galeri Apel'de dizenledidi “Transperency” sergisi igin
ele alinan kavramlar kagis, gegicilik ve bosluktur. Bagsiz kadin be-
denleri, kadiniimleyen beden pargalari ve yapitlar Gizerinde olustu-
rulan fiziksel bogluk hem yagsamin geciciligi ve bosluguna dair birer
gonderme hem de kadinin kimliksizlestirilerek prototipe donis-
turllmesine iligkin bir elestiridir. 2000’li yillarda Urettigi bu kadin
imgeleri igin kullandigr kagit, naylon gibi ugucu malzemeler, onun
feminist anlayisinin formlasmis halleridir. ici bosaltiimis bedenler,
artik kolektif olanin temsilidir. Bu temsiller, ayni zamanda yasam,
oluim, yasam dizgesinde var olus, fiziksel var olus ve yok olus kav-
ramlariyla izleyiciyi ylzlestirmektedir. Sonugta, fiziksel olarak var
olan beden, gergekte var olmayi yansitmamaktadir. Bakisin tek
dizeligi, sinirliidl, yasamsal alanda bliylk bosluklarin agilmasini
da beraberinde getirmektedir. (Gorsel 7)
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Gorsel 7.
Kolektif beden, 2000, yerlestirme, Berlin, figlr I-VII, PVC, 2000

Azade Koker'in feminist teori ile ilgisi sadece beden, kadin, kimlik
gibi sorunlar etrafinda kalmamis post feminist hareketin soylem-
leri, sanatginin glinimUiz diinyasina duyarli ilgileri ile birlesmistir.
Ozellikle antroposen ¢adi olarak tanimlanan giiniimiizde, doganin
yikimina iligkin eserlerinin bazilari ekofeminist dlislince lzerinden
okunabilir.

Azade Kdker'in 2011'de gerceklestirdigi “Uciincli Doga” sergisinden
ele alinacak caligmalar, feminizm-ekofeminizm  bakisiyla
yorumlamaya acglk gostergelerdir. Sanatcinin bu sergi Uzerine
kendisinin kaleme aldidi agiklamada su ifadesi yer almaktadir.

“Doga insan tarafindan yaratiimamis ve islenmemis her sey olarak
betimlenirken ikinci doda rasyonel olan her sey; bilim, teknik ve
ekonominin, kisaca kiltlrin dogayi tabanindan son sekline kadar
belirleyen ve hakim kilan dgeler olarak tanimlanmistir. Uglincl
doga olarak adlandirdigim bu sergide artik insanin da hakim ola-
mayacagl, tahmin edilemeyen sonuglar gikartabilen bir gelisme
kaydeden bir olusumdan soz edilebilir..” (Koker, 2011).

Sanatginin anlatiminda yola ¢ikilarak “Uglinci Doga” sergisinde
yer alan galigmalarin insan merkezli bir doga yaklagimina elesti-
rel bir bakig igerdigi soylenebilir. Sanatginin “tahmin edilemeyen
sonugclar” (Koker, 2011) olarak tanimladigi olgunun izleri, tst Uste
bindirdigi, pargaladigi, bilindik imgeleri baglamindan ayirarak
yabancilastirdigi bu ¢alismalarinda surdlebilir.

Bu sergide yer alan “Glinah Elma” (Gorsel 8) calismasi, kiltir ta-
rafindan yeniden islenen bakisla bizi bir kez daha ilksel olana go-
tlrmektedir. Elma, t¢ dinin ortaklagsmasinda, elmayla temsil edi-
len ilk gtinah, cezalandirma ve ardindan toplumsal kurulusa dair
gonderme olarak okunabilir. Kadin-erkek; insan-doga ikiliginin bir
izdlslm olan bu galisma, sanatginin bu ikilik Gzerinden yaratilan
kaltlrG hatirlatirken insanligin cinsler tzerinden kurulusunu da
tek bir imgeyle gostermesi olarak yorumlanabilir.

Gorsel 8.
GUlinah Elma, 2011, tuval tizerine karisik teknik, 136x206 cm

“Iklim Degisikligi” (Gorsel 9) adl calismasi, Manet’nin “Kirda Ogle
Yemegi” gondermesini de igermektedir. Manet'nin bu cesur eseri-
nin rahatsizlik yaratmasinin nedeni cogu zaman glinltk bir yagsam
sahnesinde iki erkegin arasinda ¢iplak bir kadin oldugu karsihgiyla
agiklanmaktadir. Bu bakis agislyla, Azade Koker'in yikilmaya yiiz
tutmus bir doga pargasinin igcine Manet'den bu alintiyi yerlestirmis
olmasi, yapiti salt bir ekolojik ¢lirlime olmaktan ¢ikarmis, onu eril
sistemin ikili diinya goérlisii meselesine tasimistir. Bu eserde doga,
kiltr; kadin, erkek karsithgi yokolan bir ekosistemin igine hap-
solmus, kurgusal bir toplum algisinin gegiciligi desifre edilmistir.
Cinsler arasindaki tahakkim iligkisi ve Ustu ortilen gerceklik, bu
kez insan-doga iliskisinde kargimiza gikmaktadir. Kendini ekolojik
sistemin diginda tutan Ustinsan bakisini (ekofeministler, bu baki-
sin eril dlinya gorist ile kosut bir bakis oldugunu savunmaktadir),
bizzat o bakisa sahip olan izleyici ile karsilastirmistir. Tahrip olan
doga karsisinda kadin figlirinin kistahligi burada alimlayiciya y6-
neliktir.

Gorsel 9.
iklim Degisikligi, 2011, kolaj, 187 X 137 cm

SanatgininElgiz Mizesi'nde2015 Ekim ayindan 2016 Ocak ayina
kadar sliren“Cozllls” baslikli bir sergisinde yer alan iki galisma,
siddete odaklanmistir. Kirmizi kusakli “Gelinlik”, (Gérsel 10) Turki-
ye'ye gonderme yaparken “Why” (Gorsel 11) adli calisma siddetin
herhangi bir yerde, zamanda ortaya gikigini gostermektedir. Ge-
linligin yanmis kollari yanmis yatakla birbirine bagdlanirken gorsel
dil, zihnimize siddetin zamansizligini ve mekansizligini bir kez
daha kazimaktadir. Ahmet Ergeng de bu calisma ile ilgili yaptig
yorumda toplumsal cinsiyet baskilari ve siddet kavramlarinin al-
tini gizmektedir.



Gorsel 10.
Gelinlik, 2009, kagit yerlestirme, 190 x 40 x 30 cm

Gorsel 11.
Why, 2015, kagit yerlestirme, 220 x 65 cm

Koker'in izledigi elestirel damarlardan biri de toplumsal cinsiyet
baskilari. Daha 6nce de erkek egemen hayatin kodlarini ve vahge-
tini sorgulayan isler yapan Koker, bu sergiye dahil edilen gelinlik
enstalasyonuyla erkek egemen diinyada (..) bir anlamda anonim-
lesen kadinlara dair sert bir yorum sunuyor. Bu sergi igin yeni ta-
sarladidi ‘Why’ adli enstalasyon ise bu sert yorumu daha da ileri
tasiyor: yanmis bir yatak sergi mekanina tasiniyor. Genelde ‘mut-
luluk semboll’ olan bir ‘evlilik yatagr’nin bu yanmis hali, yaygin er-
kek siddetini adeta ylzimUze garpiyor (Ergeng, 2015, s. 72).

e

Gorsel 12.
Marie Juchacz and Sister Elisabeth Kirschmann, 2018, kolaj

Azade Koker, 2019 yilinda Berlin'deki Alman Parlamentosu Bina-
s’'nda “100 yillik kadin hakki- 19 + 1 sanatgl” baslkli bir sergi di-
zenlenmigstir. Kadinlarin segme ve secilme haklarinin ytzinci
yilini kutlayan bu sergide “Marie Juchacz and Sister Elisabeth Kir-

schmann” (Gorsel 12) isimli kolaji ile yer almistir. Bu kolajFeminist
mUicadelenin uzun slirecine bir génderme, tarihsel bir hatirlatma-
dir. Sanatgl, 19. ylzyil Feminist hareketlerinin merkezi olan seg-
me, secilme, vatandaglik hakki gibi sorunlari, o dénemin belgesel
fotograflariyla yeniden gorsellestirmistir. Kendisini ifadesi ile Ma-
rie Juchacz ve Elisabeth Kirschmann galismanin merkezinde yer
almaktadir. Sanatgi, bu figlrleri merkeze konumlandirmasinin
nedenini Marie Juchacz'in feminist micadelesi Uzerinden sdyle
acgtklamaktadir:

Hem kadin problematiginin bitmeyen davasi hem de adalet yani
se¢me ve segilme hakki benimigin ¢ok hassas bir konu. Marie Juc-
hacz ve Elisabeth Kirschmann galismanin merkezinde yer aliyorlar,
amadiger bitln fotograflarin da bu konuda oldukga ilging tarihi ve
sosyokiltirel anlamlari var. Toplu gosterileri canlandiran sahneler
var. Bu fotograflarin bir kismi Alman bir kismi ingiliz feministleri. (..)
Tabii ki Clara Zetkin ve Rosa Lixemburg da 6nemliisimler arasinda
ama Marie Juchacz’i ve birlikte calistigi kardesi Elisabeth Kirsch-
mann’t merkeze almamin nedenleri var. 8 Mart'in Kadinlar Guni
olmasini talep eden kisi Clara Zetkin'dir ancak 1919'da Marie Juc-
hacz Parlemento'da ilk konusmayi yapan ve konusmasinda kadin
haklarini savunan ilk kadin milletvekiliydi. 1932'de ise savas pro-
pagandasina karsl konusan ilk kadin milletvekili oldu. Hitler eles-
tirileri zamanla tehlikeli bir hal aldi ve 6nce Fransa sonra da Ame-
rika'ya iltica etti. Orada da ¢ok zor sartlarda yasamasina ragmen
isci Refah Orgiiti'nii (AWO- Arbeiterwohlfahrt) kurdu (Altay, 2019).

Azade Koker’'in 7 EylUl - 4 Aralik 2021 tarihleri arasinda Galeri Zil-
bermann’da yer alan “Bir Katlin Provasi” baslkl sergisi, kadin kim-
ligi, kadin bedeninin nesnelestirilmesi, sanatcinin 6zelikle vurgu
yaptigi Turkge 'ye cins kirim olarak gevrilen “femicide” kavrami ve
erkek iktidari Gzerine kurgulanmistir. Sergiye eslik eden kitap nite-
ligindeki katalog ¢alismasinda Rebekka Endler’in sanatgi ile yaptigi
soylesiyer almis, RebekkaEndler, Burcu Pelvanoglu, Naz Kocadere,
Alev Ozkazang gibi farkli yazarlar, sanatginin feminist yaklagimlari-
ni irdelemiglerdir (Endler, Pelvanoglu, Kocadere vd. 2021). Carol J.
Adams’in “Etin Cinsel Politikasi Feminist-Vejeteryan Elestirel Ku-
ram” kitabindan bir bolim, katalogda bir kitapcik seklinde eklenmis
bdylece katalog, serginin teorik altyapisini belirleyen ayri bir galig-
maya donusttrilmdstdr.

Azade Koker, serginin kavramsal alt yapisini ifade eden femicide
kavramin kullanimini serginin katalogunda yer alan soyleside “Bu
kelimeyi ilk kez yazar Diane Russell 1976 tarihli bir mahkemede
‘kadinlarin erkekler tarafindan cinsiyetleri dolayisiyla 6ldirilme-
si’ tanimiyla kullanmis. Bu tanimlamayla meselenin gorinir hale
gelecedini ifade etmisti.Femicide’ kadina mal olarak bakan bir zih-
niyetin cinayetle sonuglandigr durumu ifade eden bir kavramdir
ve kadin cinayetleri olarak siklikla pek ¢ok dilde kullanilmaktadir”
sozleriyle agiklamaktadir (Endler-Koker, 2021, s. 99).

Bir Katlin Provasi sergisi, Azade Koker'in hem kendi sanatsal yol-
culugunda hem feminist sanat baglaminda coklu dilini yansitan
bir dokiim niteligindedir. Koker, bir yandan farkli malzemeler ve
anlati bigimleriyle sanatsal kariyerinde yakaladigi sentez anlayisini
izleyiciye aktarirken diger yandan mankenler, bedensiz elbiseler,
beden pargalariile olusturdugu kadin ve siddet imgelerinde sade-
ce bir cografyaya degil tarihsel slireg iginde kadina ve kadin katline
dair olani géstermektedir. Bu gosterim onun galismalari igin sikca
kullanilan bir kavram olan melez fikriyle de ortiismektedir. Sanat-
¢l, hibrit meselesini gerceklik olarak sundugu yeni bir anlati olarak
tarif etmektedir.

Galismalarimda boyle hibrit “form”lar elde etmek istiyorum. Ama
ortaya ¢lkan hibrit meselenin verdigi mesajin bagkalari tarafindan
anlasiimasini isterim. Yani yeni bir gergeklik; benim gergeklik
olarak sundugum yeni bir anlatim. Bu sergimde konu “kadin”in
yoklugu ve bunun sorgulanmasi. “Kadin”in kendisine ulagsamiyoruz



onun duvar gibi imgelerle sarilmis bir imaji var. Etrafimizda kadin
olarak gérdugimiz her sey kadin degil onun yaratilmig tasarimi-
dir. Gergegine ulasamiyoruz. Kendisine ulasamadigimiz kimlige
yapilan siddete de bu nedenle ulasmak mimkin degil. Bu siddeti
anlamamiz mimkin degil. Serginin asil amaci kimliklerin sorgu-
lanmasi (Agikgdz, 2021).

Bu sergide, tanriga isimlerine ya da “Yilanh Tanriga” gibi Tanrica
simgelerine gonderme yapan isler, ¢ift yonlu bir ¢cagrisim yarat-
maktadir. Ornegin Yilanli Tanrica simgesel olarak daha olumlu an-
lamlar igermektedir. Disil enerjiyi, kadinligin iyilestirici tinini temsil
eden bu figlr, ayni zamanda kadina belli 6zellikler yiikleyen ataer-
kil tasarimlarin esiginde durmaktadir. Koker'in bakisinda karsimi-
za pargalanmig ¢tkan Roma’nin ask Tanrigasi “Pargalanma (VenUs)”
(Gorsel 13) ise Yunan ve Roma uygarliklarinin kurguladigi kadin im-
gesi ile 6zdes anlamlar icermektedir. Koker, bir sdylesisinde femi-
nist kuramci Lucelrigaray’in mitlerin erkekler tarafindan yazildigi
ve bu mitlerde kadinin kontrol edilmesi gereken bir varlik olarak
belirdigi, mizelerdeki antik donem eserlerinde gordigimiz kadin
imgelerinin de aslinda kadinin kendiligini ve gergekligini degil
erkeklerin korku ve fantezilerini temsil ettigi saptamasindan alinti
yaparak Antik Yunan'da yaratilan kadinin olumsuz imajinin sonra-
ki uygarliklari ve ¢aglari etkiledigini belirtir (Ezik, 2021). Bu agidan
bakildiginda Parcalanma (Venis) heykeli, form Uzerinde parca-
lanmayi gosterirken ayni zamanda kadin tasavvurunun pargalan-
migligina da bir géndermedir. Eril zihin, kadini biyolojik varolusla
tanimlayarak indirger. Bir bagka deyisle bedenini ve kimligini par-
galar ve onun adina s6z alir.

Gorsel 13.
Parcalanma (Venus), 2021, kagit, epoksi, bakir, teldemir, d6kim, 80x66x190
cm

Parcalanmis tanriga figlrl “Femicide” (Gorsel 14) calismasinin
okumasini da guglendirmektedir. Bu eserde salt bedensel degil
tinsel olarak da anonimlesen kadin, silinerek tarif edilmis, kadinlk
vurgusu kirmizi dudaklar ve gogusler ile yapilmistir. Siddetin izleri-
ni tastyan bu beden bir kutuya hapsedilmistir. Bedenin ortist gibi

algilanabilecek til ise gelinlik gagrisimiyla evlilik igi siddeti imler-
ken yukarida yorumladigimiz “Gelinlik”, (Gorsel 10) calismasiyla da
dilsel, dlglinsel bir bag kurmaktadir. Bu bag, ayni zamanda sanat-
¢inin dretim slrekliliginde sorun edindigi konulari farkli sekillerde
anlatmasini izlemek agisindan da onemlidir. “Gelinlik” calisma-
sindaki acik anlatim ve cografi isaret “Femicide”te daha orttik bir
aktarima donismus, belirgin isaretler silinerek siddetin tarihsel,
evrensel bir sorun oldugu fikri vurgulanmistir.

Gorsel 14.
Femicide, 2021, glines paneli, kagit, pamuk, til, 198x35x34 cm (ayrinti)

Sergideki heykeller, siddete ugrayan kadinlarin temsilidirama ayni
zamanda birer vitrin mankeni oluslariyla kadinin taklididir. Manken
ideal olani gosterir, taklit ettigi kadini kendini taklit etmesi igin ¢a-
girir. Oysa “Bir Katlin Provasi”’nda kargimiza ¢ikan mankenler par-
calanmistir. Bu, taklidin asil olan ile trajik karsilagmasidir.

Ayni sergide yer alan “Babalar Gind Kutlu Olsun” (Gorsel 15) ve
“Babalar GUnu” adli iki galisma sergilenis sekilleriyle de anlatimi
keskinlestirmektedir. YUzl olmayan bu erkek figlrleri, icinde man-
kenlerin uzandidi tabutlarin karsisina yerlestirilmislerdir. Aile igi
siddet ve istismarin failleri, gérinmez birer suret olarak magdur-
lari izlemektedir. Suretlerden birinin arkasindan bir ¢ift kadin gézu
ise izleyiciye bakmaktadir. Erkek portrelerinde 6lime ya da kadina
bakis, olmadigi zamanda bile var olan bakisin iktidarini yansitmak-
tadir. Sinirlandirma, kimliksizlesme temsiller Gizerinde dolasarak
seyirciyle garpigsmaktadir.

Sanatginin bu son galismalarinda seffaf malzeme kullanimi bir kez
daha karsimiza ¢ikmaktadir. Seffaflik, geciskenligi yansitmasinin
Otesinde orada olmayani da gostermekte, birbirini orten, orttigua
kadar agik eden cok dilli, cok anlamli cagrisimlari barindirmaktadir.
Heykellerin taninamazhgi, parcalanmisligi boylesi bir gegirgenlikle
¢odalmakta zamani ve mekani agsmaktadir. Burada gorilenler tek
bir cografyaya ait degildir. Herhangi bir yerde, herhangi bir zaman-
da olmakta, olmaya devam etmektedir.



Gorsel 15.
Babalar Gind, 2021, tuval zerine karisik teknik,150x130 cm

Sonug

Feminist sanat eksenindeki Uretimlerine henliz 1970’li yillarda
baslayan Azade Koker'in ortaya koydugu yapitlar, sadece Uretil-
dikleri donemin degil sonrasinin tartismalariyla da 6rtiismektedir.

ikinci dalga feminizmin “kisisel olan politiktir” slogani, Azade Ko-
ker'in calismalarinda “yasamsal olan politiktir’e dontsmustdr.
icinde yasadigi cagin problemlerini kavramsallastirarak cagin dili
ile c6zimlemis, sanatsal iletisimin sinirlarini genisleterek kavram-
lar ve imgeler lzerinden yeni distinceler gelistiriimesinin, anlam-
lar Uretilmesinin 6nlind agmistir. Azade Koker, ele aldigi sorunlar,
sorunlari gorsellestirme ve sergileme yontemleri, elestirel ve kap-
samli bakis agislyla onci bir sanatgr kimligi tagimaktadir.

Sanatginin aldidi seramik egitimi malzeme arastirmasini genislet-
mesini saglamig, malzemenin yapitlarinin igerigiyle btttinlesme-
sini beraberinde getirmistir. Nitekim onun donem donem degisen
kavramlarinda malzeme ve teknigin olabildigince gorindr kilina-
rak icerigi destekledigi izlenmektedir. Ote yandan sanatgi, anlatim
olanaklarinin sinirlarini  zorlayarak, resimden yerlestirmeye;
heykelden videoya kadar pek ¢ok dili kullanmistir. Bu acidan ba-
kildiginda Koker'in malzeme ve dil kullaniminda ele aldigi sorun-
la ortlisecek, gorsel dilin zihinde belirginlesmesini sagdlayacak bir
yontem izledigi soylenebilir.

Feminist sanat baglaminda Urettidi calismalarinda eril sistemin
bakis agisindan beden politikalarina, ekolojiden tarihsel génder-
melere dek bakisi zorlayan, distince kaliplarinin yeniden gozden
gegirilmesini talep eden bir tavir sergilemektedir. Bir baska agidan
bakigi yerinden sdkmektedir. iktidarin bakisi ya da bakisin iktidari
onun yapitlarindan ters yiiz edilmektedir.

iglerin izleyici ile kurdugu iliski “Hangi beden? Neredeki, hangi
kadin?” sorgulamalarini da beraberinde getirmektedir. Ote
yandan feminist bakig agisiyla olusturdugu 6zellikle son donem
calismalarinda salt kadin imgesini kullanmamakta, ¢agrigimsal
simgeler, nesneler ya da erkek imgeleri ile olus, varlik, iktidar gibi
kavramlari da tartismaya agmaktadir.

Onun sanatsal-felsefi distnts sekli, cagin verilerini, olanaklari,
olasiliklari analiz ederek yapitlarinda bir senteze varmasi yorumun

da gogalmasini beraberinde getirmektedir. Biryandan net elesti-
rel dili diger yandan gergedin ardinda yarattigi gergeklikle zihinsel
ve sezgisel olani bir araya getirirken feminist teori ile olusturdugu
caligsmalarinda patriyarkal sistemin kodlarini yapi sékiime ugrat-
maktadir.
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Structured Abstract

Inthis article, Azade Koker's works, which she has put forward through feminist thought since her early works, are discussed and the transformation
of the artist's language with the expansion of feminist theory is scrutinized. In this context, the study aims to reveal the layers of meaning in
Koker's works and to offer a new reading proposal on the works.

Is it possible to explain feminist art production within defined lines? Can individual productions make a difference in feminist art history studies?
The answer to these questions is the inevitability of having to scrutinize individuality in depth in order to show the fractures created by individual
works within the whole and to evaluate the whole.

Feminist artworks are often characterized by a linear understanding of historical knowledge and artists' works are explained by placing them
in specific historical contexts. However, when it comes to artists and their individual productions, it is observed that there are simultaneous
productions as well as works that disrupt the linear historical narrative.

Individual productions are those in which an artist develops a unique and personal language, which is also mixed with their own personal
experiences. Such productions are based on artists’ inner worlds as well as their accumulated knowledge and personal experiences in their
social context. In the context of feminist art, individual productions also show that artistic expression can challenge established ideas through a
political discourse

Azade Koker's works and artistic approaches have also been discussed in master's and doctoral theses and it has been observed that these theses,
which include her works in limited chapters, do not provide a broad reading of her works through such concepts as the female figure and identity,
nature, hybridization and specifically through feminist art studies. In the study, Koker's works are also analyzed by taking into consideration the
artist's life and artistic practice as well as her works, in which she has questioned the issue of women since the beginning of her artistic career, are
re-read by positioning them within feminist art studies.

During the research process, articles and interviews about the artist in newspapers, journals, online media, book chapters, theses and catalogues
of the exhibitions opened by the artist were examined and one-on-one interviews were conducted with the artist.

While composing the article, artistic changes since the 1970s and the periods identified in feminist art history studies were investigated. Before
presenting the main issue of the article, the way Azade Kdker handles subjects and materials in her artistic career, the problems she poses, and
the processes and transformations she has gone through while creating her language are discussed. Finally, the artist's works on feminist art
in her different periods are examined. From the 1970s to the present day, certain works that can be decisive for her periods and that can explain
Koker's approach have been selected from her productions with a feminist perspective, and interpretations and conclusions have been made
based on the selected works.

Since its emergence as a discourse, feminist approaches have been branching out and gaining new dimensions through both critical language
and theoretical studies. Starting with equal citizenship and the necessity of transformation in the public sphere in the first-wave feminist
movement, the demands of the feminist struggle expanded in the second-wave feminist movement with women's questioning of domestic labor,
family, sexual freedom and the body. The Post Feminist movement, which expanded its field of discussion, especially in the late 1980s and 1990s,
drew attention not to women's commonalities but to their differences such as language, ethnicity, class and race; in other words, it addressed
the naturally differentiated lives of women from different geographies and identities. One of the debates in contemporary feminist theory is
ecofeminism. The initial basic approach of Ecofeminists can be explained as a stance against the dualistic order created by the male system and
an affirmation of the identification between women and nature. At the point we have reached today, the discussions have expanded towards the
impossibility of an anthropocentric perspective on ecological problems and the right to life and well-being of all living things on earth.

Feminist Art History studies accelerated during the transformations of the 1970s. While these studies include retrospective historical readings,
they also focus on the productions of women artists through feminism. Within the readings of art history, a historical determination is made as
the first generation and the second generation.

Accordingly, First Generation feminist artists addressed issues such as femininity and the differences of femininity, and the power relations
created by the male system were one of the main contexts they addressed. On the other hand, concepts such as body, body awareness and body
belonging, which are also associated with the 2nd Wave Feminism movement, have become a determining element in her work.

Second-generation feminist artists criticized the first generation, which they found reductionist, and stated that femininity is not a static identity
but an unfinished process involving continuity. While mostly addressing the cultural grounds that oppress the state of being a woman, the second
generation of feminist artists opposed masculine ideologies, deciphered these ideologies and developed new strategies against these ideologies.

The slogan "the personal is political" of second-wave feminism has been transformed into "the vital is political” in Azade Kdker's works. She has
conceptualized the problems of the age in which she has been living and resolved them with the language of the age and by expanding the
boundaries of artistic communication, she has paved the way for the development of new thoughts and the production of meanings through
concepts and images. Azade Koker is a pioneering artist with the problems she addresses, her methods of visualizing and exhibiting them as well
as her critical and comprehensive perspective.

In her works, Koker displays an attitude that challenges the perspective from the point of view of the masculine system to body politics, from
ecology to historical references and demands a reconsideration of thought patterns. From another perspective, she displaces the gaze. The gaze
of power or the power of the gaze is turned upside down in her works. Especially in her recent works, she does not only use the female image but
also opens up concepts such as being, existence and power to discussion with connotative symbols, objects or male images.

Her artistic-philosophical way of thinking, her synthesis in his works by analyzing the data, possibilities and probabilities of the age brings about
anincrease in interpretation. While bringing together the mental and intuitive with her clear critical language on the one hand and the reality she
creates behind the reality on the other, she deconstructs the codes of the patriarchal system in her works created with feminist theory.
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