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NECATI CUMALI’NIN EDEBI HATIRALARI ve EDEBI CEVRESI

Giilten BULDUKER!
Oz
Hatiralar, ge¢mis zaman boyutunda kalan aci-tatli yasanmis giinlerin izleridir. Bir stire hatirlanir, ama
yazilmazsa zamanla hafizadan silinir. Herkes hatiralarini yazabilir, her yazilan hatira bir yasanmislik
icerir. Ozellikle {inlii kisilerin, sanatcilarin ve devlet adamlarinin hatiralari, gelecege tasidiklar1 hayat
tecriibesiyle ayr1 bir deger tasir; basariya ulasmanin yolunu gosterir. Bu yoniiyle hatira, edebiyat tiirleri
arasinda 6nemli bir yer edinir, ama onun giinliik, otobiyografi, gezi yazisi gibi tiirlerle de benzer yonleri

vardir. Onemli olan hatira tiiriinii, diger tiirlerden ayirt etmek ve kendine has ozellikleriyle
degerlendirmektir.

Modern Tiirk edebiyatinin saygin isimlerinden biri olan sair ve yazar Necati Cumali, roman, hikaye,
tiyatro metni gibi degisik tiirde ¢ok sayida eser yazmustir. Diger eserleri gibi hatiralar1 da zengin
icerigiyle insani bir 6z tagir. O, hatiralarinda hem kendi kisiligi ve sanat1 ugrana verdigi miicadeleyi
hem de sanat¢1 dostlarinin hayatina dair bizzat gozlemledigi ve duydugu énemli olaylar1 anlatir. Yalniz
somut bir gercekligi vermekle kalmaz, ayn1 zamanda anlattiklarini edebi dilin imkanlariyla sanatsal bir
boyuta yiikseltir. Cogu devrin {inlii isimleri olan dostlarinin agiga vurulmayan kisilik ozellikleri
hakkinda da ilging ipuglar1 verir. Ayrica bunlara devrin siyasi ve kiiltiirel iklimi de yansimistir. Bu
yonilyle de bu hatiralarin kiiltiir tarihinin 6nemli kaynaklarindan bir belge niteliginde olduklari
sOylenebilir.

Bu ¢alismada, 6nce zaman ve hatira kavrami {izerinde durulmustur. Boylece simdiki zaman boyutuyla
gecmis zaman boyutu arasindaki ilgi bagina agiklik getirilmek istenilmistir. Sonra da Necati Cumali’'nin
edebi hatiralari ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Edebiyat, Hatira, Hayat, Necati Cumali.

Necati Cumali’s Literary Memoirs and Literary Environment

Abstract

Memoirs are the traces of bittersweet days lived in the past dimension. They are remembered for a

while, but if they are not written, they are erased from memory over time. Anyone can write their
memoirs and each memoir that is written contains an experience. Especially the memoirs of famous
people, artists and statesmen have a special value with the life experience they carry to the future and
show the way to achieve success. In this respect, memoir has an important place among literary genres,
but it also has similarities with genres such as diary, autobiography, and travel writing. The important
thing is to distinguish the memoir genre from other genres and evaluate it with its unique
characteristics.

Poet and writer Necati Cumali, one of the respected names of modern Turkish literature, has written
many works of different genres such as novels, stories and theater texts. Like his other works, his
memoirs carry a human essence with their rich content. In his memoirs, he describes his struggle for his
own personality and art, as well as the important events he personally observed and heard about the
lives of his artist friends. He not only conveys a concrete reality, but also elevates what he tells to an
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artistic dimension with the possibilities of literary language. He also gives interesting clues about the
undisclosed personalities of his friends, many of whom were famous names of the era. In addition, the
political and cultural climate of the period was also reflected in them. In this respect, it can be said that
these memoirs are documents that are important sources of cultural history.

In this study, the concept of time and memory is first emphasized. Thus, it was aimed to clarify the
connection between the present time dimension and the past time dimension. Then Necati Cumali's
literary memoirs were discussed.

Keywords: Art, Literature, Memoir, Life, Necati Cumali.

Structured Abstract

Human being, as the saying goes, is a traveller in time. Life is a journey as well. The traces left by each traveller
on the road, which we should think of it as experienced events and situations, carry more or less meaning. However,
when it comes to writing about actual events, especially the lives of artists and politicians, not ordinary people,
arouse interest. Memoir genre also arose from this interest, and like all literary genres, it is a product of the need
to narrate.

Memoir is a type of writing that announces events that actually happened and describes some important events
that an author himself/herself experienced or witnessed. In this respect, there is a strong connection between the
past dimension and the present in memories. By turning to the past, the memoirist wants to carry the events that
hel/she does not want to be forgotten into the present and future dimensions. He/she saves human experience from
extinction by addressing past experiences with both their positive and negative aspects.

In terms of its characteristics, memoir is similar to some genres such as diary, travel writing and autobiography.
From this aspect, memoir may sometimes have a feature that is intertwined with several genres. In this regard,
defining the unique characteristics of the genre requires determining its similarities and differences with other
genres.

Orhan Okay states that the concept and term of memoir as a literary genre is not new, and memoirs are also one
of the oldest written texts. For instance, “The first examples mostly written by statesmen, such as Caesar’s Gallic
War, Gokturk Inscriptions written with the expressions of Bilge Qaghan, and Babur Shah’s Vekayi (Baburnama),
are memoirs of a rather political and historical character.”

According to Okay, memoirs, the first examples of which were seen as a special genre in Western literatures in the
16th century, were generally included in works written in more common genres such as history, travel, tezkire,
and menakib in Eastern nations. As the genre of memoirs became widespread in its modern sense and
independently, new words were needed to meet the concept, especially in Arabic and Ottoman Turkish, in the 19th
century, when contacts with the West became more frequent. Thus, the words "muzekkirdt” and "zikreydt” were
preferred in Arabic as the equivalent of “mémoires”, but according to contemporary Arabic lexicographer Cebbiir
Abdiinnilr, muzekkirdt refers to historical events that an author sees, hears and has a role in his life. In Turkish,
the word "hatira”, which is also of Arabic origin and has a different meaning, also began to be used for these new
literary texts. Using the plural form of the same word, hatirat, as a term to describe this genre dates back to the
beginning of the 20th century. (1997:445)

Starting from the Tanzimat period and during the Republic period, our writers took a close interest in this genre
and penned memoirs on various subjects. One of them is Necati Cumali (1921-2001), who penned many works in
different genres such as novels, stories, poems, plays, essays and memoirs. Necati Cumali, both a poet and writer
who managed to make a name for himself in the Republic period, was born in Florina, a district of Greece, and
migrated with his family to Urla district of Izmir in 1924. The artist took a close interest in literature, even in his
childhood, but he studied law and worked as a lawyer for a while. Later, he quit his job as a lawyer and spent his
entire life writing.

Like every memoirist who does not find it in his heart the past to be forgotten, Necati Cumali goes beyond the
dimension of time and traces the experiences left behind. In his interviews and memoirs, he gives detailed
information about his entire life, starting from his childhood. He shares with the reader the formation of his artist
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identity, his understanding of art, the development stages of his art, his literary environment and his struggle for
his art. Above all, he has remarkable memories with his artist friends. His memories of artists, many of whom were
famous names of their era, such as Sadi Calik, Orhan Veli Kamik, Cahit Sitki Taranci, Ahmet Muhip Diranas,
Yahya Kemal Beyatli and Nazim Hikmet Ran, are quite interesting as they give clues about their undisclosed
personality traits. In these, there is not only concrete reality, but also a subjective sincerity in line with the essence
of art. While Cumali describes the events and situations that left a mark on his memory, that he cannot forget and
that he finds worth remembering, it is as if he longs to relive the past, but he does not write them down just so that
they will not be forgotten. With his memories, it is as if he wants to show future generations the way to struggle
for an honorable life and achieve his goal by remaining virtuous.

Cumalr managed to take his memories to an artistic dimension with a simple, sincere language and style in line
with the essence of art and increased their persuasive power with all these elements. In this respect, his memories
have both a humane essence and a didactic characteristic. These memories are based on concrete reality, but at
times, they also reflect the feelings and thoughts of both the author and the people he talks about. With this aspect,
it has literary value. The most important thing is that the worldly life, which will eventually end one day, is made
meaningful through people’s actions and makes people feel about the necessity of passing away, leaving beautiful
traces worth remembering in this world with the difference of their own personality.

In his memoirs, Cumali described his own life struggle, the development stages of his art, the bittersweet events
he experienced, the interesting moments he shared with his artist friends, and their unknown personality traits.
Therefore, it naturally reflects the political and cultural climate of the period as well. Because art is a mirror held
up to society, and everything reflected in this mirror has a direct or indirect relationship with each other. The
artist’s adaptation or incompatibility with the period in which he lives is the clearest indicator of this.
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Giris
a) Zaman Algis1

ogum ve oliim, hayatin iki 6nemli gercegidir. Bunlar, baslangici ve sonu ifade
etmeleri bakimindan dogrudan zamanla ilgilidir. Oyleyse zamanin ne oldugu
tizerine diistinmek gerekir. Takiyettin Mengtisoglu'nun “Tarihsel Bir Varlik
Olarak Insan” baglikli yazisi, zamanmin varhigi ve anlami konusunda oldukga aydinlaticidir:
“Zaman, real varlik alaninin bir determinasyon ilkesidir. Real olan her sey zamanin iginde
bulunur ve olus halindedir; olusu zaman determine eder.” diyen Mengiisoglu, real varligin
bir determinasyon ilkesi olan zamani, “Fizik” ve “Antropolojik” bakimindan olmak iizere iki

baslik altinda soyle agiklar:

“Zaman fizik zaman olarak tek boyutlu bir siirekliliktir (kontiuumdur) ve akis halindedir.
Fizik zamamn ne baslangict ne sonu vardir. (...) Diinya ve doga olaylarinin icinde olup-
bittigi fizik zamanmin kendisi olciilmez de. Fakat o, olup-biten olaylarin siiresi olarak,
degismeyen bir noktaya dayanarak olciilebilir. Bu olana$ bize ‘dayanak sistemi olarak’
mekan vermektedir. Fizik zaman stop saati ile 6l¢iiliir. Burada fizigin 6l¢tiigii, akig halinde
bulunan zamamn kendisi degil, zaman iginde olup-biten olaylarin siiresidir. (...)
Antropolojik zaman da fizigin 6lctiigii aym real zamandir. Imdi burada, zamann
ikilesmesi degil, zamani incelemenin ikilesmesi soz konusudur. Bu kez, yani antropolojide,
aymi fizik-kozmik zaman, insamin icinde yagsadi§r zaman olarak incelenmektedir. Fakat
insan aktif olan bir varliktir; insanin hayati bitip-tiikenmek bilmeyen, kesintiye ugramayan
yapip-etmelerin gerceklestirilmesi halinde gecer. Insamin yapip-etmeleri saptanabilen belli
bir zaman noktasindan baglar. Biz bu yapip etmelerin basladigr zamanin bu noktasina
‘simdi” adini veriyoruz.” (1988, s. 140)

Durum boyle olsa da Mengiisoglu'nun belirttigi gibi insanin yapip-etmeleri zamanin
bu “simdi”si icinde sona ermez; bunlar siirer. Insan kendi hayatinda “simdi”den hareket eder.
Ginliik dilde “simdi”, “bugiin” demektir. Baslangici bilinmeyen, akis halinde bulunan
zamanin daha oOnce gegen simdileri vardir. Ge¢mis olan bu “simdi”ler, “diin” olarak
adlandirilir, ama fizik zamanin akis1 devam eder. Akip giden zaman bizi, gelmekte olana, yani
yarina baglar. Insan, tek boyutlu kozmik-fizik zamani, {i¢ boyutlu antropolojik zamana
cevirmistir. Kendi yapip-etmelerini “ge¢mis”, “simdi”, “gelecek” adin1 verdigi ii¢ boyutlu

zaman igine yerlestirir. (1988, s. 140-141)

Mengiisoglu'na gore zamanin bu uzun betimlemesi, tarihselligin simniriyla onun
antropolojik anlamini gosterir. “Bu anlamda tarihsellik demek, {i¢ boyutlu bir zamana kok
salmak demektir.” Insan, zamanin boyutlariyla kenetlenmistir. Bu bakimdan “an” iginde olup-
biten hicbir insan eylemi yoktur. Biitiin insan eylemleri hem oluslarinda hem de sonuglarinda
bir siireyi kapsarlar ve kaybolup gitmezler. “Onlar daha sonra gergeklestirilecek yapip
etmelerin arka perdesini olusturur... Insani, bir yandan diine, dnceki giine, 6te yandan yarina,
obiir giine baglarlar. Bugiin, ‘simdi’, yapip etmeler i¢in bir orta noktasidir. Bu orta nokta diin
ile yarin arasinda bag kuran bir diigiim noktasidir.” (1988, s. 142) Hig stiphesiz ki bu “orta

nokta” her insan hayatinda tarihsellige isaret etmesi bakimimndan bir 6énem tasir, ama bir
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yazarin ya da sairin “diin” ile “yarin” arasinda kurdugu bag, ¢cok daha anlamlidir. Ciinkii
insanin eylemleri degerler ve amaglar tarafindan yonetilir. Bu baglamda Mengitisoglu, “Eger
insan eylemlerinin, insan hayatinin bir anlami olmasaydi, o zaman tarihsel olusun da bir
anlami olmazdi.” (1988, s. 150) der. Gergekten de onun belirttigi gibi insan, daima eylemlerine

bir anlam vermek ve onlar1 idelestirmek ister.

Insan hayatinda iginde yasanilan “mevcut/simdi” kadar, gegmis olan, geride kalan
simdiler de biiyiik 6nem tasir. Bu konuya da J. Paul Sartre’in “Zamansallik” baglikli yazisinda
cevap arayabiliriz. O, “ge¢mis bir varligin varli§1 nedir?” sorusunu sorarak meseleyi ontolojik

bir yaklagimla soyle agiklar:

“Sagduyu aym olciide miiphem olan iki kavrayis arasinda gidip gelir: gecmigin artik
olmadigr soylenir. Bu bakis ag¢isindan varlik, sanki yalmizca simdiki zamana atfedilmek
istenmektedir. Bu ontolojik 6nvarsayim beyinde kalan izlere (traces cérébrales) iliskin iinlii
teoriyi dogurmustur: mademki gec¢mis artik yoktur, mademki hicligin icinde ¢okiip
gitmistir, animin varolmaya devam etmesi de varhigmmzda simdiki bir degisim adina
miimkiindiir; 6rnegin bu degisim bir grup beyin hiicresine simdi kazinmusg bir iz olacaktir.
Boylece her sey simdiki zamandir: beden, simdiki alg1 ve bedende simdi varolan iz olarak
gecmis; her sey edim halindedir: zira iz, am olarak giiciil bir varolusa sahip degildir;
biitiiniiyle edimsel/giincel izdir. Ani yeniden ortaya ¢ikarsa bu, simdiki zamanda olur. (...)
Apansiz ve zaman-otesi olan psisik-fizyolojik siirecin nasil saltlikla psisik oldugu ama aym
olciide de simdiki zamana ait bir fenomen olan am-imgenin bilingte goriinmesinin
baglhlagi$r oldugunu aciklar.” (2009, s. 173)

Satre’in bu ifadeleri, bilimsel terminoloji igerir, ama aninin ge¢misligi, yani animsayan
bir bilincin yonelimsel olarak simdiki zamani agip olay1 olmus oldugu noktada agiklamasinda
yetersizdir. O, “imgenin bir kez yeniden dogan bir alg: haline getirildiginde, algidan ayirt
edilemeyecegi” (2009, s. 173-174) karusindadir. Ona gore aym imkansizliklarla burada da
karsilagilir, ama dahasi, aniy1 imgeden ayirt etme olanagini da yitiririz; aninin “zayiflig1” da
alginin verilerine kiyasla sundugu celiskiler de aniy1 kurmaca-imgeden (imge-fiction) ayurt
edemez. $SOyle ki kurmaca-imge de onunla ayni 6zelliktedir. Kald: ki bu 6zellikler, anmin
simdiki nitelikleri oldugundan, insani simdiki zamandan ¢ikarip ge¢gmise yoneltmezler. Onun
anilara dair varsayimlari, simdiki zamandan odiing alinmis 6gelerle “ge¢mis” boyutunun
olusturulamayacag1 noktasinda toplamir. Fakat yine de ge¢mis ile simdi arasinda bir fikir
icermektedir. Dolayisiyla ge¢gmisin insan bilincinde yok sayilamayacak bir yer tuttugu inkar
edilemez. Bu gergek, edebi metinlerde gegmisin izlerini stirmeye yeterlidir. Ciinkii yukarda
da deginildigi {izere, bir yazarin/sairin zaman boyutlar1 arasinda kurdugu bag, cok énemlidir.
Bu calismada Necati Cumali'nin edebi hatiralar1 tizerinde durulacag i¢in ge¢gmis zaman
boyutu, onun simdi ve yarin algisini da ifade etmesi yoniiyle kesintisiz bir ilgi bag: tasir. Bu

ilgiyi aciklamadan 6nce “am” ya da “hatira” tiirii tizerinde de kisaca durmakta fayda var.
b) Hatira/An1

Biitlin edebi tiirler gibi hatira da anlatma ihtiyacindan dogmustur. Hatira, gercekte

yasanmis olaylar1 duyuran, bir yazarin kendisinin yasadig1 veya tanik oldugu bazi énemli
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olaylar1 anlatan yaz tiirtidiir. Bu yoniiyle hatiralarda ge¢mis zaman boyutuyla simdi arasinda
giiclii bir bag vardir. Hatira yazari, gegmise yonelmekle unutulmasimi istemedigi olaylar
simdiki ve gelecek zaman boyutuna tasimak ister. Gegmiste kalan yasanmiglhiklar1 hem olumlu

hem de olumsuz yonleriyle ele alarak insani tecriibeyi, yok olmaktan kurtarir.

Hatira, 6zelikleri bakimindan giinliik, gezi yazisi, otobiyografi gibi tiirlerle yakinlik
gosterir. Tiirlin kendine has ozelliklerini tanimlamak, diger tiirlerle benzerliklerini ve
farklilhiklarmi belirlemeyi gerektirir. M. Oran Okay, “Hatirat” baghg: altinda tiiriin biitiin
ozellikleri ve tarihi gelisimi hakkinda ayrintil bilgi vermistir:

“Hatirat, yine otobiyografik birer anlatim tiirii olan seyahatndme, sefdretnime, rilznime
(giinliik), tezkire, muhtira, menkibe ve mektup gibi yazi tiirleriyle benzerlik tagir. Ozellikle
seyahatnime gezilen yerlerin anlatildig bir hatirat tiiriidiir. Giinliik ise hadiselerin vuku
buldugu giin kaydedilmis notlar olarak hitirattan ayrilir. (...) Bazi hdtiralarda giinliik
pargalari, mektuplar ve belgeler de yer almistir. Boylece hdtirattaki bilgilerin giivenilirlik
derecesi artar ve tarih arastirmalar1 icin belge olabilecek deger kazanir. Bir kisim hitiralar
ise donemin sosyal hayatini ve folklorik yapisini aksettirmede basarili oldugu icin bu
konularda kaynak degerine sahiptir.” (1997, s. 445)

Okay, edebi bir tiir olarak hatirat kavraminin ve teriminin yeni olmadigini, yazili en
eski metinler arasinda hatiralarin da yer aldigini belirtir. Mesela “Sezar'in Gallia Savas:, Bilge
Kagan'in ifadesiyle yazilmis Goktiirk Kitabeleri, Babtir Sah’mn Vekayi ‘i (Babiirnime) gibi cok defa
devlet adamlarinin yazdiklar1 ilk Ornekler daha ziyade siyasi ve tarihi karakterde
hatiralardir.” Okay’a gore Bat1 edebiyatlarinda 16. asirda 6zel bir tiir halinde ilk 6rnekleri
goriilen hatirat, Dogu milletlerinde genellikle tarih, seyahat, tezkire, menakib gibi daha yaygin
tiirlerde yazilmig eserlerin icinde yer alirdi. Modern anlamiyla ve bagimsiz olarak hatirat
tiiriiniin yayginlasmasi iizerine, Bat1 ile temaslarin siklagtig1 19. asirda 6zellikle Arapgada ve
Osmanlica’da kavrami karsilayacak yeni kelimelere ihtiyag¢ duyulmustur. Bdylece
“mémoires” karsilig1 olarak Arapgada “miizekkirat” ve “zikreyat” kelimeleri tercih edilmistir,
ama c¢agdas Arap sozliik yazar1 Cebblir Abdiinn{ir'a gore miizekkirat bir yazarin gordiigii,
isittigi ve hayatinda rolii olan tarihi olaylar1 ifade eder. Tiirk¢e’de yine Arapga kokenli olup
farkli bir anlami1 olan hatira kelimesi de bu yeni edebi metinler i¢in kullanilmaya baglanir.
Ayni kelimenin ¢ogul sekli olan hatiratin bu tiirii karsilayacak terim olarak kullanilmas: ise
20. asrin baglarina rastlar. (1997, s. 445)

Yazisinda Tanzimat doneminden baslamak tizere Cumhuriyet devrini de kapsayacak
sekilde genis bir hatira kaynakgasi sunan Okay, bunlar1 konularina gore siniflandirmay1 da
ihmal etmez. Biz burada ¢alismamizin asil konusuna odaklanabilmek i¢in daha fazla ayrintiya
girmeyecegiz. Ancak hatira iizerine ilging bir tanimlama igermesi bakimimdan Yahya Kemal'in

su sozlerine de burada yer vermek isteriz:

“Hatirat” yazmak kimin hatirindan gecmemistir? Bu nev’-i edebiyita kim kendini
yakindan ehil gormemistir? Ismi iistiinde oldugu gibi, biitiin edebi nevilerin en ziyade ferdi
olanmi bu oldugu icin, hi¢ siiphesiz ki en fazla sahtekdrliga ve yalanciliga miisait olan1 yine
budur. Kaadi ola da’vdci vii muhzir dahi sihid meseli bu nevide hiikiim-fermadir. Lakin
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tabiatin ne kadar garip kanunu vardir. Hatirat kadar az inandiran nevi de yok gibidir. Jean
Jacques da, kendini temiz, giizide gosterene inanmaz, hele bobiirlenene, ‘soyle demistim,
boyle yapmistim...” diyene burun biiker.” (1999, s. 117-118)

Necati Cumali'nin Edebi Hatiralar1 ve Edebi Cevresi

Roman, hikaye, siir, oyun, deneme ve hatira gibi farkl tiirlerde pek ¢ok eser kaleme
alan Necati Cumali, (1921-2001) Cumhuriyet devrinin isminden saygiyla soz ettiren
yazarmdandir. Filorina’da dogan ve ailesiyle 1924’te Urla’ya gog eden yazar, hukuk egitimi

alir. Bir siire avukatlik yaptiktan sonra tiim hayatini yazarak gegirir.

Cumaly, roportajlarinda ve hatiralarinda ¢ocuklugundan baglamak tizere, biitiin hayati
hakkinda ayrintili bilgi verir. Sanat¢i kimliginin olusumunu, sanat anlayisini, sanatmin
gelisme evrelerini, edebi cevresini ve sanati ugruna verdigi miicadeleyi okurla paylasir. En
onemlisi de sanat¢1 dostlariyla yasadigi kayda deger hatiralaridir. Cogu devrinin {inlii isimleri
olan sanatgilara dair hatiralari, onlarm agiga vurulmayan kisilik 6zellikleri hakkinda ipuglar:
vermesi yoniiyle oldukga ilgi cekicidir. Bunlarda, sadece somut gerceklikler degil, sanatin
oziine uygun bir i¢tenlik de vardir. Cumals, belleginde iz birakan ve anilmaya deger buldugu
olaylari, durumlar anlatirken sanki gegmisi yeniden yasamanin 6zlemi icindedir; ama bunlari
sirf unutulmasin diye yazmaz, hatiralariyla adeta gelecek kusaklara, onurlu bir hayat
miicadelesinin ve erdemli kalarak amacina ulasmanin yolunu gostermek ister gibidir. Bu

bakimdan onun hatiralari, gretici bir 6zellik de tasir.

Cumali’'nin hafizasinda ailesi genis bir yer tutar. Yazar, Makedonya 1900 adl kitabinda
ailesinin gecmis yasantisini anlattig ti¢ hikayeye yer verir. Hatiralarini topladig Yesil Bir At
Sirtinda adli kitabinin 6nsoziinde ise dedesinin hayat yolunda kedisine rehber oldugunu
soyler. Heniiz kiiglik yasinda dedesini rahlesinin basinda, elinde diviti, oniinde renk renk
miirekkepleri, yaldiz kutular1 ile Kur’an yazarken biiyiilenircesine seyre dalmak, onun
sececegi yolu, yasaminin temel tutkusunu belirler. Kiigiik yasta dinledigi masallardan,

gordiigii kitap, dergi ve gazetelerden ¢ok etkilenerek edebiyata yonelir. (Cumali, 1990, s. 5)

Cumali, Feridun Andag¢’a verdigi roportajda ¢ocukluk hatiralarina deginir. Heniiz on
ii¢, on dort yaslarinda olmasina ragmen segici bir siir sever olmaya basladigin soyler. Faruk
Nafiz’in Bir Omiir Bayle Gegti kitabini almis, ama bir tek siiri bile begenmemistir. Buna karsin
Necip Fazil'n siirlerinde yasanmislhigin ezikligini ve yasamanin tadimi hissetmis, onlar:
sevmistir. Daha sonra da uzun siire Ahmet Hasim’in etkisinde kalir. Hagim’in karamsarlig1
kendisine de sirayet ettiginden Cumali, “Helal etmem hakkimi ona.” der. Ik genclik
agklarindaki cesaretsizliginin sebebini bu karamsarliga baglar. Halbuki kizlar kendisiyle
ilgilenmektedir. Ger¢i Cumali’'min siirlerinde karamsarliktan ¢ok itimit vardir. Ciinki o,
Hasim’in genglerin ruh hali tizerinde olumsuz etki biraktigini diisiinerek Yahya Kemal'in
yasama doniik, iyimserligini benimsemistir. Onun 6liimiiniin tizerinden 40-50 sene ge¢gmesine

ragmen, hala iiniiniin artarak devam ettigini diistintir. (2001, s. 8-9)
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Yazar, Yesil Bir At Sirtinda (glinliik, deneme, hatira) ve Etiler Mektuplari’'nda (deneme,
hatira) siyasi ve edebi hatiralarini toplar. Onun giinliik ve denemelerine aym kitapta

hatiralariyla birlikte yer vermesi, tiirlerin birbiriyle yakinhigryla ilgilidir.
Sadi Calik ile Dostluk (1980)

Cumali, 1980"de heykeltiras Sadi Calik’in 6liimiiniin ardindan kaleme aldig1 yaziya,
onunla cocukluk arkadasi olduklarini anlatarak baslar; Izmir Atatiirk Lisesi'nde dost
olmuslardir. Cumali'nin iislubu son derece ictendir. Arkadasiyla gecirdigi zamanlari, seviyeli
dostlugu, paylastiklar: sanat zevkini ve gelecege dair genclik hayallerini adeta romantik bir
roman iklimi olusturarak anlatmistir. Calik’in dliimiiyle simdiki zaman boyutundan gegmise
gitmek, hayata yiiklenen anlam ve faniligi diisiindiirmesiyle ayr1 bir deger tasir. Ayrica her
zorluga ragmen devrin ikliminde hayaller kurulabilmesi de ¢ok onemlidir. Cumhuriyet
devrimlerinin yetistirdigi bu ilk kusagin milli iilkiiye bagliligini gosterir. Ciinkii Cumals,
Andac’a verdigi roportajda daha sonra bu iilkiiden uzaklastiklarini sdyler: “O zaman, Tiirkiye
ulus olma siirecini yagiyordu. Benim bilinglenmem Tiirkiye'nin ulus olma siireci igindedir.
Benim kisiligim bu siiregte olustu. 1950’den sonra ozellikle Tiirkiye’deki ulus olma stireci
kopmustur.” (Glirpmar, 1992, s. 39)

Bunun sonucunda tilkede, birlik olma bilinci yikilmis ve yabancillasma bas
gostermistir. Gortildiigii gibi Cumal, yeri geldikge roportajlarinda da hatiralarina yer vererek
toplumsal konularda halk: bilinglendirmek ister, ama onun asil hatira tiirtine sokulacak
yazilari, edebi ve siyasi bir 6zellik tasiyanlardir. Ciinkii Cumali'nin verdigi siyasi miicadele

de sanatina dahildir. Biz bu ¢alismada sanatsal degeri olanlar iizerinde duracagz.

Sadi Calik, Cumali’dan ii¢ yas biiyiiktiir, ayr1 simiflarda okurlar. O, resmi seger, Cumali
edebiyati. Arkadasmin daha o siralar, Izmir ogrenci cevrelerinde, okul digina tasan bir tinii
vardir. Kendisi ise bol bol okuyup yazmaya hazirlanmaktadir. Okul tatillerinde Urla’ya
doniince, birlikte kir gezisine ¢ikarlar. Sanat {istiine saatlerce konusurlar. Uzun bir gelecek
vardir onlerinde. Diislerinin daha esigindedirler. Heniiz o yaslarda okuduklar: kitaplardan,
hayranlikla bagli olduklar1 sanatgilar vardir. Kendine 6zgii bir okuma sekli olan Sadi Calik,
art arda kitaplar okumaktan ¢ok, uzun siire sevdigi bir kitaba baglh kalir. Neredeyse yazarmin
ayirdig1 kadar uzayan bir siire ayirir sevdigi kitaplara. Tutkunu oldugu ilk kitap J. J.
Rousseau’'nun Emile’idir. Bu kitap dogaya agilmak igin bir rehberdir onun elinde. Daha sonra
ise o, André Gide’in Diinya Nimetleri'ne tutulur. Nathanael’in yasama sevinciyle cosar. Oscar
Wilde’in De Profundis’ini, Dostoyeski'nin Su¢ ve Ceza’sin1 okur. Bu kitaplarla sarhos olur. Onun
bunlar iistiine Cumaliya agtig1 goriisleri aylarca siirer. Sonra eline Kutsal Kitap gecen Sadi
Calik, ilk gengliginde uzun yillar Isa’nin sézlerini dilinden diisiiremez. Cumali, arkadaginin
olim haberini aldig1 geceyi uykusuz, onun amnilariyla gecirir. O gece kendi yasaminda,
kisiliginin gelismesinde ilk yol gostericinin Sadi Calik oldugunu anlar: “ncil’i bana sevdiren
oydu. Ikimiz de bir din kitab1 gibi degil de bir siir kaynagi, hiimanizmin ana kitaplaridan biri

olarak yorumlar, severdik Incil’i. Bat edebiyatin1 tanidikga, temelinde yatan acima, sevme,
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bagislama duygularmin Incil’den kaynaklandigini daha iyi anliyorduk bu hazirhgmizla.

Ornegin Gorki’de bile Incil’in etkisi Marxmn etkisine esit bir agirlik kazaniyordu.”

Sonra Sadi Calik'in zor kosullar altinda siirdiirdiigii {iniversite yillarindan ve
basarilarindan s6z eder Cumali. Sadi Calik’in yasaminda yetenegi ile sanssizliginin, dmiir
boyu ¢atisip durmasindan, mesleginde yeterli ilgi ve destegi gormemesinden dolay1 nasil
yorgunluk, bezginlik hissettigi tizerinde durur. Arkadasinin kisiliginin en agir ceken yoniiniin
algakgonilliliigii olduguna da deginir. Yazisini, bu fani hayatin, ancak ona anlam katmakla
bir deger kazanacagini ifade eden su ctimlelerle bitirir: “Ayak bastif1 yerleri giizellestiren
kisilerdendi o. Canl1 bir heykel gibi yasadi goctii diinyamizdan.” (1982, s. 101-106)

Ankara-izmir Yillar1 ve Edebi Cevresi

Necati Cumali’'nin sanat anlayisi, yasamiyla ortiismektedir. Tasradan sehre uzanan
seriiveni, onun hem kisiliginde hem de sanatinda goriilen ikiligi yansitmasi bakimindan
biiytlik bir 6nem tasir. O, hayata gozlerini tasrada agar ve onun milli kimligi de 6ncelikle tasra
kiiltiirtiyle sekillenir. Fakat kendini gelistirmek isteyen her tasrali gibi, o da biiyiik sehrin
cazibesine kapilir ve sehir kiiltiirtinii de edinerek daha medeni bir bakis agis1 kazanmak ister.
Zaten edebiyata heniiz ortaokul yillarinda yakin ilgi duymus ve lise yillarinda siir yazmaya
genis bir edebiyat cevresi edinir. Bu ¢evrede bulunmak, onun edebi kiiltiiriiniin gelismesine
katk: saglar. Ne de olsa sanatla ugrasmak, her seyden once kendine uygun bir ¢evrede
bulunmay1 gerektirir. Ciinkii genis bir sanat cevresi, sanatgiya degisik bakis acilar
kazandirarak onun ufkunu agar. Cumal’nin hayatinda bu durumun yansimasi
goriilmektedir. Ogrenimini tamamladiktan sonra bir miiddet daha Ankara’da yasamay1

siirdiirmesi, onun bu ¢evrede bulunmaktan memnun oldugunu gosterir.

Ankara’da bulundugu yillarda siirleriyle kisa siirede ilgi ceken ve sanat ¢evresi edinen
Cumali, yasam1 boyunca Ahmet Muhip Diranas, Yahya Kemal gibi sanatcilarla cesitli
ortamlarda bir araya gelir. Onun meslek hayati1 ve sanat1 i¢ ice ge¢mistir. Egitim gorerek
edindigi asil isi, avukatlik olsa da o, sanat¢i olmay1 her zaman ¢ok onemsemistir. 1942-1944
arasmi Canakkale ile Ezine’de yedek subay olarak gegirir, sonra Milli Egitim Bakanlig1 Yayin
Midirliigiinde ve yine aymi bakanhiga bagh Giizel Sanatlar Miidiirliigii'nde (1945-1948)
calisir. Bu siirecte Sabahattin Kudret Aksal, Orhan Veli, Salah Birsel, Baki Sitha Ediboglu,
Sahap Sitki, Cahit Sitki Taranct ile de arkadas olur. Unii yayildik¢a Nurullah Atag, Sabahattin
Eytiboglu, Erol-Dora Giinay, piyanist Rogsi Sabor, Nahid Firatli, Halil Vedat Firatli, Ahmet
Adnan Saygun, Ahmet Hamdi Tanpinar, Pertev Naili Boratav ile dost gevresi genisler. Her
biri kendi dalinda bir deger olan bu seckin kisiler arasinda gegirdigi dort yil onun igin ¢ok
verimli olur. Nihayet sanatina yeni bir kaynak arayisi gereksinimi duymaya baslayinca da
Ankara’daki sanat cevresinden kopar ve 1949 yilinda Urla’ya, “baba ocagina” déner. Izmir’de
avukatlik stajima baglar. Urla’da (1950-1952) ve Izmir’de sekiz yil avukatlik yapar. Bu arada
siirin yaru sira degisik tiirlerde eserler de kaleme almaktadir. (Cumali, 1996, s. 97)

Temmuz 2024 Cilt: 14, Say1: 2/July 2024 Volume: 14, Issue: 2

391



392

Aragtirma Makalesi/Research Article Giilten BULDUKER

Orhan Vel ile Dostluk ve Devrin Edebi iklimi

Ankara’da gegirdigi yillarda genis bir edebi gevre edinen Cumali, “Oliince” bashgi
altinda Orhan Veli'yle olan yakin dostlugunu anlatir. Sze Orhan Veli'nin “Oliince biz de iyi
adam oluruz” soziiyle baslar. 1947’de ¢ikan Yenisi'nde yer alan “Oliime Yakin” adl siirinde
gecer bu dize ve ona gore bu siirin tamami karamsar, diis kirgmi bir duyarhlik igerir.
Biitiinlinti okuyunca o dizenin siirin ekseni oldugu, siirin o dizeyi sdylemek i¢in yazildig:
goriiliir:

Aksam iistiine dogru, kig vakti;
Bir hasta odasinin penceresinde;
Yalniz bende degil yalnizlik hali;
Deniz de karanlik, gokyiizii de;

Bir acaip, kuslarin hali.

Bakma fakirmisim, kimsesizmisim;
-Aksamiistiine dogru, kis vakti-
Benim de sevdalar gecti basimdan.
Sohretmis, kadinmus, para hirstymis;

Zamanla anlwyor insan diinyayz.

Oliiriiz diye mi iiziiliiyoruz?

Ne ettik, ne gordiik su fani diinyada
Kotiiliikten gayri?

Oliince kirlerimizden temizlenir,
Oliince biz de iyi adam oluruz;
Sohretmis, kadinms, para hirstymis,
Hepsini unuturuz.

Sonunda dedigi gibi olur Orhan Veli'nin. élﬁmﬁyle birlikte, siirine, yasayisina
yoneltilen saldirilar durur. Kendisini gekistirenler, ag1z degistirirler. Bu giristen sonra Cumaly,
sOzii Sabahattin Kudret Aksal ile birlikte Orhan Veli’yle tanismalarina getirir. Onun tizerinde
biraktiklar etkiden s6z eder ve aklindan gegenler hakkinda tahminde bulunur: “Biri yirmi,
obiirti on dokuz yasinda, siirlerini anlayarak seven iki genci tanimisti. Yargilarina deger
verilecek, giivenilecek kisilikte bulmustu o gengleri. Belki de ilk kez kendinden sonra gelen
kusagn siiri iistiine neler duydugunu, diisiindiigiinii dinlemisti o genglerden.” Bunu, daha
sonra dostluklari ilerlediginde Orhan Veli de dolayl olarak sdylemistir. (1982, s. 145-147)
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Cumal’'nin Orhan Veli ile 1940'ta baglayan dostlugu, Ankara’dan ayrilip Izmir'e
donecegi 1949’a dek iyice gliclenir. Bu siire i¢cinde arkadaginin {izintiilerinin tanig1, dertlerinin
ortagi olan Cumali, onun kisiligi {izerinde durur: “Igine kapali bir yaradilisi vardi Orhan’m.
Kolay kolay agiga vurmaz, belli etmezdi duygularmi. Uygar bir kisi olmaya 6nem verirdi.
Kiiftir citkmazdr agzindan. Sevmedigi, hoslanmadig: insanlara da neredeyse sevdikleri kadar
incelikli davranirdi. Yalnizligini kabullenmisti. Uziintiilerini, kirginliklarini ¢ok kisa bir iki
sozle ya da dudak biikiip susarak belirtir, ondan 6tesini dinleyenin anlayisina birakirdi.”
(1982, s. 148)

Devrin siir anlayisini yansitmasi bakimindan da bir deger tasir bu yazi. Cumali, 1941
baharinda yayimlanan Garip iizerine ¢ikan elestirilerin ¢ogunda Orhan Veli'nin siirinin nasil

alaya alindigindan s6z eder. En ¢ok alaya alinan Oktay Rifat ile yazdiklar: iki siirdir:
“KUS VE BULUT

Kuscu amca

Bizim kusumuz da var
Agactmiz da.

Sen bize bulut ver side

Yiiz paralik.

“Als AC”
Agaca bir tag attim,
Diigmedi tagim,
Diigmedi tagim.
Tasimi agag yedi;
Tagum isterim,
Tagsumu isterim!

O giinkii kose yazarlari, bu siirleri stirrealist olarak niteler. Oysa Cumaly, siirrealizmin
ne oldugunu o devirde dogru diiriist bilen olmadig1 kanisindadir. Ona gore, 6l¢lisiiz, uyaksiz
siir yazmay siirrealizmle karistiranlar ¢ogunluktadir. Bir de siirrealizm anlamsiz olarak
anlasilmaktadir. Onun i¢in Orhan Veli'nin siiri siirrealist damgasin1 yer. Orhan Veli, bu
diizeydeki elestiriler {izerinde durmaz, ama o ara, Muzaffer Serif, Behice Boran ile Adnan
Cemgil’in birlikte ¢ikardiklar1 Yurt ve Diinya dergisinde ¢ikan bir yaziya tiziiliir. Cumali bu
yazinin igerigini soyle aciklar: “Kiiciik burjuva siiri, yozlasma olarak nitelenmisti Garip.
Toplumsal bilin¢ten yoksun bulunmustu. Garip 6nsoézii Orhan Veli'nin imzasimi tasidig; igin,
Oktay Rifat’tan, Melih Cevdet Anday’dan ¢ok Orhan Veli'ye yoneliyordu saldirilar.” (1982, s.
149)

Buna kargin Orhan Veli, kendini sair sananlarin taklit ettigi bir sair olur. Cumali'ya

gore onlar, siiri kolay sananlardir, ama Orhan Veli'nin yaln, i¢ten ve yogun duyarlilifinm
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anlayamazlar. Bu gibi sairler, 6l¢ii, uyak sikintisindan kurtulduklar i¢in seving i¢indedirler.
Orhan Veli'nin bu etki alani elestirenlerce goriilmese de hem Yurt ve Diinya’min hem de bagka
dergilerin tuttugu sairler, toptan bu etki alaninin icine diiserler. Bu saldirilar tiggeninin 1945’
dogru parcalanisi ve dagilisi, onlardan sonra gelen ve icinde Cumali'min da bulundugu,
Kiilebi, Necatigil, Sabahattin Kudret, Salah Birsel kusaginin etkisi sayesinde olur. Cumali, bu

donem siiri hakkinda su yorumu yapar:

“Garip ¢itkisinda bizim onayladi§imiz ozansiliktan kagmak, 0l¢ii uyak ugruna gereksiz
sozler etmemek, oncelikle anlama yonelmek olmustu. Garip akimi, kisaltilms, kurutulmus
bes on dizeye indirmisti siiri. Sifatlara, betimlemelere kapaliydi. Duygusalliga, alaya
yanagtyordu. Siiri kuruluga, kisirliga iten bu kisitlamalar: benimsememistik. Ozansilik
baska sey, sifatlara, betimlemelere yer vermemek baska seydi bizlere gire. Siirlerimizle
kanmitliyorduk bu gercegi. 1945°e geldigimizde Oktay Ruifat, Karacaoglan’a dioniiyordu.
Anday, “Tohum’, "Yoriik Mezarlig1” gibi siirleriyle Garip anlayisimin kisitlamalarindan
kopmustu. 1945°te 'Vazgegemedigim’ ¢iktiginda Orhan Veli elestirilere kars: yalnizd:. (...)
Yazik Oldu Siileyman Efendiye’” dizesinin yerini ‘Raki sisesinde balik olsam’ almist bu
kez. Ne vardr bu sozlerde o kadar c¢atilacak? Bugiin icin anlamak zor bunu. Nedir ki o
donemde ozansiligr can damarimdan yaralyordu bu dize.” (1982, s. 150-151)

Orhan Veli, iinii artthg Olgiide “yeni siirin onurunu ayaklar altina almakla”
elestirilmeye devam eder. Parasiz ve yoksuldur. “I¢kiye vurusu”, “aylikl bir is tutmayist”
dillere dolanur, her gittigi yerde ytiiziine vurulur. Fakat o, yazarak, ceviri yaparak gecinmekte
direnir. Ciinkii “onur sorunu” yapar devlet memurluguna girmeyi. Milli Egitim Bakanlig1
Terclime Biirosunda verilen isi kabul eder, ama sabah, 6gle, aksam imza cetvelini imzalamaya
yanasmayarak isi birakir. Herkesin gozii oniinde yoksulluga, 6liime siiriikler kendini. Sira dis1
bir 6zgiir durustur bu. Mesleki sorumluluk duygusunun kurallarla degil, i¢sellestirilerek
kazanilabilecegini gosteren bir davranistir. Ne var ki son derece comert ve engin goniillii bir
kisilik olan Orhan Veli, yasarken anlasilamaz. Onun igin “QOliince biz de iyi adam oluruz”
demistir. Cumali’ya gore “Her degeri torpiileyen, 6liimden, ahiretten, cehennem azabindan
bagka korkusu olmayan, bir giin kendi 6liimlerinden sonra sdylenecekleri onlemek igin gomiit
baginda ‘Oleni nasil tanirsimiz?’ sorusuna, dlen kim olursa olsun ‘Iyi taniriz’ diye bir agizdan
karsilik veren; ‘Oliilerinizi hayirla aniniz’ ilkesine sigman Miisliman dogulunun, tutarsiz
kisiligini, sorumlulugunu ytiiziine vurur bu dize.” Bu bakimdan yasadigimiz, sagduyu
dlciilerini yitirmis (ya da bulamamis) hosgoriisiiz, sevgisiz toplumda “Oliince biz de iyi adam

oluruz” sozii ¢ok derin bir anlama sahiptir. (1982: 152)
Cahit Sitki Taranci ile Dostluk

“Benim Disimda” basglikli yazisinda ise avukatligi birakip Paris’e giderken “ii¢ yerden
aylig1” oldugunu soyleyen Cumali, tekdiize bir hayatin kendisine gore olmadigini, Cahit
Sitki'nin kisiligini 0rnek gostererek anlatir. 1945'te, Ankara’da Cahit Sitki ile Opera Alani’'nda
kalorifersiz bir apartmanda oda kiralamiglardir. Bir gece Anadolu Ajansi’'nda gorev yapan

Cahit Sitki, {izgiin doner odaya. Isinde onuru kirilmistir. Istifa edecegini sdyler. Cumali, onu
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yatistirmaya calisir. Cahit; “Yetenek yon verir insanin yasamina! (...) Yetenek barinamadig:
yerden alir koparir, gotiiriir sahibini. Cevremizde gordiiklerin, bagka bir is yapabilecek
yetenekleri olmadigi icin bulunduklari yerden kopamiyorlar...” der. Cumali ise ona,
“Cevrenizdekiler basarmniza sizin digmnizda bir neden ariyorlarsa, gercekte kendi
yeteneksizliklerini kabul etmek gii¢ bir is oldugu igindir bu yorumlar...” (1990, s. 238)
karsiligimi verir. Onlar1 boyle hassas kilan sanatgi ruhlaridir.  Cumali'nin memuriyette
ylikselmeyi hig¢ diisiinmedigi hatirlanacak olursa siirin penceresinden hayata bakan Orhan
Veli ve Cahit Sitki'nin da memuriyetin kat1 kurallarini, hiyerarsisini sevmemeleri anlasilabilir

bir durumdur.
Yahya Kemal ile Ankara Palas’ta

Oldukca ilging bir yazi olan “Giiliiciikler Dagitin” baslig1 altinda ise Cumaly, siir yazan
genglerin hevesini kirmayan sairlere dair hatiralarini anlatir. Kendisi heniiz on dokuz
yasindayken Yahya Kemal’e bir siirini okumus ve onun begenisini kazanmanin mutlulugunu
yasamigtir. Ancak Yahya Kemal, herkesin siirini begenmez, begenmedigini de agik¢a
sOylemez. Cumali, arkadas1 Baki Siiha ve onun yanindaki bazi genglerle birlikte cogu aksamlar
Ankara Palas’ta Yahya Kemal'i gormeye gittiklerinden soz eder. Yahya Kemal kendisine
hayran, siir sever bu gengleri agirlar, onlara igkiler ismarlar. Sonra higbirinin sair olarak ismi
anilmaz, ama o donemde hepsinin cebi siir karalamalariyla doludur. Onlardan efendi bir geng
de sair olmadigini ¢abuk anlar, siir yazmakta 1srar etmez. Bu gencten, bir aksam, yazdig: bir
siiri okumasini ister Yahya Kemal. Siirin “Giivercinler dem ¢ekiyor damda” dizesini goklere
cikarir. Durup durup “Giivercinler ne yapiyor?” diye sorar. I¢lerinden biri, “Dem gekiyor
damda” diye karsilik verince, “aman ne giizel” diye cosar, keyiflenir. Kadehini yudumlarken
on dakika arayla bu keyifli soru ve cevap yinelenir. O gece konugu olanlar, Yahya Kemal'in
bu sozlerinde bir alay oldugunu anlarlar. Ertesi giin, Opera Alani’'ndaki Onbesginci Yil
Kahvesi'nde bir araya gelen gengler, takilirlar o saire. Takildiklar sair ise “Siz ne anlarsiniz
siirden..” diye karsilik verir. Sonradan bu olay {izerine ¢ok diisiinen Cumali, Yahya Kemal’in
niye boyle davrandigini anlayamaz. Ciddi de olsa, alay igin de olsa, alabildigine 6vgii yolunu
se¢mesini, ¢evresindekilere mavi boncuk dagitmis olabilecegine yorar. (1982, s. 72-73) Ona
gore yeteneksiz oldugu anlasilan genglerin siirlerini tatli sozlerle 6vmek yanlistir. Ciinkii bir
kez siirleri oviilen gengler, siirekli tath s6zler duymak ister. Bunun sonu gelmez. Bu nedenle
onlara dost¢a, kardesce soylenilecek en dogru soz, siiri birakmalaridir. Kendisi, gengleri,
gercekci bir tavirla yonlendirmeye calisir. Ayrica o, bu genglerdeki siir sevgisinden
hayranlikla soz eder. Giizel siirlerin topluma yayilmasini, anlagilmasini saglayanin onlarin

yenemedikleri siir tutkusu oldugunu belirtir. (1982, s. 116)

Orhan Veli'nin de sik sik siirin yanindan ge¢memis sairleri hep boyle sozlerle
ovdiigiinii gordigiinii sdyler Cumali. Bir giin neredeyse emekliligi gelmis bir sairi,
dehasindan s6z ederek ovdiigiinde ona “Ne yaptin?” diye sorar. O da giiliimseyerek
“Aldirma, mutlu olmustur. Nasil olsa sair olacag1 yok” der. Orhan Kemal'in de hapishane
anilarinda Nazim Hikmet'in buna benzer bir davranisini anlattigini belirten Cumali, bu

ornekleri ¢ogaltabilecegini soyler. Fakat onlar1 su¢lamaz. Edebiyatin gercekten sevilmedigi,
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bir yigin heveslinin bu ise kendisini verenlerle yarisa ¢iktig1, edebiyat sevgisinden karsilik
bekledigi bir cevrede, bodylelerini, onlarin kendilerine diisman etmemeleri gerektigini
diistintir. Oysa kendisi, kotii sairlerden hep kacar. Dost ararken gercekten sevebilecegi,
inanarak ovebilecegi siirler, sairler arar. Ancak okura “6biir tiirliisiinii yapin” der. Ciddiye
almadiklari, alamayacaklar1 kimselere giiliiciikler dagitmalarini tavsiye eder. Ciinkii
yeteneksiz kisilerin ne yapilirsa yapilsin dostlugu kazanilamayacagindan hig degilse diisman
edilmemeleri gerektigini anlamistir. (1982, s. 73-75)

Nazim Hikmet'e Dair Hatiralar ve Paris Giinleri

Cumali'nin bir diger hatiras1 da 1949'da Ankara’da kiraladiklar1 bir evde yatmak
tizereyken Cahit Sitkimin verdigi sevingli bir haberle ilgilidir: “Oktay Rifat yaz tatilinde
Bursa’ya Nazim Hikmet'i gormeye gitmisti. Teyze cocuklar1 olurlardi. S6z siirden agilinca,

Nazim, gengler arasinda en ¢ok beni begendigini sdylemis. Yaz ge¢gmis sonbahara girmistik.

Cahit: ‘Ne zamandir sdyleyecegim ama, simarir, sasirirsin diye soyleyemedim! Oktay

da bu yiizden sdylemedi Nazim’in selamni sana...’

Kisaca ti¢ ay eskimis bir haberdi. Tesekkiir ettim, Cahit’in uyarisindan sonra, sevincimi
belli etmemeye calistim.” (1990, s. 86-87)

Cumali, Nazim'in kac¢tigi haberi gazetelerde yer aldiktan iki giin sonra, Biikres
radyosundan yaptig1 politik bir konusmadan ise soyle s6z eder: “Sovyet Rusya’ya siginmadan
once, Yiice Stalin’e herkes gibi onun da duydugu giiveni belirttigi sozler soylemisti. Genglik

yillarinda biraktig1 Sovyet Rusya’y1 ne durumda bulacagindan habersizdi hentiz.”

1955’te ise Izmir'de Piyanist Tomris Yalaz’dan kendisinin “Karakolda” siirini,
Nazim’'in Peste Radyosunda okudugunu Ogrenir. Cumali, daha sonra Paris'te Nazim ile
tanisma firsati bulur. Nazim, ondan kendisine kitap gondermesini ister. O da ertesi giin
Abidin ve Giizin Dino’ya ugrayarak ona vermeleri i¢in “Giizel Aydinlik”, “Imbatla Gelen”,
“Giines Cizgisi” ile “Degisik Gozle” adl kitaplarini birakir. (1990, s. 87-88)

Ayrica Cumali, Paris’e gittiginden beri, bizim dis biirolarimizin birinden aylik alan,
buna karsilik Paris’te yasayan solcularin yasayiglari ile ilgi bilgiler veren birinden bahseder.
Paris’e gittigi ilk hafta, bu kisi gelip Cumali’y1 bulmus ve bazi 6grencileri de araya katarak
birlikte bir aksam yemegi diizenlemistir. [k konusmada onun davetlisidirler aksam yemegine.
Cadet’'te bir Ermeni lokantasimna giderler... Fakat adam yemegin sonunda hesabi hepsine
boliistiirtir. Hesap pusulasini cebine koyar. Cumali, durumu ¢ok sonra anladigini soyle
anlatir: “Solcu Necati Cumali’'nin Paris’e ne amagla geldigi, kimlerle goriistiigii vb. gibi kendi
yaratti$1 onemli sorunlar (!) tistiine bilgi toplamis, o aksamki hesap pusulasinin karsiligin
bagli oldugu biirodan almisti...” (1990, s. 82-83)

Cumali, bu adami pek de sahsiyetli bulmaz. Onun kisilik 6zelliklerinden bahsederken
de medeni olmanin birtakim inceliklerine deginir. Bu adam, on yildir Paris’te yasamasina

ragmen hala koyliidiir. Anadolu’nun hangi kdyiinde dogmus biiytimiisse o kdyiin gorgiistinii
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asamamistir. Daha kotiisii de o koyliilere 6zgii sinsi, igten pazarlikli kurnazliginin ¢irkinligini

anlamayip asamamig olmasidir.
Orhan Kemal’in Oliimiiniin Ardindan

Orhan Kemal (1914-1970) ile de arkadas olan Cumali, onun cenazesini almak {izere
Oguz Akkan ile Sofa’ya giderler. Bulgar Yazarlar Birligi'nin Orhan Kemal’in tabutunu tagiyan
kiiciik kapali kamyoneti ardinda, Sofa’da Orhan Kemal ile birlikte bulunan esi Nuriye Hanimi
da yanlarina alarak dénerler. Onlarla birlikte Bulgar Yazarlar birliginden de Istanbul’daki
cenaze torenine katilmak {izere Todor Genov adinda bir temsilci gelir. Kapikule'ye
geldiklerinde Edebiyatcilar Birliginden bir yazarlar kalabalig1 cenazeye sahip ¢ikar. (1990, s.
107)

Ahmet Muhip Diranas’a Dair Hatiralar

Ahmet Muhip Diranas’a dair hatiralarinda ise 6nce onun kisilik 6zelligi tizerinde durur
Cumali. Diranas’in gergek tutkusunun siir yazmaktan daha ¢ok yasamak oldugunu soyler:
“Hayran1 oldugu diinyanin, memelerinden ‘keder siitii’ emdigi sokaklarinda basibos
dolagsmak, pencere Onlerinde, bahgelerinde kediler gibi saatlerce giineslenmek, daglarin
denizlerin riizgarimi solumak, yagmurlarin nemini yiiziinde duymakt: isi, ugrast. Ona gore
Orhan Veli'nin Dalgact Mahmut'uydu sair. Siirleri bu tiir bir tembelligin tirtintiydi. Bu
hayranlikla dogup beslenmislerdir.” (1982, s. 109-110)

Cumali’ya gore her yasamin bir drami oldugunu diistiniir Diranas. Onun dramini
geriye giderek anlamaya calisan Cumali, Baki Sitha'min anlattiklarini hatirlar. Diranas,
1930'larda, Istanbul’da, Sisli’de kiimes gibi bir gecekonduda oturuyormus; yoksulluk iginde,
biitiin bir kig1 1istnmadan gegirdigi olurmus. Yar1 ag, yar1 tok gecirdigi giinlerde kendi kendine
calisarak Fransizca 0grenmis, resim sanatina merak salmis, sanat tarihine vermistir kendini.
Bu tutkusuna uygun bir de is bulur. Giizel Sanatlar Akademisinde kitaplik memuru olarak
calismaya baglar. O dénem Istanbul sanat cevreleri hizli bir bohem yasami siirmektedir.
Diranas'in Sigli’deki gecekondusu eksenlerinden biridir o bohemin. Baudelaire tutkundur
Diranas. Bu tutku Baudelaire’i biitiin yasaminda 6rnek almaya siiriikler onu. Sonra 1939'da
Hasan Ali Yiicel'in istegiyle Istanbul’dan Ankara’ya gelir. Giizel Sanatlar dergisinin bagina
gecer. Artik maddi rahathiga kavusan Diranas, cok pahali ve sik giyinir, yakasma kirmiz bir
gl takar. Yasamindaki degisimi, “O kadar yoksulluk ¢ektim, yoklugunu dylesine duydum ki,
kat kat elbise diktiriyorum, yine de doyamiyorum” diye anlatir Baki Siiha’ya. Paris’te
Cumalr'yla gegirdikleri bir gece de bir ara ¢ocuklugunda kahveci ¢irakligi ettigi giinlerden ve

lise yillarina dair bir anisindan s6z eder. Cumali, onun bu anilarin soyle aktarir:

“Bir kez, tablasi ile ¢cay, kahve gotiiriirken, sokakta kendisine carpan bir adamdan yedigi
bir tokatin hinct hald igindeydi. Caylar: dokiilmiis, bardaklar: kirilmisti. Hig sucu yoktu
ama, neye yarar? Hakkini arayamayacak kadar kiiciiktii. ‘Niye yazmiyorsun bunlari?’
dedim. Soluyarak ‘takdir mi ederler samiyorsun?’ dedi. Ardindan bir baska anisina gecti.
Liseyi bitirmislerdi. Samet Agaoglu’nu Avrupa’ya okumaya gonderiyordu babasi. Sirkeci
Gari'na ugurlamaya gitmisti. ‘Giile giile falan derken, hi¢c unutmam, Muhip sen de
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gelirsin, demisti tren kalkarken bana. Alay eder gibi. Benim ne kadar yokluk icinde
yasadigim biliyordu.” (1982, s. 111)

Cumali’'nin anlattigina gore, Diranas ¢abuk kiisen, kirilgan biridir. Belki de o, bu huyu,
¢ocuklugundan beri yoksulluk iginde yasamanin ezikligiyle edinmistir. Yoksa Samet
Agaoglu'nun o anki soziinii, diistiniilmeden edilen bir temenni olarak da algilayabilirdi.
Nihayetinde bu temennisi Diranas’in o giin geldiginde yurt disina ¢ikmasiyla gerceklesmistir.
Kald ki her sair, asagidan yukariya ¢ikarken onun kadar sansli da olmamustir. Talihin insan1
nereye getirecegi belli olmaz. Onemli olan azmi ve gabay1 elden birakmamaktir. Diranas da
oyle yapar, ama goriinen odur ki yetigkin psikolojisi, hala cocuklugun ve ergenligin

ezikliginden kurtulamamuistir.

Bagka bir gece de Baki Sitha ve Cumali, Diranas ile uzun uzun sohbet ederken sz
Orhan Veli'ye gelir. Diranas, Orhan Veli'ye asir1 sozlerle catar durur. “Siir mi bu? Anektod!”
der onun siiri hakkinda. Bir ara Cumali, Orhan Veli'yi savununca da “Zaman gosterecek”
diyerek gegistirir. Ertesi giin ise Baki Sitha’ya “Birader, ne yetenekli cocuk 0” der, Cumali igin.
Cumali ise Diranas'n Ankara’ya gelisiyle tembellige alistigini, biraz rahata kavusunca
sanatinda eskisi kadar bagar1 gosteremedigini soyler. Burada Cumali'nin, onun siiri {izerine

yaptig1 degerlendirmeden kisa bir 6rnege bakmak yerinde olur:

“Diranas’in ilk siirlerinde Faruk Nafiz'in, Necip Fazil'in konularina bir yakinlik goriiliir.
Cok ¢abuk gecistirir bu gibi etkileri. 1930 larin baslarinda 19. Yiizyil Fransiz siirlerinden
beslenerek kisiligini gelistirir. Ozellikle Baudelaire tutkusu agir basar siirinde. Komiir
kokusu saran aksamlari, unutusun derin kuyulari, puhulari, ge¢mis zamanmn etekleri,
sonsuzlugun aydinlk bahgeleri... Bu etkiye, kendi kisiliini, duyarliligini da katarak,
Baudelaire’in diinyasimi sonsuz bir incelikle Tiirkgelestirir, ayrica da yerlilestirir
siirlerinde... Yahya Kemal'in 'Ses’, ‘Ac¢ik Deniz’, ‘Akincilar’, ‘Nazar’ vb. gibi ¢ogu
siirlerinde goriilen dykii kurulusundan styrilir onun siirleri. O, sozciiklerle kurar siirinin
oykiisiinii; olaylarla degil. (1982, s. 111-112)

Nurullah Atag ile Siir Uzerine Bir Sohbet

Cumaly, kalic1 siirin 6zelliklerinden bahsettigi “Zaman Kalburu” baslikli yazisinda da
yakin arkadasi Nurullah Atag¢'m goriiglerine yer verir. Kizilay’la Is Bankas1 duragi arasinda
yuriirlerken Atag, Seyh Galip’in “Yine zevrak-1 derunum kirilip kenare diistii/ Dayanir m1
sisedir bu reh-i seng-sare diistii” beytiyle baslayan, “diistii” redifli gazelini okur. Cok sevdigi
bu siiri bitirdiginde heyecandan titrerken “Boyledir... Bir sairden yiiz, iki yiiz y1l sonra geriye

bir iki dize kalir” der. Cumali’nin sasirdigini goriince sézlerine sdyle devam eder:

“Ne santyorsunuz, az mi? Yiiz yil sonraya bir iki siiri kalan sair, énemli sairdir. Opiip de
basiniza koyun oylesini. Bes alti siiri kalan sairler ise ancak biiyiik sairlerdir. Biiyiik sair,
biiyiik sair dedikleri onlardir iste. Yiizlerce yil sonra saglam kalan bes alti siir birakabilen
sairler... Yiizlerce, binlerce siir yazip da zamana dayanacak saglam tek siir yazamamig
sairler coktur. Unutulur giderler.” (1982, s. 129)
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Cumali, sanati ugruna hayati boyunca biiylik zorluklara katlanir. Ancak bu
fedakarligs, bir yiik olarak gormez. Tam tersine o, sanatla ugragmanin bir goniil isi olduguna

inanmustir. Su satirlar onun samimiyetini yansitir:

“Cagaloglu’na her gidisim mutluluk oldu bana kirk yildir. Cebimde dergilerle dagitacagim
siirler, yazilarla dolu o yokusu her kez hi¢ yorulmadan c¢iktim. Basilan kitaplarimin
diizeltilmesini yapmak icin bodrumlardaki basimevlerine inmek, basimevi isgileri arasinda
calismak hep seving doldurdu icime. Basilan kitaplarumi paket paket elimde tagidigim oldu
Cagaloglu'nun  yokuslarinda. Sevdigim deger wverdigim dostlarima imzaladigim
kitaplarim, diigiin cagrilar: gibi, cok kez kendi elimle gotiiriip verdim. Uzun yillar Ankara
caddesinin iskembecilerinde, ucuz kiftecilerinde ya da ayakiistii sandvicgilerinde
doyurdum karnimi.” (Cumali, 1982, s. 90-91)

Sonug

Insan, deyim yerindeyse zamanda bir yolcudur; hayat da bir yolculuk. Her yolcunun
yolda biraktig1 izler, ki bunlar1 yasanmus olay ve durumlar olarak diisiinmeliyiz, az ya da ¢ok
bir anlam tasir. Fakat yasanmis olaylar1 yazmak s6z konusu oldugunda siradan insanlarin
degil de 6zellikle sanatcilarin, siyasetcilerin yasamlari ilgi uyandirir. Hatira tiirii de bu ilgiden

dogmustur.

Gegmisin unutulup gitmesine gonlii raz1 olmayan her hatira yazar gibi Necati Cumali
da zaman boyutunu agip geride kalan yasanmigliklarm izini siirer. Onun hatiralar1 somut
gercege dayanir, ama yer yer hem kendisinin hem de soziinii ettigi kimselerin duygu ve

diistincelerini yansitir. Bu yoniiyle edebi bir degeri vardir.

Cumaly, hatiralarinda kendi hayat miicadelesini, sanatinin gelisim evrelerini, aci-tath
yasadigl olaylari ve sanatgl dostlariyla paylastigi anlara dair ilging durumlari, onlarin
bilinmeyen kisilik 6zelliklerini anlatmistir. Dolayisiyla dogal olarak devrin siyasi ve kiiltiirel
iklimini de yansitir. Ciinkii sanat, topluma tutulan bir aynadir ve bu aynaya yansiyan her
seyin dogrudan ya da dolayl bir sekilde birbiriyle ilgi bag1 vardir. Sanatginin yasadig: devre
uyumu ya da uyumsuzlugu bunun en agik gostergesidir.

Cumali, sanatin 6ziine uygun yalm, icten bir dil ve iisltpla hatiralarii sanatsal bir
boyuta tasimayi basarmis ve tiim bu unsurlarla onlarin inandiricilik giictinii artirmistir.
Hafizasinda iz birakan, unutamadigi ve anilmaya deger buldugu olaylari, durumlar
anlatirken sanki ge¢misi yeniden yasamanin 6zlemi i¢indedir. Ancak bunlari, sirf unutulmasin
diye yazmaz; hatiralariyla adeta gelecek kusaklara, onurlu bir hayat miicadelesinin ve erdemli
kalarak amacina ulasmanin yolunu gostermek ister gibidir. Bu bakimdan onun hatiralar1 hem
insani bir 6z hem de 6gretici bir 6zellik tagir. En 6nemlisi de bir giin eninde sonunda bitecek
olan diinya hayatinin, insanin yapip-etmeleriyle anlamli hale getirilmesi gerektigi ve kendi
kisiliginin farkliligiyla bu diinyada anilmaya deger giizel izler birakarak gociip gitmeye dair
hissettirdikleridir.
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