NAZIM BiCiMi ACISINDAN HACI TASAN’IN ESERLERININ INCELENMESI
Kaan BASTEPE*

OZET

Yéresel Tiirk miiziginin énemli kaynak kisilerinden Hact Tasan i icra ettigi 13 adet eserin edebi
agidan incelenmesinin amag¢landigi bu ¢calismada eserler, sézlerin yapist ve nazim bi¢imi ekseninde
incelenmigtir. Incelenen eserlerin biiyiik cogunlugunda 11°li hece él¢iistiniin kullamldigi, 2 eserde
7’li ve bir eserin bazi dizelerinde ise 8 li hece dl¢iisiine yer verildigi tespit edilmistir. Incelenen 13
adet eserin 8 tanesinin “tirki ”, 3 tanesinin “kosma” ve 2 tanesinin “mdni” nazim bigiminde oldugu
tespit edilmistir. Eserlerin tamaminda ask, ayrilik, kavusma, 6liim olmak tizere birbiriyle de iligki
icerisindeki dort konu islenmistir. Haci Tasan i incelenen eserlerinde kullandigr bazi sézciiklerin
vapilan diger ¢alismalarda farkh yazildigi tespit edilmistir. Eserlerin hangi yoreye ait oldugunun
stipheli oldugu durumlar icin kaynak kisi icrasindaki soz unsurlarimin incelenmesinin ¢oziim
tiretebilecegi sonucuna ulasimistir. Bu ¢alismada incelenen eserlerin sozciiklerindeki farkliklar
ve eser isimlerinin metinle uyumsuz olmasi gibi bulgulara ulasildigi icin derleme ¢alismalart ile
kayit altina alinan yoéresel Tiirk miizigi eserlerinin soz unsurlarimin yeniden ele alinmasi
onerilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Haci Tasan, Kwrikkale, Yoresel Tiirk miizigi, nazim bigimi, Nazim tiirii
Analysis of Haci Tasan’s Works in Terms of Form of Poem
ABSTRACT

In this study, which aims to analyze from a literary perspective 13 works performed by Haci Tasan,
one of the important resource persons of regional Turkish music, the works were analyzed on the
axis of the structure of the lyrics and the poem form. In most of the works analyzed, hendecasyllabic
meter was used, it was determined that heptasyllabic meter was used in two works and octosyllabic
meter was used in some lines of one work. It was determined that 7 of the 13 works analyzed were
in the form of “tiirkii”, 2 of them were in the form of “kosma” and 2 of them were in the form of
“mani” poem. In all the works, only four subjects in relation to each other, namely love, separation,
reunion, and death, have been handled. It has been determined that some of the words used by Hact
Tasan in his works are written differently in some studies. It has been concluded that the analysis of
the verbal elements in the source person’s performance can produce a solution for cases where it is
doubtful to which region the works belong. It is suggested to reconsider the verbal elements of the
regional Turkish music works recorded with compilation studies, as the findings such as the words
in the analyzed works are written differently in some sources and the names of the works are
inconsistent with the source person.
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Nazim Bicimi Acisindan Haci Tasan’in Eserlerinin incelenmesi

Giris

Diinyadaki hemen hemen her toplumda s6zciiklerin sanatsal bir bigimde belirli bir diizen
icerisinde kullanildig1 ve Tiirkiye’de siir/nazim olarak anilan 6nemli bir sanat dali ve iletisim
aracinin her dénem insanlarin ilgisini ¢ektigini séylemek miimkiindiir. Toplumlarin dil yapis1
ve sanat anlayisi igerisinde g¢esitli sekillere biirlinen siir sanatina Tirkiye agisindan
bakildiginda, aruz ve hece adi verilen iki temel Ol¢li diizeninde bir¢ok farkli yapida siir
orneginin Tirk Edebiyati dagarciginda yer aldig1 goriilmektedir. Bu 6l¢li diizenlerinden aruz
oOlgiisli, Arap Edebiyat1 i¢cinden dogmus ve sonrasinda Fars ve Tiirk Edebiyati kiiltiirii basta
olmak iizere bircok Islam toplumunda ciddi ragbet gormiistiir (Cetin, 1991: 424). Hece dl¢iisii
ise Islamiyet 6ncesi Tiirk kiiltiiriinde kullanilan ve hatta “Tiirk dilinin dogal dl¢iisii” (Dilgin,
2013: 39) veya “parmak hesabi/vezn-i benan” (Kuanos, 1978: 47) olarak ¢esitli sekillerde ifade
edilen gegmisi koklii bir 6l¢ii diizenidir.

Siir kadar, ona viicut veren, sdzciikleri ince ince isleyen ve pariltili bir sanat eseri haline
doniistiiren sairler de 6nemlidir. Bir toplumun yasam bigimine etki eden en 6nemli etmenlerden
birisinin de siir oldugunu ifade eden Riza Nur (2021: 27), sairlerin de toplumlarin 6viing
kaynagi oldugunu vurgulamaktadir. Sairler, yasadiklar1 donemi, sehri ve cografyay: siirlerinde
konu edindikleri igin tarihe 151k tutan bir yanlarmin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Oyle ki,
Istanbul’un 16. yiizyildaki durumu, Taslicali Yahya’nin “kursun ortiilii kubbeler” ifadeleriyle
hayat bulmakta ve o zamana dair bilgiler aktarmaktadir (Kuban, 1982: 177). Uygurlarda Yusuf
Has Hacib, Cagataylarda Ali Sir Nevay1 gibi 6nemli sairler yetistiren Tiirkler, 6zellikle Osmanli
doneminde siir alaninda zirveye ¢ikmistir. Hatta II. Murad Han ve II. Bayezid gibi siirle
yakindan ilgilenen sair Osmanli Padisahlar1 da bu ilginin bir tezahiiriidiir. Aruz ve hece 6lgiisii
kullanarak siirlerini sekillendiren sairler, eserlerini farkli farkli siir bigimleriyle ortaya
koymaktadir. Divan Edebiyati siirinde gazel, kaside, rubai, murabba, muhammes gibi bir¢ok
siir biciminde aruz Ol¢iisii kullanilirken Divan Edebiyati sairlerinden Nedim’in hece 6lgiisii
kullanarak eser verdigi de belirtilmektedir (Dil¢in, 2013: 39). Halk Edebiyat1 siirlerinde ise
mani ve kosma bi¢imi yaygin olarak kullanilsa da tiirkii, varsagi, destan gibi farkli bigimler de
mevcuttur.

Halk siirinin siniflandirilmasi temelde iki ana baglik altinda ele alinmaktadir. Toplumun
ortak duygu ve diisiincelerini yansitan, toplumun bir {iriinli haline biiriinmiis “anonim” siirler
ve toplum i¢inde yasayan insanlarin “ferdi” tiretimleridir (Elgin, 2004: 7). Halk Sairi ya da Saz
Sairi gibi adlarla tanimlanan kisisel siir iireticileri hakkinda ilk bilgilerin Atilla donemine denk
geldigi, ordusunda sair ve mizikacilar bulunduran Atilla’nin zaferleri hakkinda ¢esitli siirler
yazildig1 belirtilmektedir (Banarli, 1983: 23). Ancak, gilinlimiize ulagsmas1 bakimindan edebi
metin Orneklerinin daha fazla oldugu donemler 16. yiizyil ve sonrasina dayanmaktadir
(Kopriilii, 2004: 37). Dertli, Ruhsati, Siimmani gibi ¢esitli Asik kollarindan giiniimiize kadar
gelen saz sairlerinde usta-cirak gelenegi ise oncelenen konulardandir (Kaya, 2000: 19-22). Asik
olarak da adlandirilan hatta bircogunun mahlasinda da bu ifadenin yer aldig: sairler, sadece siir
yazan degil ayn1 zamanda saz icrasinda da bulunan kisilerdir ki saz icraciligina atifla Kopriili
(2004) bu kisileri saz sairi olarak tanimlamaktadir. Bu agidan bakildiginda saz sairlerinin veya
Asiklarin, siir ve miizik arasinda bir koprii vazifesi gordiiklerini séylemek de miimkiindiir.
Kendi mahlaslariyla siirlerinde var olan saz sairleri, bazen de kendilerinden 6nce ya da kendi
donemlerinde yasayan ustalardan aldiklar1 ve “usta mali” kavramiyla anilan siirleri de
kullanirlar (Duygulu, 2014: 445). Usta mali siirleri saz sairlerinin kullanmasinin yani sira gesitli
yorelerde usta miizik icracilarinin da bu siirleri alarak ve kendi miizikleriyle birlestirerek ifade
giicii yiiksek eserler ortaya koyduklar1 goriilmektedir. Iste bu miizik ustalarindan birisi de
Kirikkale’nin Keskin ilgesinde yasamis Haci Tasan’dir. Bulundugu yorenin miizikal unsurlarini
hem saz1 hem de sesi ile yorumlayan Tasan, 6zellikle Cumhuriyet’in ilk yillarinda baglayan ve
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uzun yillar kesintisiz devam eden derleme c¢alismalarinda Tiirk miizigi agisindan 6nemli
eserlere kaynaklik etmistir. Kendi eserlerinin yan1 sira usta mali siirlere de -Erzurumlu Emrah
gibi- eserlerinde yer vermistir. Tasan’dan derlenen eserler ¢esitli calismalarda hem miizikal
hem edebi agidan incelenmistir (Eroglu, 2005; Tekel, 2007; Bastepe, 2018; Onal, 2018;
Pekdemir, 2020).

Bu ¢alisma, Hac1 Tasan’in dogrudan kendi icrasi {izerinden sadece edebi bir inceleme
yapilarak ve eserlerindeki s6z unsurlarinin nazim bi¢imi penceresinden degerlendirilerek ¢esitli
verilere ulagsabilme amac1 tasimaktadir. Daha 6nce yapilan ¢alismalarda Hac1 Tasan’1n icrasiyla
ortiismeyen bazi sozciikler yapilan kaynak taramasi sirasinda fark edilmis ve bu sozciiklerin
nazim bi¢imini etkileyecek cesitli degisikliklere yol acmis olabilecegi diisiiniilmiistiir. Bu
sebeple dogrudan kaynak kisi olan Haci1 Tasan’in bizzat kendi icra kaydi ¢oziimlenerek soz
unsurlar1 ve nazim bilgileri yeniden incelenmistir. Arastirmada 6rneklem olarak Odeon Miizik
(Tasan, 2010) kayitlarinda yer alan 18 eserden 13 tanesi secilmistir. Diger 5 eser ise daha dnce
yapilan bir ¢calismada (Bastepe, 2018) kaynak kisi ekseninde ele alindig1 i¢in bu ¢aligmada
incelenmeyecektir. Belgesel tarama yontemiyle veriler toplanmis ve ses kayitlari, nota arsivleri
calisma kapsaminda taranmistir (Karasar, 2017: 229; Creswell, 2021: 175). Arastirma modeli
olarak ¢aligsma, Haci Tasan’1n kendi icrasi tizerinden bir inceleme icerdigi i¢in calismada tarama
modeli tercih edilmistir (Karasar, 2017: 109). Yine kaynak kisiden alinan veriler dogrudan
alintilanarak ¢éziimlenecegi i¢in verilerin ¢oziimlenmesinde betimsel yaklasim tercih edilmistir
(Yildinnm & Simsek, 2016: 239). Arastirmanin temel sorusu ise “Haci Tasan’in icra ettigi
eserlerindeki s6z yapilar1 ve nazim bi¢imlerinin durumu nasildir?” seklinde belirlenmistir.

Smiflandirma ac¢isindan bakildiginda, nazimlarin tiir ve bi¢imi konusunda cesitli
goriisler mevcut oldugu i¢in incelenen eserlerin tiir ve bigim agisindan nasil degerlendirilmesi
gerektigi de tizerinde durulmasi gereken bir konudur. “Halk Siirinde Tiirler” adli kitabinda 6l¢ii,
uyak gibi konulara degindikten sonra hece 6l¢iisli -méani, kosma, varsagi gibi- ve aruz dl¢iisii -
divan, kalenderi, satran¢ gibi- olarak nazim tiirlerini iki sinifta ele alan Hikmet Dizdaroglu
(1969: 54-68), kosma ve maniyi tiir olarak siniflandirirken Pertev Naili Boratav (1969: 170-
171) ise bi¢im olarak tanimlamis ve bu iki bicimin temel bicimler oldugunu ifade etmistir. 1k
baskis1 1983 yilinda yapilan “Orneklerle Tiirk Siir Bilgisi” adli kitapta bu siniflandirma daha
ayrintili hale gelmistir. Bu kitabin yazar1 Cem Dilgin’e (2013) gore “mani, tiirkii, kosma, destan,
semai, varsagi, divan, kalenderi, selis, satrang, vezn-i &har” nazim bi¢imi olarak
siiflandirilirken “giizelleme, taslama, kocaklama, agit, ilahi, nefes, nutuk, devriye, sathiyat-1
sofiyane” ise nazim tiirii olarak smiflandirilmigtir. Nurettin Albayrak (2009), “Tiirk Halk
Siirinde Big¢im ve Tiir Sorunu” adli ¢alismasinda yaptig1 incelemeler sonucunda, bigimsel
ozellik gosterenlerin; “mani, tiirkll, kosma, semai, varsagi, destan” oldugunu belirtirken tiir
ozelligi gosterenlerin ise “kogaklama, gilizelleme, taslama, agit, ilahi, ninni, nefes, devriye,
sathiye, nutuk” oldugunu ifade etmistir. Eserlerin nazim bi¢imi agisindan simiflandirilmasi
yapilirken bi¢imi olusturan hece Olciisii, durak, uyak diizeni gibi unsurlara gore literatiirde
yapilan tanimlar dikkate alinarak nazim bigimi tespiti yapilacaktir.

Haci Tasan’in Hayati ve Eserleri

Kirikkale’nin Keskin ilgesinde 1930 yilinin mart ayinda diinyaya gelen Haci Tasan,
bulundugu kdyde okul olmadigi i¢in kendi c¢abasiyla okuma yazma 6grenmis ve heniiz 14
yasindayken baglama 6grenmeye baslamistir (Tonga, 2001: 40). O donemin ve yorenin 6nemli
isimlerinden olan Muharrem Ertag’tan saz ve sz icrasi i¢in egitimler alan Hacit Tasan’in
Muharrem Ertas’la sadece miizikal degil akrabalik bagi da bulunmaktadir (Tokel, 2002: 98).
Onceleri Kirtillar kdyiinde yasarken yaptig1 evlilik sonrasi Hact Ali Obasi’na yerlesen Tasan’in
3’1 erkek, 5’1 kiz olmak {izere 8 gocugu vardir (Tekel, 2007: 25). Yasadig1 bolgede diigiinlerde
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saz1 ve sOziiyle sanatini icra eden Tagan, 1949 yilinda derleme galigmalar1 kapsaminda Keskin’e
gelen Muzaffer Sarisdzen’le tanigmis ve bu yillarda kendisinden ¢ok sayida eser derlenerek

kayit altina alinmistir (Tonga, 2001: 40-41).

Haci Tasan’dan derlenen eserleri, Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT) arsivinde
yer verilen adlariyla su sekilde siniflandirmak miimkiindiir (TRT Nota Arsivi, t.y.):

Resim 1: Haci Tagan (Miizik Play, 2015)

Ritimli (Kwrik hava)

1.

© o N o g A~ wD

[
= O

Degirmenin Bendine

Alli Durnam Bizim Ele Varirsan
Siiriiler i¢inde Siirmeli Koyun
Bugiin Ay Is181

Helkemi Suya Daldirdim
Yaylalar Iginde Erzurum Yayla
Altin Yiiziik Ulanmaz

Yiice Dag Basina Yagan Kar Idim
Ne Giizel Yakismis Allar Ayse’ye

. Dondiin mii Benden Yiizii Donesi (Keskin Semahi)
. Erciyes’ten Duman Kalkd1

12.
13.

Mavilim Maviselim

Cavus Sizin Evleriniz

Serbest Ritimli (Uzun hava/bozlak)

1.

© o0 N o g B~ WD

Actim Perdeyi Turnay1 Gérdiim
Cerit Irakka’dan Sokiin Edince
Ankara’da Yedik Taze Meyvay1
Ben Gidiyom Amanetim Allah’a
Ben Oliirsem Garalar1 Baglama
Bizim Elden Gegti M’ola Obalar
Giyindim Kusandim Gittim Diigiine
Kiratinan Endim Kara Dikmeden
Her Ana Dogurmaz Bdyle Mollay1
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10. [Nahnii Gasemna’da] Taksimde Mevla Bana m1 Verdin
11. Basinda Pare Garin Var Senin
12. Aksamdan m1 Gegtin Kayalik Ozii
13. Kogu’nun Dagina Cikaydim Hemen
14. Cok Zaman Sabrettim Tiikkenmez Derdim
15. Bize Gam Cektirdi de Sehpay1 Hicran
16. Gurna Hamami Derler Bir Biiyiik Gurna
17. Babina da Deli Goniil Babina
Karma Ritimli

1. Gelmemis Diinyaya Sen Gibi Taze
2. Giden Ay Dutulur mu

Kirikkale, Kirsehir, Yozgat gibi i¢ Anadolu sehirlerinde diigiinlerde saz ve s6z icraciligt
yapan Haci Tasan, yorede bircok sanatgiyr etkilemis onemli bir sanat¢i olarak dikkat
cekmektedir. Mart ayinda diinyaya gelen Tagan, yine bir mart ayinda 53 yasindayken gecirdigi
kalp krizi sonucu hayata gozlerini yummustur (Tonga, 2001: 41; Erkan, 2008: 35). Neset Ertas,
dayist olan Haci Tasan’in vefatindan sonra “Tasan Geliyor” adli eserinde Haci Tasan’1
anlatmig, yad etmis ve tipki babasi gibi dayisinin da Keskin’de anitinin dikilmesini istemistir.
Ilerleyen yillarda Ertas’in bu istegi kabul gormiis ve Keskin’de Haci Tasan amtr dikilmistir.

Resim 2. Haci Tasan Amit1 (Tiirkiye Kiiltiir Portali, 2018)

Haci Tasan’1n Eserlerinin Incelenmesi

Siirlerin bi¢imsel olarak ¢dziimlenmesi ve bigimin ortaya ¢ikarilmasinda énemli role
sahip olan; hece Olgiisli, uyak/kafiye, redif gibi unsurlarin birbirinden ayrilmasi ve
belirginlestirilmesi amaciyla metin i¢inde bazi isaretler kullanilmistir. Bigimsel ¢éziimlemede
kullanilan isaretleri su sekilde ifade etmek miimkiindiir:

Hece 0lgiisiiniin disinda oldugu diisiiniilen katma sozciikler yay ayra¢ “()” igerisinde,
Haci Tasan’in seslendirmedigi fakat yazar tarafindan eklenen harf veya sozciikler koseli ayrag
ile “[]” ifade edilmistir. Hece 6l¢iisiinii olusturan -4+4, 6+5 gibi- sozciik kiimeleri/duraklar “{}”
isareti ile sozciiklerin hecelere ayrimi egik ¢izgi “/” isareti ile sdzciik kiimelerini olusturan her
bir sozciik ise “—" isareti kullanilarak gosterilmistir. Siirlerdeki uyak gosteriminde ilgili harfler
“n, na” gibi alt1 tek ¢izgili olarak belirtilirken redif unsurlarinin gosterimi ise “n, na” gibi altt
cift ¢izgili olarak belirtilmistir. Birebir veya sozciikler degistirilerek tekrar eden dizeler ile
katma sozclikler yay ayrag icerisinde 10 punto ve egik olarak yazilmis, bu bigimdeki tiim dize
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ve sozciikler hece olgiisii kapsamina dahil edilmemistir. Uyakli dizeler, literatiirde yaygin
olarak kullanilan “b-b-b-a — c-c-c-a” gibi harflerle gosterilirken uyak bulunmayan dizeler “#”
isaretiyle, uyak bulunmayip sadece redif igeren dizeler ise ™ ile belirtilmistir.

Asagidan Gelir Gelinin Gocii
{A/sa/g1/dan—qge/lir} {ge/li/nin—go/c i}
{Ge/lin—mi—et/ti/ler} {ca/m/min—il¢ 1} (hayd[i] anam vay ii)
{U¢—se/ne—sak/la/dim} {ver/di/gin—sa/¢ 1}
{Ne—yan/da/sin} {siir/me/li—kek/1i/gim {ne—yan/da} (hayd[i] anam ne yanda)
{E/lim—bag/la/ma—¢a/lar} {gd/ztim—ik[h]/van/da} (hayd[i] anam ik[h]vanda)
{Si/rii/le—i/¢in/de} {siir/me/li—ko/yun}
{Sa/fak/lar—a/ti/yor} {sar/ho/sum—so/yun} (hayd[i] anam vay soyun)
(Atiyor safaklar sarhosum soyun (hayd[i] anam vay soyun)
{Son—ka/deh/te—yap/tin} {ba/na—Dbir—o/yun}
{Ne—yan/da/sin} {siir/me/li—kek/1i/gim {ne—yan/da} (hayd[i] anam ne yanda)
{E/lim—bag/la/ma—¢a/lar} {gd/ztim— ik[h]/van/da} (hayd[i] anam ik[h]vanda)

Incelenen ilk eser, “Siiriiler I¢inde” veya “Asagidan Gelir Gelinin Gégii” olarak
adlandirilan eser olmustur. Iki bentten olusan eserin her bendi 3 dizelidir. Bentler, 11°li hece
Olgiistinde ve kendi igerisinde uyakli bir yapida iken bentleri takip eden 2 dizeli
kavustak/nakarat boliimiiniin ilki 13, ikincisi ise 12 hece sayisina ulagmistir. Dizelerinde “¢”
harfi ile yarim uyak yapildig1 goriilen birinci bentte “U, 1, 1 harfleri ile ek redif yapilmistir.
Ikinci bendin dizelerinde goriilen uyagin 4 harften olustugu ve 3. dizedeki “oyun” sozciigiiniin
diger 2 dizenin i¢inde biitlin halde bulunmasi sebebiyle burada tung uyak varligindan s6z etmek
miimkiindiir. Her iki bendin uyak oOrgiisii diiz uyak seklinde yapilmistir. Kavustak olarak
kullanilan 2 dizeli boliimde ise “an” harfleri ile tam uyak yapilmis, bu dizeler “da” harfleri ile
redif yapilarak tamamlanmistir. Uyak diizeni: b-b-b — a-a — c-c-c — a-a seklindeki eserin
hem bent ve kavustaktan meydana gelmesi hem de ask konusu igermesi dikkate alindiginda,
bi¢im agisindan “tiirkii” oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Sad Ol Deli Goniil

(Sad ol, sad ol, sad ol...)

{Sad/ol—deli—gon/lim} {miij/de/ler—ol/sun}

{Gelle/cekl/tir} {be/nim—rya/rim} {bu—ge/ce} (of)

{Ke/sil/sin—kur/ban/lar} {yan/sin—sem/a/lar}

(Kiillii) {Kul/li—ma/li[1Jm} {ta/le[a]n—ol/sun} {bu—qge/ce}
{Bu/giin—bu—go6n/lii/miin} {ka/re[a]—gi/n ii/diir}
{Yi/re/gim/de—ya/nan} {dost—tii/tii/n ii/diir} (of)
{Alre[i]/fe—ak/sa/mi1} {bay/ram—(gii/n ii/diir}
{De/dim—dos/ta} {kur/ban—o/lam} {bu—qge/ce}

{Vilra/ne/den—ge/len} {bay/kus—ii/nii/diir}

{Em/rah—sev/gi/li/nin} {me[ilh/rap—sir/r1i/dir} (of)
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{E/lin/de/ki—ka/deh} {ask—sa/ra/bi/dir}
{De/dim—de/dim} {dol/dur—i/¢em} {bu—qge/ce} (of)

Incelenen ikinci eser, “Sad Ol Deli Goniil” adl eserdir. Eserin baslangicinda 3 defa “sad
ol” diyerek katma sozciik kullanan Tasan, daha sonra asil sozlere ge¢mistir. Eser, 11°li hece
Olgiistiyle yazilmis ve dortliiklerle kurulmus 3 bentten olusmaktadir. Uyak yerine daha ¢ok redif
kullanilan bu eserde sadece ikinci bentte uyaktan s6z edilebilecek bir 6rnek goriilmektedir. Bu
bentte her ne kadar birinci ve li¢lincili dizede “giiniidiir” sozciigii ayn1 anlamda kullanilmis olsa
da ikinci dizedeki “tiitiiniidiir” sozciigi ile uyaktan s6z edilebilecegi ve bu 3 dizedeki “{in”
harfleriyle tam uyak yapildig1 diistiniilmektedir. Son bendin ikinci dizesinde Emrah mahlasinin
yer almasi, Hac1 Tasan’in bu eserde Erzurumlu Emrah’1n siirinden alint1 yapmais olabilecegini
gostermektedir. Tasan’1n icrasindan elde edilen sozler ile Erzurumlu Emrah’in s6zleri arasinda
bazi farkliliklar goriilmiistiir (Erzurumlu Emrah, 2015). Bent sayist ve son bentte mahlas
kullanilmas1 sebebiyle bu eserin Asik Edebiyatinda ¢ok yaygim olarak kullanilan kogma
bi¢ciminde oldugu sdylenebilir fakat uyak diizeninin bozulmalara ugratilarak eserin icra edilmis
olabilecegi notunu da diismek gerekmektedir. Uyak diizeni: #-"-#-" — a-a-a-* — “-*-*-% olarak
tespit edilmistir.

Ne Giizel Yakismis
{Ne—gii/zel—ya/kig/mis} {al/lar—Ay/se/ ye}
{Boy/la/rin—Dben/zi/yor} {mor—me/nek/se/ ye} (vay vay)

{Am/man—Iey/li} {mor—me/nek/se}

(Giiliim) {Sa/s1/yo/rum} {ben—bu—i/se}
{La/van/ta—dol/dur/mus} {bil/lur—si/se/ ye}
{A/l/rim—ah/di/mi} {koy/mam—sev/gi/lim} (vay vay)

{Hay/di—ley/li} (ley) {mor—me/nek/se}

(Giiliim) {Sa/s1/yo/rum} {ben—bu—i/se}
{Me/nek/se—Dbi/ter—de} {ba/har—yaz—qge/lir}
{Bi/zim—e/le} {6r/dek—ille} {kaz—qge/lir} (vay vay)

{Hay/di—ley/li} (ley) {mor—me/nek/se}

(Giiliim) {Sa/s1/yo/rum} {ben—bu—i/se}
{O/liir/sem—ben} {dert/li—ko/yun} {a/di/mi}
{Diin/ya/dan—al/ma/dim} {ben—mu/ra/di/mi1} (vay vay)

“Ne Giizel Yakismis” adli eser, 4 dizeli bentler olarak da degerlendirilebilir fakat 11°li
ve 8’11 iki farkli hece 6lgiisii oldugu ve tutarli bir sekilde devam ettigi i¢in s6zlerin beyit olarak
diizenlendigi diisiiniilmektedir. Ilk beyitte “se” harfleriyle tam uyak yapilmis, “ye” harfleriyle
redif yapilarak dizeler tamamlanmustir. Ikinci beyitte ilk dize ile birinci beytin dizelerinin birbiri
ile uyakl oldugu goriilmektedir. Ugiincii beyitte “az” harfleri ile tam uyak yapilmisken sdzciik
redif olarak da adlandirilan redif gesidi ise “gelir” s6zctigii ile yapilmistir. Dordiincii beyitte ilk
dizede yer alan 5 harfli “adim1” sdzciigii diger dizedeki sézciigiin ig¢inde biitiiniiyle kullanilarak
tung uyak, kavustak olarak kullanilan beyitte ise “se” harfleri ile tam uyak yapilmistir. Eserin
uyak diizeni: b-b — a-a— b-#—a-a— c-c — a-a— d-d seklindedir. Eserin beyitlerden olusan
ve kavustagi 2 dizeden olusan “tiirkli” biciminde oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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Arif Ogluna Agit

(Aman) {An/ka/ra/dan—cik/tim} {El/ma—Da/g1/na—o/tur/dum}
{On/cii/men/de[Oncesinde?]} {son—sd/zii/mii} {bi/tir/dim}
{Za/llim—dok/tor} {ben—ken/di/mi} {yi/tir/dim}
{Ce/na/zem—yol/lar/da} {kal/di—ney/n[l]e/yim}
(Muradim—kalbimde kaldi—neyn[l]eyim)

{Ko6/yli/mii/ziin—06/ntin/de} {ya/y1/lir—kaz/lar}
{SOy/le/men—a/na/ma} {yii/re/gi—siz/lar}
{E/vim/de—ag/la/sir} {u/fa/cik—kiz/lar}
(Muradim—kalbimde kaldi—neyn[l]eyim)
{Ce/na/lzem—yol/lar/da} {kal/di—ney/n[l]e/yim}
{A/rif—og/lu/nu} {in/dir/di/ler} {yu/malya}
{Kal/bim—Kka/na/at—et/mez} {61/dii—de/me/ye}
{Me/bus—ba/kan—va/li} {gel/di—gor/me/ye}
{Ce/na/zem—yol/lar/da} {kal/di—ney/n[l]e/yim}

4 dizeli bentlerden olusan “Arif Ogluna Agit” adli eserin birinci ve ikinci bendinin ilk
dizesi ile son bendin birinci ve ikinci dizesi hari¢ diger dizelerde 11°’li hece oOlgiisii
goriilmektedir. Oliim olaymin Ankara ili Elmadag ilgesinde gergeklesmesi ve bu durumun
vurgulanmasi sebebiyle 6zellikle ilk dizede hece Olgiisiiniin esnetilerek 14 heceye ulastigi
sOylenebilir. Birinci ve ikinci bentte yarim uyak yapilmis, ek rediflerle dizeler tamamlanmis ve
uyak orglisii diiz uyak olarak sekillenmistir. Eserin son bendindeki ilk dizede yer alan “yumaya”
sozctigiiniin kok hali sebebiyle “ma, me” harfleri -a ve e harfleri birebir 6rtiismese de- tam uyak
olarak yorumlanmistir. Ayrica, bu bentteki dizelerin redifle tamamlandigi da goriilmektedir.
Bentlerin son dizelerinin tamami benzer gorevdeki sozciiklerden olustugu i¢in bu dizelerin
tamam redif olarak yorumlanmustir. Uyak diizeni: a-a-a-* — b-b-b-* — c-c-¢c-* seklinde olan
eserin konu olarak 6liim ve anmadan ziyade bir yakinma icerdigi goriilmektedir. Son bentteki
ilk dizede gecen “Arif” isminin, kendi 6liimiinii anlatan sairin mahlasi oldugu diistiniilmektedir.
Hece 0l¢iisti, bent sayis1, uyak diizeni ve mahlas kullanilmasi gibi 6zellikler dikkate alindiginda
nazim bi¢iminin “kosma” oldugu goriilmektedir. Konu ag¢isindan bakildiginda ise eserin
tiiriiniin “agit” olarak degerlendirilmesi miimkiindiir. Inceleme sirasinda, eserde gecen
“Onclimende” sozciliglinlin sozliikte bir karsilig1 olmadigi goriilmiis ve ilk olarak bu sézciigiin,
alt kurul anlamina gelen “enciimen” sozciigii olabilecegi tizerinde durulmustur. Eserin konusu
oliimle ilgili oldugu i¢in saglikla ilgili bir alt kurulu kastetmek amaciyla “enclimen” sézciigii
yoresel bir ifade olarak “6nclimen” seklinde ifade edilmis de olabilir. S6zciigiin neyi kastettigini
ortaya c¢ikarabilmek icin bu sefer enciimen veya Onclimen adinda bir yerlesim yeri olup
olmadig1 arastirilmis ve ne Ankara’da ne de Elmadag’da bu adlarla bir kdy, mahalle, sokak ad1
tespit edilememistir. Sadece Istanbul ve Kocaeli illerinde enciimen adinda sokak ismi oldugu
goriilmiistiir. Son olarak siir biitiinliigli agisindan sozciige bakildiginda, Elmadag’a ulagmadan
once Oliimiin gergeklesmesi sebebiyle “Onclimende” sozciiglinliin “Oncesinde” anlaminda
kullanilmis olmas1 daha yiiksek bir olasilik olarak yorumlanmis ve siir igerisine bu sdzciik
olasilik olarak eklenmistir.
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Yiice Dag Basinda

{Yi/ce—dag—ba/si/na} {ya/gan—kar—i/dim}

{Yag/di—yag/mur} {gii/nes—vur/du} {e/ri/dim}

{Ev/vel—ya/rin} {sev/gi/li/si} {ben—i/dim}

{Sim/di—u/zak/lar/dan} {ba/kan—ben—ol/dum}
{Yil/ce—dag—ba/si/na} {yat/mis—u/yu/mus}

{E/la—go6z/le/ri/ni} {uy/ku—bi/rii/miis}
{Ev/vel—kii/¢iik—i/di} {sim/di—Dbi/yii/miis}
{Sim/di—u/zak/lar/dan} {ba/kan—ben—ol/dum}

Sevgiliden ayrilma konusunun ele alindig1 “Yiice Dag Basinda™ adli eser, dortliikler
halinde 2 bent olarak meydana gelmistir. ik bendin ikinci dizesindeki “eridim” sdzciigiiniin
kok hali dikkate alindiginda, birinci ve ikinci dizedeki “ri” harfleri ile tam uyak yapildig
goriilmektedir. Ugiincii dizede ise yine ikinci dizedeki “eridim” sdzciigii dikkate alindiginda “i”
harfi ile yarim uyak yapildig1 sdylenebilir. ikinci bentte “mus, miis” ekleri ile redif yapildig
goriiliirken bu eklerin 6ncesinde gelen “u, ii” harfleri ise birebir ayn1 olmasa da birbirine yakin
olmas1 sebebiyle uyak olarak yorumlanmistir. Uyak diizeni: a-a-a-“ — b-b-b-* seklindeki eser
“tiirkii” olarak siniflandirilabilir. Hece 6lgiisii ise 11°1i olarak kurulmustur.

Aslanim Kazimim

{Me/zar—a/ra/sin/dan} {at/la/ya/ma/dim}

{Do/kiil/di—cep/ha/nem} (giitiim) {top/la/ya/ma/dim}

{Za/lim—dis/ma/ni/m1} {hak/la/ya/ma/dim}
{As/la/mm—Ka/zi/mim} (anam) {ner/de—yal/t 1/yor}
{Kay/tan—bi/yik/la/rin} (giitiim) {ka/na—bal/t 1/yor}

{Me/zar—a/ra/sin/da} {har/man—o/l ur—mu}

{Ka/ma—ya/ra/si/na} (giizel) {der/man—o/l ur—mu}

{Bir—ben—ol/me/yi/nen} {a/lem—o/l iir—mii}

[ {Ka/ma/y1—vur/an/da} {i/man—o/l ur—mu}]

{As/la/mm—Ka/zim/im} (giiliim) {ner/de—yalt 1/yor}
{Kay/tan—b1/yik/la/rin} (anam) {ka/na—Dba/t 1/yor}

Kazim’n 6liimiinii konu edinen “Aslanim Kazimim’ adli eserin bentleri 3, kavustaklari
ise 2 dizeli olarak diizenlenmistir. “Giilim” ve “anam” gibi katma sdzciiklerin kullanildig:
eserin hece dl¢iisii 11°1i olarak kurulmustur. ilk bentte uyak olmadig1 ve ses benzesiminin redif
ile saglandig1 goriilmektedir. Ikinci bentte ise ilk iki dizedeki “ol” sozciigii birbiriyle aym
olmasina ragmen fli¢iincii dizede “61” sdzciligliniin gelmesi sebebiyle “I” harfiyle yarim uyak
yapildigi, sonrasinda gelen eklerin ise redif oldugu sdylenebilir. Bu bendin birinci ve ikinci
dizesinde ayrica “rman” harfleriyle zengin uyak yapildig1 da sdylenebilir. Ayrica, bu eserin
sozleri TRT nota arsivinde: Mezar arasinda harman olur mu? / Kama yarasina derman olur
mu? / Kamayi vuranda iman olur mu? / olarak yazilmistir. S6zlere bu agidan bakildiginda, uyak
diizeninin daha anlasilir ve zengin uyakli oldugu goriilmektedir. Uyak diizeni: *-*-* — a-a —
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b-b-b — a-a seklindeki eserin bigim olarak “tiirkii” tiir olarak “agit” oldugunu séylemek
muimkiindr.

Aman Bize Gam Cektirdiler
(Aman) {Bi/ze—gam—cek/tir/di} (de) {sev/p[d]a/yi—hic/ran}
{Gi/der—mi—(bu)—ay/ri/lik} {ba/sa/ca—bdy/le} (of)
{Yok/sa—tek/bi/rim/den} {ey/le/dim—nok/san} (vay noksan)
{A/cep—te/cel/li—[mi]} {ka/der—mi—boy/le}
{A/man—(beri)—don—be/ri—de} {Sid/ki—bii/tii/n im}
{Ha/valya—ce/kil/di} {be/nim—tii/tii/n Gtm}
{El/le/ri—koy/nun/da} {ben—Dbir—ye/ti/m im}
(Aman iki eli koynunda ben bir yetimim)
{Yok/sa—te/cel/li—[mi]} {ka/der—mi—bdoy/le}

“Aman Bize Gam Cektirdiler” ad1 verilmis bu eser, dortliiklerle kurulmus 2 adet bentten
olusmaktadir. Ik dizede yer alan ve TRT arsivi basta olmak iizere internet tabanli birgok
kaynakta “sehpa” olarak belirtilen sdzciik, Hac1 Tasan tarafindan “v” ile “h” harfleri arasinda
“sevpa” seklinde telaffuz edilmistir. Yapilan sozliik taramasi sonucunda “sehpa” veya “sevpa”
sOzcligliniin igerdigi anlam ile siirdeki konunun Ortiismedigi gorilmiistiir. S6zciik, Osmanli
Tiirkgesi acisindan da incelenmis ve “sahba” sozciigii ile karsilasilmistir. Arapga kokenli olan
ve “sarap” anlamina gelen “sahba” sozciigiiniin de konuya uygun olmadigi goriilmiistiir. Bu
durum, siir biitiinliigii icerisinde yeniden degerlendirilmis ve sdzciigiin “sevda” olmasinin daha
olas1 oldugu kanaatine varilmistir. Hact Tasan’1n icra sirasinda bu sozciigii hatali bir sekilde
telaffuz ettigi diisiiniilmektedir. Ik bendin birinci ve iigiincii dizesinde “an” harfleri ile tam
uyak yapilmus, ikinci ve dordiincii dizesinde “bdyle” sézciigii redif olarak kullanilmistir. Ikinci
bendin ilk iki dizesinde “iitiin” harfleri ile zengin uyak yapilirken iiclincii dize ise uyaksiz
durumdadir. Bu ii¢ dize “iim, im” ekiyle redifli olarak sonlanmistir. Her iki bendin son dizesi
de birbirine redif ile baglanmistir. 11°1i hece Olgiisliyle yazilmis ve katma sozcilikler de
barindiran eserin uyak diizeni: a-“-a-* — b-b-"-* seklindedir ve “tiirkii” olarak tanimlanmasi
miimkiindiir. Her iki bendin son dizesinde hece oOl¢iisii 10 oldugu i¢in anlam ve ifade
biitiinliigline dikkat edilerek “mi” hecesi metin tamiri yapilarak eklenmistir.

Sefa Geldin Dost Bagina
{Se/fa—qgel/din} {dost—ba/g1/min} {bil/bii/l ii}
{Mer/ha/ba—sev/di/gim} {ha/ne—si/zin/dir}
{Im/dat—et—a/c1l/sin} {ed/na/nin—di/l i}
{Mer/ha/ba—sev/di/gim} {ha/ne—si/zin/dir}
{O/kulyup—ta/rih/ten} {bi/l e/nim—gel/mis}
{Bu—ga/rip—gon/li/mii} {a/l a/mim—gel/mis}
{Per/de/siz—ci/ha/na} {ba/k a/mim—gel/mis}
{Mer/ha/ba—sev/di/gim} {ha/ne—si/zin/dir}
{Selyit—Sii/ley/ma/mim} {yel—ner/den—at/t1}
{Ha/lis—Us/taz—o/lan} {ma/ta/p[b]in—sat/ti1}
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{Gog/de—alrar/ken—yer/de} {e/li/me—gec/ti}

{Mer/ha/ba—sev/di/gim} {ha/ne—si/zin/dir}

Ankara’da Susuz koyiinde 1857 yilinda diinyaya gelen Seyit/Seyyid Siileyman’in
(Demir, 2015) bir siiri oldugu son bendin ilk dizesinden anlasilan “Sefa Geldin Dost Bagina”
adli eser, 3 bentten olusmaktadir. Topaloglu (2021), Hac1 Tasan’1n bu siirdeki bazi sdzleri Seyit
Siileyman’dan farkli sekilde ifade ettigini belirtmektedir. Hac1 Tasan’1n icrasina bakildiginda,
ozellikle ikinci ve tigiincii bentte uyak yapisinin bozuldugu ve bu durumun Topaloglu’nun bu
diistincesini destekler nitelikte oldugunu sdylemek miimkiindiir. Birinci ve ikinci bentte yarim
uyak {igiincii bentte tam uyak yapilirken tamaminin redif olarak kullanildig1 dize 6rnekleri de
goriilmektedir. Tasan’in icrasma gore bakildiginda, 11°li hece Olgiisiine gore -son bendin
figiincii dizesi harig- kurulan eserin uyak diizeni: a-*-a-* — b-b-*-* — c-c- ®-* seklindedir ve
“kosma” sinifina girmektedir.

Gelmemis Diinyaya
{Gel/me/mis—diin/ya/ya} {sen—gi/bi—na/zik}
{Kol/lar/da—nbi/le/zik} (giitiim) {par/mak/ta—yii/ziik’}
{Var/ma—ko/ti/'ye—|[de]} {ca/ni/na—ya/z1k}
{Bil/llur—pilyalle/mi} (giitiim) {bu/ra/lya—mi1—gel/din}
{As/lin—Kes/kin/li—mi} (gardas) {sen—se/fa—qgel/din}
{Gel/me/mis—diin/ya/ya} {sen—gi/bi—ta/ze}
{Can/lar—da/ya/mir—m} (giiliim/gardas) {et/ti/gin—nalza}
(Bir) {E/lin/de—ka/de/hi} {ger/da/mi—me/ze}
{Bil/lur—pilyalle/mi} (giitiim) {bu/ra/lya—mi—gel/din}
{As/lin—Kes/kin/li—mi} (giizel) {Sen—se/fa—gel/din}

3 dizeli bent ve 2 dizeli kavustak olarak diizenlenmis “Gelmemis Diinyaya” adl1 eserin
hece odl¢iisii -2 istisna haricinde- 11°li olarak kurulmustur. Ilk bendin iiciincii dizesinde “de”
hecesi metin tamiri kapsaminda eklenmis, ikinci bendin tigiincii dl¢iisiindeki “bir” sdzciigii ise
hece 6lgiisiinii bozdugu igin katma sozciik olarak degerlendirilmistir. Ik bentte “k” harfi ile
yarim uyak yapilmis, ikinci bentte ise “ze, za” harfleri tam uyak olarak yorumlanmustir.
Kavustaklarda uyak kullanilmamis ve “geldin” sozciigii ile redif yapilmistir. “Tiirkii” olarak
siniflandiriimasi miimkiin olan eserin uyak diizeni: a-a-a — “-* — b-b-b — *-* seklindedir.

Giden Yolcuya Ben Mi Eyliyem
(Aman) {Gi/den—yol/cu/yu—da} {ben—mi—eg/le/yim}

{Su/suz—de/gir/me/ne} {bent—mi—bag/l a/lyim} (of)

{Ben—gon/livmii} {kim/le/ri/nen} {eg/le/yim} (of)

{Biil/biil—o61/dii
(Aman) {Kiy/ma—fe/lek—kiy/ma} {ba/na—ya/zik/tir} (of yaziktir)
{Bah/¢ce/ler—vi/ran/dir} {bag/lar—bo/zuk/tur} (of)
{Ta—ev/vel/den—ga/rip} {gon/[lJim—e/zik/tir}
{Biil/biil—ol/dii

u/li—sol/du

ney/n[l]e/yim} (on omon of neyneyim of)

u/li—sol/du

ney/n[lle/yim} (on oglum of neyneyim of)
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“Giden Yolcuya[u] [Da] Ben Mi Eyliyem[Egleyim]” ad1 verilmis bu eser, dortliiklerle
Kurulmus iki bentten olusmaktadir. Odeon Miizik kayitlarinda “eyliyem” sozctigii kullanilmig
olsa da Haci Tasan bu sdzciigii “egleyim” seklinde ifade etmektedir. ilk bendin birinci ve
liclincii dizesinde “durmak” ve “oyalanmak” olarak iki farkli anlamda kullanilan “eglemek”

e

sOzcligli ile cinashi uyak yapilirken bu bendin ikinci dizesinde “gl” harfleri ile benzerlik
saglanmis ve tam uyak yapilmustir. Ikinci bentte “k” harfi ile yarim uyak yapilmis ve devaminda
redifle dizeler son bulmustur. “Tiirkii” olarak siniflandirilabilecek olan bu eserin hece 6l¢iisi
11°li ve uyak diizeni: a-a-a-* — b-b-b-* seklindedir. Eserin son dizesi kavustak olarak
kullanilmistir. Kavustak olan ilk bentteki dizenin sonunda kullanilan katma sézciik “omon”
olarak telaffuz edilmis olsa da ikinci kavustakta “oglum” ifadesi agik sekilde anlagilmaktadir.
Bu farklilik, yoresel agiz 6zelligi sebebiyle ortaya ¢ikan bir durum olarak aciklanabilir.

Bad-1 Sabah
{A/¢1l—gel} {om/rii/miin—va/r1} (varim aman aman aman aman)
{Velrem—et/tin} {sen—Dbe/n i} Gmriim belalim sevgilim aslanim giizelim aman)
{Na/sil—ve/rem} {ol/ma/yim} (giiliim aman aman aman aman)
{El/ler—sa/ri/yor} {se/n i} (Gmriim belalim sevgilim aslanim giizelim aman)

{A/ra/ba/s1} {dort—te/ker}

{Bey/og/lu/na} {kum—c¢ e/ker}

{Ya/m[i]—ko/ti} {o/lan/lar}

{I/cer—i/cer} {ah—c e/ker}
{Ha/fiz} {mek/tep/ten—qe/lir} (yarim aman aman aman aman aman)
{E/da/yi/nan} {na/zi/nan} (6mriim giizelim sevgilim aslanim...[anlasilamamistir])

Dizelerin sonunda ¢ok sayida katma sozciik kullanilan “Bad-1 Sabah” adl1 eser, ilk dize
hari¢ 7’li hece dlgiisiindedir. Ik 2 bendi 4 dizeden olusmasina ragmen son bendin 2 dizede
kalmasi -teknolojik olarak o donem i¢in uzun siireli ses kaydi almak zordu- eserin erken
bitirildiginin bir gdstergesidir. 11k bentte, ikinci ve dérdiincii dizelerde “en” harfleri ile tam uyak
yapildig1 ve devaminda redifle dizelerin sonlandig1 gériilmektedir. Ikinci bentte ise “eker”
harfleriyle zengin uyak yapilmasinin yamn sira ikinci ve dordiincii dizenin sonundaki “ceker”
sOzciigii iki farkli anlamda kullanilarak cinasli uyak da yapilmistir. En kiicliik nazim bigimi
olarak siniflanan ve 7’li hece 6l¢iisiiyle meydana gelen “mani” bi¢imi ile ortiisen bu eserin uyak
diizeni: #-a-#-a — b-b-#-b — #-# seklinde gosterilebilir.

Ankara’da Yedik Taze Meyveyi

{An/ka/ra/da—ye/dik} {ta/ze—mey/valyi[veyi]}

{Bo/sa—c¢ig/ne/mi/sim} {ya/lan—diin/ya/y1}

{Kes/kin/den/de} {sil/dir/melyin} {kiin/ya/yi[yeyi]}
{Soy/le/lyin—a/na/ma} {a/nam—ag/la/sin}
{A/na/min—og/lu—var} {be/ni—ney/n[l]e/sin}
(Soyleyin anama anam aglasin)

(Anamdan gayrist yalan aglasin)
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{Ti /re/ne—bin/dim—de} {ti /ren—sal/la/d1}

{Za/lim—dok/tor} {ci/ge/ri/mi} {el/le/di}

{E[i}/yi—o/lur/sun—di/ye} {kd/ye—yol/la/di}
{Soy/le/yin—a/na/ma} {a/nam—ag/la/sin}
{A/na/min—og/lu—var} {be/ni—ney/n[l]e/sin}
(Séyleyin babama babam aglasin)

(Babamin oglu var beni neyn[l]esin)

Yorenin 6nemli eserlerinden biri olan “Ankara’da Yedik Taze Meyveyi” adli eser, 3
dizeli bent ve 2 dizeli kavustaktan olusmustur. {1k bentte “a” harfiyle yarim uyak yapilmasina
ek olarak ikinci ve ligiincii bentte “linya” harfleri ile zengin uyak yapilmis ve dizeler redif ile
tamamlanmistir. Haci Tagan’1n “kiinye” sdzciigiinii “kiinya” seklinde telaffuz etmesi ile dizeler
arasinda uyak saglanmustir. Tkinci bentte “I”” harfi ile yarim uyak yapilmis ve devaminda redifle
dizeler sonlanmistir. Kavustak boliimiinde de “I” harfi ile yarim uyak yapildiktan sonra redifli
bir sekilde dizeler bitmistir. ikinci bentteki “tren” sozciigii, Hac1 Tasan tarafindan -i harfi
belirgin bir sekilde “tiren” olarak telaffuz edilmis ve eser bu sekliyle hece Ol¢iistine uygun hale
gelmistir. 11°1i hece Ol¢iisiindeki eserin bigim olarak “tiirkii”, tiir olarak “agit” sinifina girdigi
sOylenebilir. Eserin uyak diizeni: b-b-b — a-a — c-c-c — a-a seklinde tespit edilmistir.

Giden Ay Tutulur Mu
{Gi/den—ay} {tu/t u/lur—mu}
{Ba/la—tuz} {ka/t 1/lir—m}
{Ge/ce/ler} {¢ok—u/zun/dur}
{Ya/lymz} {ya/t Ylir—mi}
{He/le—al/lan—sal/lan—gel} {c1/val/dan—da—qgel}

{A/ga/be/yin—ko/na/gi/m} {fil/lan—da—qgel}
{Gur/ban—o/lam} {tat/l—tat/li} {dil/le/re[i]} (vay)
{Al—fis/ta/m1} {sti/pi/rii/yor} {yer/le/ri} (vay)
{Du/ralla—(¢alkala)—da} {sal—dii/sii/yor} {be/l in/den} (vay)
{Cok—sal/lan/ma} {as/lan—ya/rim} {yo/l un/dan} (vay)
{Gi/di/lyom} {gi/de/mi/yom}
{Az—dol/dur} {i/ce/mi/yom}
{Sev/dim} {gon/ca—gii/li—dii}
{Kolyup—da} {gi/de/mi/yom}
{He/le—al/lan—sal/lan—gel} {c1/val/dan /anlasiimas: zor]—da—qgel}

{A/ga/be/yin—ko/na/gi/m} {fil/lan—da—qgel}
{Gur/ban—o/lam} {tat/l—tat/li} {dil/le/re[i]} (vay)
{Al—fis/ta/m1} {sii/pii/rii/yor} {yer/le/ri} (vay)
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{Du/ralla—(¢alkala)—da} {sal—dii/sii/yor} {be/l in/den} (vay)
{Cok—sal/lan/ma} {as/lan—ya/rim} {yo/l un/dan} (vay)

{Kar/s1/dan} {ges[c]/ti—ge/lin}
{E/lin/de} {tes[s]/ti—ge/lin}
{Git/me} {bir—yol—o&/pe/yim}

{Geng/li/gim} {ges[c]/ti—ge/lin}
{Hay/di—al/lan—sal/lan—gel} {c1/val/dan—da—qgel}
{A/ga/be/yin—ko/na/gi/m} {fil/lan—da—qgel}

{Gur/ban—o/lam} {tat/l—tat/li} {dil/le/re[i]} (vay)
{Al—fis/ta/m1} {sii/pii/ri/yor} {yer/le/ri} (vay)

Incelenen son eser, “Giden Ay Tutulur Mu” adli eser olmustur. Eserin sozlerine
bakildiginda ilk olarak 7’li hece Olgiisliyle olusmus ve “mani” olarak tanimlanabilecek 4
dizeden olusan 3 tane bent bulunmaktadir. Bu bentlere 12’li ve 11’li hece Olgiisii olarak
yorumlanabilecek 3 adet 2 dizeli kavustak eklenmistir. Ilk bentte “t” harfi ile yarim, “at”
harfleriyle tam uyak yapilmis ve ii¢lincii dizede uyak kullanilmamistir. Uyak kullanilmayan
ikinci bentte ek redifle dizeler sonlanmistir. Hac1 Tasan’1n icra sirasinda “gecti” sdzciigiinii
“gesti”, “testi” soOzcliglini de “testi” olarak telaffuz etmesi sebebiyle ii¢lincii bentte -icra
acisindan- “esti” harfleri ile zengin uyak yapildigi soylenebilir. Bu bentte ayrica “gegti”
sOzciigii iki farkli anlamda kullanilarak cinasli uyak da yapilmistir. Kavustaklar agisindan
duruma bakildiginda ise ilk kavustakta tam uyak, ikincisinde redif ve son kavustakta yarim
uyak kullanilmistir. Eserin sonunda {i¢iincii kavustak sdylenmeden kayit sonlanmistir. Eserin
uyak diizeni: a-a-#-a — ¢-¢c — *-* — d-d — *-*#-* —¢c-c — ** —d-d — b-b-#-b —c-c —
®_% seklinde ortaya ¢ikmaktadir.

Bu eser 6zelinde iki sozciige dikkat gekmek yerinde olacaktir. TRT nota arsivinde 2103
sira numarasiyla kayit altina alinmis eserin sozlerinde “yuvarlan” ve “firlan” sozciikleri
kullanilmustir. Ayrica, Hact Tasan’in bu eserini inceleyen ve kaynak kisi icrasina gore -bu
calismadaki gibi Odeon Miizik kaydi kullanilmis- eserin incelendigi iddiasindaki diger bir
calismada (Pekdemir, 2020: 154) ise “yuvarlan” s6zciigii aynen kullanilmis, “firlan” yerine de
“dolan” sbzciigii eklenmistir. Ik olarak Tasan’in “yuvarlan” seklinde bir ifadesine
rastlanilmamis, burada bahsedilen sozciik -1 harfi -u ile bitecek sekilde “civaldan” olarak
telaffuz edilmistir. Yapilan sozliik taramasi sonrasi bu sézciiglin Adana Karaisali gevresinde
konusulan ve “cok ¢abuk” anlamina gelen “civadan” olabilecegi diistiniilmektedir (TDK,
1993a: 942). Hac1 Tasan, burada -1 harfi ekleyerek “civaldan” seklinde telaffuz etmektedir. S6z
biitiinliigii acisindan bakildiginda da bu anlam tamamaiyla 6rtiigsmektedir. Diger sozciik ise TRT
arsivindeki “firlan” so6zcligli degil Nigde Bor civarinda “gevresinde donmek, dolanmak”
anlamma gelen “fillanmak” sozciigiidiir (TDK, 1993b: 1852). Yine bu sozciige de biitiinciil
acidan bakildiginda anlam bitiinligi saglanmaktadir. Pekdemir’in (2020: 154) belirttigi
“dolanmak™ soOzctigli ise eserin ses kaydiin higbir yerinde kullanilmamistir. Ayrica,
sOzciiklerin Adana ve Nigde civarinda kullaniltyor olmasi, bu eserin bu yorelerde icra edilme
ihtimalini de diistinmeye sevk etmektedir. Bu sozciiklere ek olarak, kaynaklarda “oglan” olarak
yazilmig sozciik, Hac1 Tasan icrasinda “allan” olarak ge¢mektedir. Eserde hitap edilen kisi,
“sevdim gonca giiliidii” sozlerinden de anlasilacagi lizere erkek degil kadindir. Ayrica,
kadinlarin kullandig1 ve allik olarak anilan bir siis aracinin eserde “allan” olarak ifade edildigi
diisiiniilmektedir. Cesitli kaynaklarda gecen “oglan” s6zciigii ise eserin anlam biitiinliigline
aykir bir ifade olarak yorumlanmaigtir.
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Sonuc¢

Kaynak kisi icrasi acisindan ele alinan 13 adet Haci Tasan eserinde konu acisindan
temelde ask ve 6liim konular1 dikkat gekmektedir. Ask konusunun ¢okea islendigi ve agkin hem
kavusma hem de ayrilik kisminin konu edildigi goriilmiistiir. Nazim bicimi olarak “tiirkii”
bi¢iminin daha ¢ok tercih edildigi, mani biciminde de 6rneklerin oldugu tespit edilmistir. Usta
mal1 olarak Erzurumlu Emrah ve Seyit Siileyman’in siirlerini de kullanan Haci Tasan’in bu
eserlerinin nazim biciminin kosma oldugu goriilmiistiir. ilk bakista diizensiz hece Ol¢iisii
icerisinde oldugu izlenimi veren eserler ayrintili bir sekilde incelenmis ve icra sirasinda siirlere
eklenen katma sozciiklerin bu duruma yol actig1 anlagilmistir. Katma sézciikler ile siirin ana
metni birbirinden ayrildiginda ise hece dlgiisii tercihinin ¢ogunlukla 11°1i hece dl¢iisii oldugu
ve ayrica 7’li ve 8’li hece 6lgiilerinin de bu eserlerde kullanildigi tespit edilmistir. Bazi eserlerin
bir ya da iki dizesinde hece 6lgiisiiniin digina ¢ikildigi goriilse de biitiinciil agidan bakildiginda
hece 6l¢iisti kullaniminin diizenli bir yapida oldugundan s6z etmek miimkiindiir. Tablo 1°de de
goriilecegi lizere, incelenen eserlerin bir kisminda uyak kullanilmamig bunun yerine rediflerle
uyak etkisi verilmeye calisilmistir. Baz1 eserlerde ise uyak diizeninde bozulmalar oldugu
goriilmiistir.

Bu calismada elde edilen en dikkat ¢ekici verilerden birisi de “Giden Ay Tutulur Mu”
adli eserde gecen bazi sdzciikler olmustur. Haci Tagan’1n “fillan” olarak ifade ettigi sdzciik kimi
caligmalarda “firlan” ve “dolan” olarak yazilmistir. Diger bir sozciik ise Tasan tarafindan
“crvaldan” olarak sOylenen “civadan” sozciigiidiir. Bu sozciik ¢ogu kaynakta “yuvarlan™ olarak
yazilmistir. Bu asamada, boylesi sozciik ve anlam kargasasi olusturabilecek durumlarda kaynak
kisi icrasinin incelenerek verilerin yeniden gézden gegirilmesinin ne denli nemli olabilecegini
vurgulamak yerinde olacaktir. Bu eser 6zelinde Onemli bir husus da eserlerin ‘ydresel
aidiyetlerinin’ ve/veya kaynak kisilerin ‘dolagim alaninin’ tespiti i¢in ornek teskil etmesidir.
Eserde gecen “fillan” ve “civaldan” sozciiklerinin Nigde-Adana civarinda kullanilan s6zciikler
olarak kayitlara gegmis olmasi, bu eserin en azindan sézlerinin -miizik de dahil olabilir- bu
yoreye ait olabilecegi olasiligini gii¢lendirmektedir. Bunun disinda, Haci Tasan’in bu sehirlerle
temas halinde oldugu veya bu sozciiklerin sadece Nigde-Adana civarinda degil Kirikkale-
Keskin civarinda da kullanilan sozciikler olduguna dair gesitli ¢ikarimlar da yapilabilir. Bu
durum, calismanin kapsamini astig1 i¢in ayr1 bir arastirma konusu olarak ele alinabilir. S6z
unsurlarinin 6zellikle kaynak kisi merkezli yeniden ele alinarak incelenmesinin eserlerin
‘yoresel aidiyeti’ acisindan da 6nemli veriler sunacag diisiiniilmektedir.

Incelenen eserlerin bazilarma verilen adlarda kullanilan sozciiklerin Haci Tasan’in
icrasindan farkli oldugu tespit edilmistir. Bu ¢alisma kapsaminda, kaynak kisi icrasindan elde
edilen bulgulara gore yeni eser adlar1 6nerilmis ve dnerilen bu yeni adlarin yani sira konu, nazim
bi¢imi, hece 0l¢iisli, durak, uyak diizeni, uyak orgiisii, uyak bi¢imi ve redif bigimine dair elde
edilen bulgular Tablo 1°de su sekilde gosterilmistir:

Tablo 1: incelenen eserlerden elde edilen bulgular

Onerilen Konu Nazim | Hece Durak | Uyak Uyak Uyak Redif
Eser Adlan Bicimi | Olciisii Diizeni Orgiisii | Tiirii Tiirii
Asagidan Gelir | Ask Tiirkii 1200 6+5 — b-b-b *Diiz *Yarim *Ek
Gelinin Gogii Ayrilik 4+4+3 —a-a =Tam

—c-C-C =Zengin

—a-a *Tung

Sad Ol Deli Ask Kosma | 11’li 6+5 — #-R£R *Diiz =Tam “Ek
Gonliim Kavugma 4+4+3 — a-a-a- =Sozciik
Mijjdeler Olsun R

_ R-R-R-R

Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi
Uludag University Faculty of Arts and Sciences Journal of Social Sciences
Cilt: 25 Sayi: 47 / Volume: 25 Issue: 47

739



Nazim Bicimi Acisindan Haci Tasan’in Eserlerinin incelenmesi

Ne Giizel Ask Tiirkii 8’li 4+4 —b-b =Diiz =Tam “Ek
Yakismis —a-a *Tung *Sozciik
Allar Ayse’ye 110 6+5 —b-#
4+4+3 —a-a
—C-C
—a-a
—d-d
Ankara’dan Olim Kosma | 11’li 6+5 —a-a-a-R *Diiz *Yarim “Ek
Ciktim 4+4+3 — b-b-b- =Tam *Dize
Elma Dagi’na R
Oturdum —Cc-Cc-c-R
Yiice Dag Ask Turka | 1271 6+5 — a-a-a-R *Diiz *Yarim *Ek
Bagina Ayrilik 4+4+3 — b-b-b- =Tam *Dize
Yagan Kar idim R
Mezar Oliim Tirki | 121 6+5 — R-R.R *Diiz *Yarim | *EK
Arasindan —a-a “Tam *[Sozciik
Atlayamadim — b-b-b =[Zengin] | ]
—a-a
Bize Gam Ayrilik Tiirkii 1200 6+5 — a-R-a-R *[Capraz] | =Tam “Ek
Cektirdi — b-b-R- | =[Diiz] =Zengin *Sozciik
Sevday1 Hicran R
Sefa Geldin Kavusma | Kogsma | 11’li 6+5 — a-R-a-R *[Capraz] | =Yarim *Ek
Dost Baginin 4+4+3 — b-b-R- | «[Diiz] =Tam =Sozciik
Biilbiili R *Dize
— c-c-R-R
Gelmemis Ask Tirkd | 12°0i 6+5 —a-a-a *Diiz *Yarim =Sozciik
Diinyaya —R.R =Tam
Sen Gibi Nazik — b-b-b
__RR
Giden Ayrnilik Tarkd | 12°0i 6+5 — a-a-a-R *Diiz *Yarim “Ek
Yolcuyu da Oliim 4+4+3 — b-b-b- =Tam Dize
Ben mi Egleyim R =Cinas
Acil Gel Ask Mani 7’li 5+2 — #-a-#a *[Capraz] | =Tam *Ek
Omriimiin Var1 | Ayrilik 4+3 — b-b-#- | *Mani =Zengin
b =Cinas
8’li 345 —FF
Ankara’da Ayrilik Tiirkii 1200 6+5 — b-b-b *Diiz *Yarim “Ek
Yedik Oliim 4+4+3 —a-a =Zengin
Taze Meyveyi —c-C-C
—a-a
Giden Ay Ask Mani 7l 3+4 — a-a-£-a *Mani *Yarim Ek
Tutulur mu 2+5 —cC-C *Diiz =Tam =Sozciik
— RR =Zengin
1110 4+4+3 —d-d =Cinas
R ]R_]R_;é_]R
—c-C
__R-.R
—d-d
— b-b-#-b
—c-C
__RR

Derleme ¢alismalar siirecinde kayit altina alinmis yoresel Tiirk miizigi eserlerinin s6z
unsurlar1 agisindan yeniden ele alinmasi, eserlerin kaynak kisilerinin sozleri nasil kullandiginin
ve bu kullanimin nazim bigimiyle olan iligkisinin ortaya ¢ikarilmasi onerilmektedir. Boylece
hem anlam agisindan hem edebi agidan yeni bir bakis ag¢is1 kazanilabilir.
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Bilgi Notu

Makale arastirma ve yayin etiine uygun olarak hazirlanmistir. Yapilan bu ¢alisma etik
kurul izni gerektirmemektedir.
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Nazim Bicimi Acisindan Haci Tasan’in Eserlerinin incelenmesi

EXTENDED ABSTRACT

When we look at the components of regional Turkish music, the source persons stand out
as an important element and have been the carriers of many works that have survived to
the present day with both instrumental and vocal performances. It is not possible to limit
this important duty of source persons to only music. In addition to music, they are also the
carriers of the words of poems, which is an important area in terms of literature. How the
source persons use the words of the poems while performing their works and what the
literary status of these poems is considered as a research area.

In this research, it is aimed to analyze the works performed by Hact Tasan, who lived in
the Keskin district of Kirikkale province, located in the Central Anatolia Region of
Tiirkiye, and is an important source person of this region, in terms of poem form. For this
purpose, 13 works in the Odeon Music archive were selected for analysis. “What is the
situation of the lyrics structures and poems forms in Hact Tasan’s works?” has been the
main question of this research. Document analysis method was used to collect data, and
within the scope of the research, data were obtained by scanning both notation archives
and sound recording archives. Since the data received from the source person will be
analyzed directly, the descriptive analysis method was preferred in the research.

The works selected as samples were analyzed according to 8 different headings: subject,
poem form, syllabic meter, caesura, rhyme scheme, rhyme pattern, rhyme type and “redif”
as the word that comes after the rhyme. Based on the analysis, the form of poem was
prioritized. The poem form of the works was analyzed by considering the definitions in
Turkish folk literature sources. It has been observed that Haci Tasan used added words
that changed or distrupted the integrity of the structure of the poems during the
performance. These words were excluded from the analysis and thus the form of the poems
was clarified. In addition to samples where poems are used in rhyme, samples where redif
is used instead of rhyme have also been encountered. It has been determined that some of
the words used by Hact Tasan during the performance were used differently in previous
studies and this has caused a semantic shift in the poems. This determination is an
important finding that supports poem analysis based on the source person’s performance.

As a result of the analysis, it was seen that the subjects of love, separation, reunion, and
death were covered. Although the hendecasyllabic meter was mostly used, works in
heptasyllabic and octosyllabic meters were also detected. The caesuras of the poems are
mostly arranged in the formats “6+5” and “4+4+3”, but also caesuras in the formats
“54+27, “4+37, “2+5” and “3+4” were also detected. The rhyme pattern was generally
made as “straight rhyme”, and rhyme patterns in the form of “cross rhyme” and “mani
rhyme’” were also used. All rhyme types, including “assonant”, “perfect rhyme”, “triple
rhyme”’, “bronze rhyme” and “punned rhyme”, were used in the analyzed works. It has
been determined that in the redif type, “suffix redif”’, “word redif” and “verse redif” types
are used.

This research may provide a new perspective in terms of Turkish music and Turkish
literature. Re-analyzing previously recorded works in terms of the source person can
provide important data in terms of both the formal features of the poems, the semantic
shifts in the lyrics, and the way the lyrics are performed. For this reason, it is
recommended to analyze regional Turkish music works in terms of poem form, based on
the source person.
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