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Ozet

2019 yilinda ortaya cikip diinyay:r etkisi altina alan ve insanlari
evlerine hapseden pandemi siireci, tiyatro basta olmak {izere sahne
sanatlari lizerinde benzersiz bir etki yaratarak sahneyi bir doniistime
ugratmistir. Bu siirecte sahne sanatlari alaninda gelisen yeni duruma
uygun olarak énlemler alinmaya c¢alisilmis ve sahne adeta yeniden
sekillenmeye baslamistir. Tiyatroda koklii degisikliklerin oldugu bu
dénemde Britanya tiyatrosu da oOnerdigi yenilik¢i ve deneysel
uygulamalarla pandemi siirecini ydnetmeye ¢alismistir. Kuskusuz bu
noktada teknolojinin sundugu katki goz ardi edilemez. Pandemi
siirecinde dijitallesen tiyatro, seyircisine yeni deneyimler yasatmistir.
Sanatin evrensel giliciiniin bir kez daha anlasildig1 bu siirecte teknoloji,
bicim, icerik ve uygulama agisindan tiyatroyu destekleyici bir unsur
olarak ortaya ¢ikmistir. Seyircisini oyunla bulusturan ve yenilikgi
bicimlerin kullanilmasina biiyiik olanaklar taniyan teknolojinin
tiyatroda bir doniisim yaratmasi soz konusu olmustur ve adeta
tiyatroda bir rénesans yaganmistir. Bu ¢calisma, Britanya tiyatrosunun
pandemi siirecini teknolojinin verdigi imkanlarla nasil astigini ortaya
koymay1 ve pandemi siirecinde tiyatro-teknoloji etkilesimini agiga
¢ikararak teknoloji caginda tiyatro endiistrisinin gelecegini tartismay1
amaglamaktadir.

Anahtar Sozciikler: Pandemi, tiyatro, teknoloji, dijitallesme, Britanya
tiyatrosu.

Akademik Disiplin(ler)/Alan(lar): ingiliz Dili ve Edebiyaty, ingiliz
Tiyatrosu.

Abstract

The pandemic process, which emerged in 2019 and affected the world
and confined people at home, had a unique impact on performing arts,
especially theatre, and transformed the stage. In this process,
measures were tried to be taken in accordance with the new situation
developing in the field of performing arts and the stage started to be
reshaped. British theatre also attempted to cope with the pandemic
process through innovative and experimental practices during this
period of radical change in theatre. Undoubtedly, the contribution of
technology cannot be ignored at this point. The theatre, which became
digital during the pandemic process, offered new experiences to its
audience. In this process, where the universal power of art is once
again understood, technology has emerged as a supportive element of
theatre in terms of form, content, and practice. Technology, which
brings the audience together with the play and provides great
opportunities for the use of innovative forms, has created a
transformation in the theatre and it is almost a renaissance in theatre.
This study aims to reveal how the British theatre overcame the
pandemic process with the opportunities provided by technology and
to discuss the future of the theatre industry in the age of technology
by revealing the theatre-technology interaction during the pandemic
process.
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1. Giris

2019 yilinin son ¢eyreginde bas gosterip insanlarin sagligini tehdit eden, insanlar arasindaki fiziksel temasi
azaltan ve iilkeler arasinda kisitlamalar getiren pandemi, tiyatro basta olmak iizere sahne sanatlarinda
benzersiz ve doniistiiriicii bir etki yaratmistir. Saglik 6nlemleri nedeniyle gelen kisitlamalar, kapanmalar ve
sosyal mesafe kurallar1 tiyatro endistrisinin temel dinamiklerini ve isleyisini derinden etkilemistir.
Yuizyillar boyunca insan etkilesimine dayali olarak var olan tiyatro sahnesi 6ncelikli olarak pandeminin
getirdigi kisitlamalarla sessizlige gomilmis, bos koltuklara terk edilmistir. Tiyatro kurumlarinin
faaliyetlerini siirdiirmelerini zorlastiran, gelir kaybina ve finansal olarak zorlanmasina yol acan; birgok
sanatcl, teknisyen ve destek personeli i¢in is kayiplarina neden olan ve performanslarin sahnelenmesini
aksatan, hatta durma noktasina getiren bu kapanma dénemi, tiyatro i¢in radikal bir degisim siirecini de
beraberinde getirmistir. Tiyatro endiistrisi, bu zorluklarla miicadele etmek ve sanati siirdiirmek icin ¢esitli
yaratici ¢cozlimler gelistirmeye yonelmis, bir ¢6zliim olarak da dijital platformlar imdadina yetismistir. Son
donemin yenilikci ve deneysel tiyatrosunun pandemi doneminde teknoloji ile etkilesimi daha da artmistir.
Melissa Quek’e (2023) gore, “Covid-19 salgini, sahne sanatlari endiistrisini sanatsal ifadenin yeni yollarini
kesfetmeye zorladi ve bircok sanatgi, kapali sinirlar ve kapatilan performans mekanlarinin yarattigi
zorluklarin iistesinden gelmek icin teknolojiye yoneldi. Pandemi sektoérde biiyiik bir kesintiye neden
olurken, ayni zamanda hibrit ve dijital gecici ¢oziimler ve siirdiirilmeye deger olduguna inandigim yenilik¢i
uygulamalar i¢in heyecan verici firsatlar yaratt1”. Pandemi, sanatcilarin geleneksel sahne
performanslarindan uzaklasmasina neden olurken beraberinde tiyatroyu dijital platformlara yoneltmis ve
sahnenin doniistimiini saglamistir. Hibrit ve dijital performanslar, sanatin daha genis bir kitleye ulasmasini
saglayarak erisilebilirligi arttirmistir. Tiyatro-teknoloji etkilesiminin tiyatronun canlilik 6zelliginden bir
seyler kaybettirdigi 6ne siirenlere ragmen, pandemi déneminde "hem bireysel hem de kolektif olarak
pandemi kosullarini yaraticihik igin bir itici gii¢ haline getiren sahne sanatlari sanatgilar1 da vardir. Internet
teknolojisinin gelisimini performanslarini sanal olarak sahnelemek i¢in bir firsat olarak degerlendiren bu
sanatgilar, performanslarini yayinlamak i¢in gerekli yollar1 hizla 6grenirken, ayni zamanda bu ¢alismalarin
yayinlanmasi igin ¢esitli sosyal medya platformlar1 gelistirdiler" (Birowo & Pramayoza, 2022, s. 72).
Pandemi déneminde sahne sanatlar1 sanatgilari zorlayici kosullari bir yaraticilik firsatina doniistiirdiiler.
Internet teknolojisinin gelisimi, sanatcilara performanslarim sanal platformlarda sahneleme sansi verirken
bu durum sanate¢ilarin hizla gerekli becerileri 6grenmelerini ve performanslarin cesitli sosyal medya
platformlar1 araciligiyla yayinlamalarini saglamistir. Neticesinde pandemi siireci "tiyatrolar1 kapilarim
kapatmaya zorlarken, ayni zamanda yeni dijital performans bigimleri i¢in ¢esitli pencereler agmistir”
(Rodina, 2022). Sanatin dénilisiime ugrayip sahnenin yeniden sekillendigi pandemi donemi, tiyatroda
devrim niteliginde degisikliklere yol agmistir. Matthew Wexler'e gore, "teknolojinin yenilik¢i kullanimi
sayesinde tiyatro, bir giin pandemik rénesans olarak adlandirilabilecek bas déndiiriicti bir hizla yeniden
tanimlanmaktadir” (2020). Pandemi déneminde insanlar evlerine kapanmak zorunda kalirken geleneksel
tiyatro deneyiminin zorunlu olarak dijital platformlara tasinmasi s6z konusu olmustur. Teknolojinin verdigi
imkanlarla seyirci-oyun-oyuncu etkilesimi, performans mekanlar1 ve sanatgilarin {liretim siirecleri
tamamen yenilik¢i bir perspektife dogru evrilmistir. Bu doniisiim, tiyatro endistrisinin direng kabiliyetini
sinarken sanatin evrensel giiclinii ve degisen toplumsal ihtiyaglara nasil cevap verdigini bize gostermistir.
Bu ¢alisma, pandemi silirecinde Britanya tiyatrosunun yasadig1 evrimi; sektoriin karsilastigi zorluklara,
iirettigi yenilikei ¢6ziimlere ve tiyatronun teknoloji ¢agindaki gelecegine de odaklanarak, ortaya koymay1
amaglamaktadir. Ayrica pandemi siirecinde tiyatroda yasanan doniisimi ve bu doniisiimiin sektdr
tizerindeki etkilerini Britanya tiyatrosunu merkeze alarak agiklamaktadir. Pandemi déneminde tiyatro
endiistrisindeki donlisiimii derinlemesine anlamay1 ve Britanya tiyatrosunun bu siirecteki roliinii
belirlemeyi amacglayan bu calisma, bir literatiir incelemesi sunacak ve pandemi déneminde tiyatro
endiistrisiyle ilgili medya yayinlar, tiyatro yapimcilari, sanat¢i beyanlari ve diger belgeler incelenerek
sektordeki degisiklikleri ve yenilik¢i ¢6ziimleri analiz edecektir.

2. Tiyatro ve Kriz

Tarihin kimi donemlerinde ortaya ¢ikan krizler olmustur ve bu durum dogrudan veya dolayl olarak
insanlarin toplumsal, kiiltiirel ve sanatsal faaliyetlerini etkilemistir. Tiyatro da bu etkilenen alanlardan
birisidir. Bu kriz dénemlerinde tiyatrolar kapilarina kilit vurmak zorunda kalmis ve bu duruma karsi
alternatif ¢ézlimler iiretilmeye c¢alisilmistir. Kadriye Bozkurt'a gore,

Tiyatrolara getirilen kisitlamayla ilgili olarak, tarih benzer tedavi ve
uygulamalara yabanci degildir: ¢linkii tarihin farkli dénemlerinde insanlar salgin
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hastaliklardan muzdarip olmus ve bu hastaliklar bir sekilde hayatlarini ¢ekilmez
ve baga cikilmasi zor hale getirmistir. 1347-51'deki Kara Oliim veya Elizabeth
donemindeki hiyarcikli veba (1592-3, 1603, 1609, 1625 ve 1635), 1665'teki
Biiyiik Londra Vebasi, Pekin'deki SARS salgini;; 2009'daki HIN1 influenza
pandemisi (...) gibi zamanlarda bile insanlar hayatta kalmaya ve bu hastaliklarin
kiiltiirel ve ekonomik olumsuz etkilerinin iistesinden gelmeye calismislardir. Bu
doénemlerde tiyatrolar da belirli kisitlamalarla karsilasmis ve tiyatro cevreleri
kendilerine farkli ¢éziimler bulmaya c¢alismistir; ancak modern teknolojiden
once temel egilim, Elizabeth doénemi yazarlarinin tiyatrolarin kapatilmasi
nedeniyle eserlerini liretemedikleri icin karantina déneminde siir yazmayi
tercih etmelerinde oldugu gibi baska tiirlere yonelmek olmustur. (2021, s. 97-
98)

Tiyatro sektort, tarih boyunca salgin dénemlerinde ¢esitli kisitlamalara maruz kalmistir. Bu kisitlamalar,
toplu etkinliklerin sinirlanmasi, seyirci katiliminin azaltilmasi ve hatta tiyatrolarin kapatilmasi gibi
onlemlerle ortaya cikmistir. Bu kisitlamalara Kkars ise farkli ¢éziimler iiretilmeye calisiimistir. Ornegin,
Bozkurt'un belirttigi gibi Elizabeth donemi yazarlari, tiyatrolarin kapanmasi nedeniyle eserlerini
iiretememeleri durumunda farkl tirlere, siir yazmaya yonelerek alternatif bir ¢dziim bulmustur. Tiyatro
kriz dénemlerine karsi hep esnek ve dayanikli olmay bilmistir. Oyle ki; bu kriz dénemleri, Johannes
Birringer'in altini ¢izdigi gibi, “stirdiiriilebilir bir tiyatro"(2022) tretmistir. Salginlar, savaslar ve diger
cesitli zorluklar, tiyatroyu siirekli olarak déniismeye ve uyum saglamaya zorlamistir. Krizler, tiyatronun
dogasinda var olan yenilik¢i ve dayanikli yonleri 6n plana ¢ikarmis ve sektorii daha direncli hale getirmistir.

2000'li yillarda yasanan krizlerin basinda ise COVID-19 kaynakli pandemi krizi gelir. 2019 yilimin son
ceyreginde ortaya cikip insanlig1 derinden etkileyen pandemi, bize sagligimizin ne kadar degerli oldugu
gostermekle kalmamis ayrica sanatin ve kiltiiriin toplumsal dokumuza ne kadar derinden isledigini de
gostermistir. Koku Gnatuloma Nonoa'ya gore, koronaviris salgini ve bunun bir sonucu olarak ortaya ¢ikan
karantina kisitlamalar1 tiyatro ve performans pratikleri i¢in bir son olmamistir (2020). Bunun aksine
pandemiyle birlikte sahne sanatlarinda biiyiik bir déniisiim gerceklesmistir. insanlarin evlerine kapanmak
zorunda kaldig1 ve toplumsal faaliyetlerin kisitlandigi, adeta hayatin durma noktasina geldigi bu siirecte
tiyatro da kendisini duruma, teknolojinin verdigi imkanlarla adapte etmistir. 2000'li yillar tiyatro i¢gin
teknolojinin verdigi imkanlar dahilinde "hem sansli hem de yayilma acisindan ayricalikli" (Bozkurt, 2021,
s. 98) bir donem olmustur. Bozkurt'a gore, pandemi doneminde tiyatro sektoériinde yasanan olumsuz
gelismelere ragmen, umut ve cesaret verici olan bircok husus bulunmaktadir. Ozellikle tiyatro endiistrisinin
esnek ve uyarlanabilir bir dogaya sahip olmasi 6nemli bir avantajdir. Bu dénemde tiyatro profesyonelleri,
karamsarliga kapilmak yerine, ¢ok calismaya ve yeni alternatif yollar aramaya odaklanmislardir (2021, s.
98). Bozkurt, pandemi doneminde tiyatronun adaptasyon yeteneginin, esnekliginin, iiretkenliginin ve
¢oziim odakli yapisinin altini ¢izer. Nitekim pandemi déneminde seyirciyle birlikte tiyatro sanatgilari ve
profesyonelleri, sahnede fiziksel olarak bulunma imkanini kaybettikleri halde, yogun bir sekilde calismaya
devam edebilme firsati yakalamistir. Nona'ya gore, uzaktan yaratici ¢alismalar ve dijital platformlar,
tiyatroyu yeni bir ‘laboratuvar’ ortamina doniistiirmiis ve sanatcilara farkli deneyimler yasama ve ifade
etme firsati sunmustur. Bu siirec, tiyatro-sanatci-insan iliskisinde yeni bir anlayisin gelismesine ve tiyatro
iiretim bigimlerinin daha sanatsal ve deneysel bir yone evrilmesine olanak saglamistir (2020).

Stefano Brilli ve arkadaslarina gore, "geleneksel olarak, tiyatronun 6zii fiziksel mekan kullanimi ve seyirci
katilimindan gelir. Oysa COVID-19 pandemisi bunu imkansiz hale getirmistir. Bu zorunlu dinlenme
sliresiyle birlikte, tiyatroda tartismalar ve yaratici stratejiler i¢in alan olusmustur ve boylece tiyatronun
¢okisiiniin ortasinda yeni alanlar ortaya ¢cikmistir. Teknoloji ve yaraticilik bir araya gelerek tiyatroyu dijital
bir ¢aga tasimistir" (Brilli, Gemini & Giuliani, 2022). Tiyatro 6zl itibariyle fiziksel mekana ve seyirci
varligina dayali bir sanat formu olarak var olmustur. Tiyatronun canlilik, simdi-buradalik 6zelligi onu essiz
kilar. Performans arastirmacisi Philip Auslander'e gore tiyatro "hem oyuncularin hem de seyircilerin
fiziksel ve zamansal olarak birbirine eslik ettikleri bir performans tiiri"diir (2012, s. 5). Oysa pandemi
stirecinde yasanan kapanma tiyatroda bu birlikteligi zora sokarken tiyatro agisindan ayrica yaratici
stirecleri de beraberinde getirmistir. Lucky Imiti'ye gore, "beseri bilimlerin ayrilmaz bir pargasi olan tiyatro,
cok yonliliigiiyle bu zor zamanlarda gérevini geregi gibi yerine getirmekten geri durmamistir” (2022, s.
94). Bu siirecte tiyatroda fiziksel mekana bagimli olmadan nasil var olunabilecegi konusunda yeni bakis
acilarn gelistirilmistir. Ayni zamanda tiyatro geleneksel sinirlari asip teknoloji ve yaraticilikla bulusarak yeni
ve ¢esitli alanlarda varligini stirdiirme potansiyelini kesfetmistir. Tiyatro endiistrisinin evrimi, yalnizca bir
sanat formunun déniisiimini degil; toplumsal dayanisma ve duygusal baglarin 6énemli bir yeniden
degerlendirmesi sonucunu da dogurmustur.
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Pandemi krizi canli performanslarin diizenlenmesini zora sokarken ayrica tiyatro topluluklarinin bilet
satislarindan, sahne kirasindan ve diger canli etkinliklerden elde ettikleri gelirlerde ciddi diistsler
yasatmistir. Mikotaj Broniewski'ye gore, “tiyatrolarin kapanmasi sektor icin biiyiik mali kayiplara neden
olmustur. Gosteriler i¢in satilan biletler olmadan, bir¢ok tiyatro hayatta kalmalarini tehdit edebilecek mali
sorunlarla karsi karsiyadir” (2024). Bu durum, bir¢ok tiyatro kurumunun finansal sikintilarla karsi karsiya
kalmasina ve kimisinin de kapilarina kilit vurmasina neden olmustur. Pandemi sadece tiyatro prodiiksiyon
personelini degil, ayn1 zamanda tiyatro ve canli eglence endiistrisinin alt yap1 saglayicilarini da etkilemistir.
Isik kiralama sirketleri, yemek sirketleri, giivenlik ve sahne atélyeleri gibi 6nemli hizmet saglayicilar1 da
pandeminin etkilerinden nasibini almistir. Pandemi, performanslari mimkiin kilan altyap1 ve destek
hizmetlerini de olumsuz etkilenmistir. Kapanmalar ve etkinlik sinirlamalari nedeniyle tiim diinyada bir¢ok
oyuncu, yonetmen, teknik ekip iiyesi ve diger tiyatro profesyonelleri is kayiplari yasamistir ve bu durum,
sektorde istihdam sorunlarinin daha da derinlesmesine neden olmustur. Provalarin ve hazirlik siireclerinin
sinirlanmasi, yeni oyunlarin sahnelenmesini ve mevcut prodiiksiyonlarin devamini zora sokmustur. Her ne
kadar tiyatro topluluklar1 ¢evrimici platformlara gecis yaparak etkinliklerini siirdiirmeye calissa da
teknolojik altyapiya ulasma ve dijital platformlara uyum saglama siiregleri kimi zorluklari da beraberinde
getirmistir. Bu donemde ayrica birgok tiyatro profesyoneli pandemi déneminde sektérdeki zorluklarla basa
cikma adina dayanisma gostermis ve boylelikle sanatgilarin bir arada durma ve birbirine destek olma
¢abalarini gormek miimkiin olmustur.

2.1. Pandemi Siirecinde Tiyatro ve Teknoloji

Tiyatronun modern teknolojiyle birlikteligi, pandemi krizinden ¢ok daha 6nce baslamistir. Pandemi krizi
boyunca ise bu birliktelik artarak devam etmis ve bir anlamda Matthew Wexler'in belirttigi gibi “pandemik
bir rénesans” (2020) ortaya ¢ikmistir. Pandemi doneminde tiyatro profesyonelleri, teknolojinin sundugu
imkanlar kullanarak yeni ve yenilikei tiretimler ortaya koymuslardir. Canli yayinlar, dijital gosterimler,
interaktif oyunlar ve sanal gergeklik deneyimleri gibi yeni formatlar, tiyatronun sinirlarini genisletmis ve
seyirciyle olan etkilesimi doniistiirmiistiir. Bu baglamda ise tiyatroda teknolojinin yerinin tartismaya daha
acik hale geldigi goriiliir. Melike Saba Akim’a gore,

Tim diinyanin sosyal, politik ve ekonomik kosullarini zorunlu olarak
doéntstiiren/doniistiirmeye devam eden 2020 Koronaviriis Pandemisi sirasinda
tiyatronun gelecegi kaygi yiiklii sorularla birlikte glindemi ziyadesiyle mesgul
etti. Neyin tiyatro olup olmadigy, tiyatronun dijitallesmesinin olumlu ve olumsuz
sonuglari, tiyatroyu online izlemenin seyir deneyimi ve elbette ¢esitli ekonomik
acmazlarla birlikte tiyatronun bir tiir yok olusa siiriiklendigine iliskin, biraz da
pandemi donemine 6zgii endiseli atmosfer dolayisiyla, tiim diinyada es zamanh
bir tartisma basladi (2020, s. 33).

Akim’in vurguladig1 gibi pandemi déneminde tiyatronun gelecegi konusunda kaygilar artmistir. Pandemi
slirecinde dijitallesme, tiyatronun dogasina iliskin sorgulamalarin daha goriiniir kilinmasi ve bu
sorgulamalarin daha ytliksek sesle séylenmesi sonucunu dogurmustur. Bu sorgulamalarin basinda ise
pandemi doneminde tiyatro ve teknoloji bulusmasiyla birlikte teknolojinin tiyatroyu kendi 6ziinden
uzaklastirip sinema alanina yaklastirdig: tartismasi gelir. leva Rodina'ya gore, "Sanal yapimlarin ¢ogunda,
tiyatro yapimcilar film yapimcilarina déniismek zorunda kalmaktadir; e-yapimlar, film endiistrisinin
araclari ve ifade bigimleriyle gelistirilen tiyatro filmleri olarak yaratilmaktadir"(2022). Rodina, pandemi
slirecinin tiyatro-teknoloji arasindaki etkilesimi derinlestirdigini ve bu etkilesimin tiyatroda teknolojinin
roliinii yeniden degerlendirme ihtiyacim1 dogurdugunu vurgular. Sanal ortamin tiyatro i¢in zorluklar
icerdigini belirtir. Bu, sahnenin fiziksel varliginin yerine dijital bir diinyaya gecisin, seyirciyle dogrudan
etkilesim kurmanin ve canli performansin sanal ortamda nasil basarilacaginin diisiintilmesi gerektigini
ifade eder. Sanal diinyada seyirciyi etkilemek, tiyatro yapimcilarina yeni stratejiler ve beceriler kazandirma
ihtiyacini ortaya koyar. Bu noktada sanal yapimlarin tiyatro yapimcilarini film yapimcilarina déniismeye
zorlamasi s6z konusudur. Tiyatro, teknolojiyle daha fazla etkilesimde bulunarak, film endiistrisinin araglari
ve ifade bicimleriyle birlesmeye baslar. Bu durum, tiyatro ve sinema arasindaki sinirlarin bulaniklastigini
ve dijitallesme siirecinde tiyatro liretiminin sinematik unsurlarla biitiinlestigini gosterir ki; bu noktada
tiyatronun dogasi sorgulanmaya agik hale gelir (Rodina, 2022).

Pandemi dénemi ve sonrasinda, pandemi-dijitallesme-tiyatro iliskisini tartisan pek ¢ok ¢alismanin yapildig:
gorillmistiir. Bunlarin basinda Robert Scott Lecrone'nin "Dystopian Theatre of the Pandemic: The Actor as
Theatremaker” (2020), Laura Bissell ve Lucy Weir ortak yayinladiklar1 "Performance in a Pandemic"
(2021), Barbara Fuchs'un "Theater of Lockdown: Digital and Distanced Performance in a Time of Pandemic"
(2021), Kendra Capece ve Patrick Scorese'nin birlikte yayinladiklari "Pandemic Performance Resilience,
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Liveness, and Protest in Quarantine Times" (2021), Maria Marccsek-Fuchs'un "COVID-19: Relocating the
Globe Theatre Stage to the Net" (2022), Caridad Svich'in "Toward a Future Theatre: Conversations during
a Pandemic"” (2022), Pascale Aebischer'in yayinladig1 "Viral Shakespeare: Performance in the Time of
Pandemic" (2022), Benjamin Broadribb, Erin Sullivan ve Gemma Kate Allred editorliigiinde yayinlanan
"Lockdown Shakespeare New Evolutions in Performance and Adaptation" (2022), Maria
Chatzichristodoulou, Kevin Brown, Nick Hunt, Peter Kuling ve Toni Sant editorliigiindeki "Covid-19: Theatre
Goes Digital- Provocations" (2022), Jurgita StaniSkyté'nin “Reinstalling the Fourth Wall: Digital
Performance and Spectatorship in (Post-)Pandemic Era” (2023) ve Sarah Bay-Cheng'in makalesi ‘Digital
Performance and Its Discontents (or Problems of Presence in Pandemic Performance)” (2023) baslikli
calismalar one ¢ikar. Bu ¢alismalar pandemi déneminde dijitallesen tiyatroyu ve bu durumun art1 ve eksi
taraflarini elestirel olarak degerlendirmekte ve sanat diinyasindaki degisimleri anlamak adina
derinlemesine bir inceleme sunmaktadir. Bu ¢alismalarin ¢esitli yazarlar ve perspektiflerle ortaya koydugu
farkli gorisler, dijitallesmenin tiyatro izerindeki etkilerini ve bu degisimlerin sanat pratigine olan
yansimalarini anlamak icin zengin bir kaynak sunmaktadir. Bunlarin bir araya gelmesi, pandemi doneminde
tiyatro ve dijitallesme arasindaki iliskiyi kapsamli bir sekilde ele alarak, sanatin bu dénemdeki evrimini
anlamamiza yardimci olmustur. Elestirel bir bakis acisi1 sunmalari, dijitallesmenin tiyatro pratigi tizerindeki
karmasiklig1 ve potansiyel etkilerini daha derinlemesine anlamamiza katki saglamistir.

COVID-19'un etkisiyle ortaya cikan yeni dijital tiyatro formlari aslinda fiziksel tiyatronun sona ermedigini,
bunun yerine dijital tiyatronun kendi ¢evrimici alanini buldugu anlamina gelir. Bu dogrultuda dijital ve
fiziksel tiyatro entegrasyonunu elestirmek yerine onun kucaklanmasi gerekmektedir. Ciinkii bu
entegrasyonla birlikte tiyatro daha fazla yaratici erisim ve ozgirlik elde etmis, maddi veya cografi
kisitlamalar1 olan insanlar i¢in 6nemli bir fayda saglamistir. Pandemi kaynakl dijital degisim, kullanici
yaraticiligini tesvik etmis, tiiketiciden tiiketiciye gecisi hizlandirmistir. YouTube, Zoom ve Google Meet gibi
platformlar, hevesli yaraticilarin mesajlarini kiiresel bir kitleye hizli ve uygun maliyetle iletmelerine olanak
tanimistir. Tiyatronun, hayal giicli araciligiyla toplumu sekillendirme potansiyelini daha da 6ne ¢ikarmistir.
Bu, diistinceleri, duygular1 ve eylemleri bir araya getirerek toplumu etkileyebilecek gii¢lii bir arag¢ olarak
tiyatroyu ortaya koymustur. Bu perspektiften bakildiginda, dijital tiyatro ve teknoloji, kiiltiirel deneyimleri
zenginlestirme ve daha genis bir seyirci kitlesine ulasma konusunda énemli bir rol oynamaktadir (Creative
Conversation, 2023). "All the Screen's a Stage: A Transmedia Manifesto" baslikli makalesinde tiyatro
sanatcis1 Jared Mezzocchi, dijital tiyatronun reformcu yoniinii ve "irk¢ilik karsiti, baskici olmayan,
erisilebilir bir tiyatro" (2021) insa etme potansiyeline vurgu yapmistir. Mezzocchi, pandemi déneminde
tiyatroda fiziksel etkilesimin azaldigim1 ve dijital platformlarin bu boslugu doldurdugunu ifade eder.
Tiyatroda dijital iletisim ve etkilesim araglariyla bir araya gelmeyi, kapsayiciligi ve baglanabilirligi yeniden
tanimlama firsati yakalanmistir.

Tiyatro bilindigi gibi oyuncu ve seyircilerin ayni mekanda bir araya geldikleri canli bir deneyimi ifade eder.
Tiyatro, fiziksel etkilesim ve canli performansin 6n planda oldugu bir sanat formudur. “Aracisiz bir sanat
olarak tiyatro etkinligi, katilimcilarinin (oyuncu ve seyirci) her birine mevcudiyet kosuluna dayanarak
karsilikli etkilesim vadeder” (Saba, 2020, s. 41). Tiyatro, seyircilerin duygusal ve zihinsel tepkilerini anlik
olarak paylastig1 bir ortamdir. Sahnedeki oyuncularin enerjisi ve duygulari, seyircilere dogrudan yansir ve
seyircilerin kendilerini olaylarin iginde hissetmelerini saglar. Pandemi dolayisiyla sosyal mesafe 6nlemleri
ve kisitlamalar tiyatronun bu 6zelliklerini zora sokmustur. Bu siirecte imdada yetisen dijital platformlar,
oyunlarin genis bir kitleye ulasabilmesini saglarken canli performansin yerini almasi veya canli deneyimin
zayiflamasi gibi endiseleri de beraberinde getirmistir. Seyircinin seyir deneyimini degistiren ve gercek bir
sahne deneyimini tehlikeye atan dijitallesme, pandemi siirecinde siddetli tartismalara sebebiyet vermistir.
Tim Crouch’a gore, “Covid canli performansin toplumsal deneyimini ortadan kaldirdi ve mekanlar darbe
ald1” (2023). Pandemi, Crouch’un vurguladig: gibi, canli performanslarin sundugu toplumsal deneyimi
sinirlayip tiyatronun mekansalligina zarar vermistir. William Kentridge pandemi déneminde dijitallesen
tiyatroyu fiziksel tiyatro deneyimiyle kiyaslarken onu "zavalli bir ikinci kuzen" (2020) olarak ifade eder.
Ayni sekilde yonetmen Kyle Haden'e gore, dijital tiyatro gercekte bir tiyatro degildir. Ciinki teknolojiyle
birlikte tiyatronun benzersiz ve bagimsiz nitelikleri ortadan kalkmaktadir ve teknoloji tiyatroyu kitlesel
dijital yeniden iretime bagiml hale getirmektedir (2020). Bu noktada aslinda pandemi déneminde
tiyatronun teknolojiyle etkilesiminin, “tiyatrolar1 yeni kosullara uyarlamak ve modern seyircilerin
beklentilerini karsilamak” (Broniewski, 2024) i¢in bir ¢6ziim yolu olarak 6nerildigini hatirlamak gerekir.
Tiyatro giiniin kosullarina uyum saglarken de Broniewski’'nin altini ¢izdigi gibi, 6ziinii korumalj, seyirciyle
canli temas kurabilmeli ve oyunculuk sanati araciligiyla duygulari aktarabilmelidir.

Tiyatronun pandemi déneminde dijitallesmesiyle ilgili gerek onun sinemalasmasi gerekse de canlilik ve es
zamanlik 6zelligini kaybetmesi gibi siiren tartismalara ragmen teknolojinin tiyatroya pandemi doneminde
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sundugu katki yadsinamaz. Nitekim tiyatro endiistrisi diinya genelinde pandemi déneminde zorluklara
kars1 direng gostererek ve gesitli doniisiimler yasayarak sanatin evrensel giiclinil seyircisine gostermistir.
Arsivlenen temsillerin dijital platformlar yoluyla seyirciye sunulmasi, dijital platformlarda yayinlanan
cevrimi¢i performanslar, oyun okumalari, sanal tiyatro etkinlikleri ve sanatin diger dijital bicimleri bu
dénemde tiyatro-teknoloji is birliginin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Bu noktada tiyatronun pandemi
doéneminde “seyircileriyle iletisimini siirdiirdiikleri” (Bronieski, 2024) soylenebilir. Klasik eserlerin dijital
formatlarda sergilenmesi, seyircilere tiyatro deneyimini yeniden kesfetme firsati sunmustur. Eski
temsillerin arsivlerinin dijital platformlarda paylasilmasi yoluyla seyircilerin tiyatro tarihine yolculuk
yapmalari saglanmis ve seyircilere ilham vermeye devam edilmistir. Canli performanslarin yani sira,
onceden kaydedilmis gosterilerin ve arsiv materyallerinin dijital platformlarda paylasilmasiyla, seyircilerin
tiyatro deneyimi evlerinin rahathifinda erisilebilir hale gelmistir. Bu paylasimlar, Broniewski’ye gore,
“sanatin geleneksel sunum bicimlerine miikemmel bir alternatiftir ve yeni seyircilere ulasmay1 ve onlara
essiz bir kiiltiirel deneyim sunmayr miimkiin kilmistir” (2024). Pandemi déneminde tiyatro sanatgilari,
yaratici1 yontemler kullanarak sosyal mesafe kurallarina uygun olarak oyunlar liretmis ve sanal ortamlarda
etkileyici performanslar sergilemislerdir. Pandemi, “seyircilerin karantina kisitlamalar1 ve evde giivende
kalma iddialariyla bas etmek i¢in internet iizerinden igeriklere erisebilecekleri dramatik performansa yeni
zeminler saglamistir. Dijital mekanlarda gerceklestirilen ¢evrimici oyunlar ve dramatik skecler, salginin
zirve yaptigl dénemde tiyatro sektoriine kurtarici olarak gelmistir” (Mowafi, 2023, s. 7). Pandemi stireci,
tiyatro endiistrisinde dijitallesme ve sanatin yeni formlar1 konusunda adeta bir déniim noktasi olmustur.
Bu siireg, seyirci ile tiyatro arasindaki bagi giiclendirirken sanatin toplumsal énemini vurgulamistir.
Facebook, YouTube, Zoom ve Google Meet gibi dijital platformlar sanatseverlere cesitli tiyatro eserlerini
izleme imkan1 saglamis ve bu sayede sanatin erisilebilirligi artmistir. Bazi tiyatro kurumlari canli yayin
teknolojilerini kullanarak sahne performanslarini dogrudan seyircilere iletmeye baslamistir. Bu sayede
seyirciler, canli yayinlar araciligiyla oyunlara gercek zamanli olarak katilma, onlar1 deneyimleme firsati elde
etmistir. Bazi tiyatro kurumlari, sanal gergeklik ve artirilmis gerceklik teknolojilerini kullanarak seyircilere
interaktif tiyatro deneyimleri sunmustur. Bu durum, “seyircinin sadece pasif bir goézlemci degil,
performansin bir parc¢asi olmasini saglamistir” (Broniewski, 2024). Pandemi siirecinde cep telefonlar1 her
zamankinden daha 6nemli hale gelmistir. "Akilli telefon kullanimy, 6zellikle sesli prodiiksiyonlar s6z konusu
oldugunda, tiyatroda da bir gereklilik haline gelmistir. Hem cevrimici hem de canl prodiiksiyonlar,
seyircinin QR kodlarini okutarak, mobil uygulamalar1 kullanarak ve ses dosyalarini indirerek etkilesime
girmesini gerektirmistir" (Brown, Chatzichristodoulou, Hunt, Kuling & Sant, 2022). Pandemi siirecinde bu
teknoloji, sanatseverlerin sanal ortamda tiyatro performanslarini deneyimlemelerini ve etkilesimde
bulunmalarini  saglamistir.  Akilli telefonlar sayesinde seyirciler performansla etkilesimde
bulunabilmislerdir. Akilli telefonlar, tiyatro biletleri satin almak, programlar takip etmek, oyuncu
kadrolarini incelemek gibi pratik islemleri daha erisilebilir hale getirmistir. Seyirciler, uygulamalar
araciligiyla performansa katilip etkinliklere dogrudan miidahale edebilmislerdir. Bu, geleneksel tiyatro
deneyiminin daha interaktif ve kisisellestirilebilir hale geldigini bize gdstermektedir.

Geleneksel tiyatroda tiyatro deneyimi kamusal bir boyut tasirken kiiresel salginla birlikte tiyatro deneyimi
kamusal siirecten 6zel, kisisel bir stirece dogru evrilmistir. Pandemi siirecinde seyircilerin tiyatro deneyimi
bireysel tercihlerine daha fazla adapte edilmistir. Online gosterimlerin izlenme zamani, konforlu bir
koltuktan izleme pozisyonu ve performansa katilim secenekleri seyircilere daha fazla kontrol saglamistir:

Tiim deneyim nihayetinde her seyircinin performansi nerede, hangi cihazda ve
kiminle izleyecegi de dahil olmak {izere kisisel karar verme siirecine baghdir.
Dahasi, dijitallesme baglaminda, tiyatro prodiiksiyonunun kalitesi yalnizca
oyunculuk, sahne yoénetmenligi ve set tasarimi gibi unsurlara degil, ayni
zamanda teknolojik destegin standardina da baghdir. E-performanslarin
deneyimlenmesi, video yayininin kalitesi, kameranin agilari1 ve yayin sirasinda
alici tarafindaki internet baglantisinin kalitesi gibi kategorilerden etkilenir.
(Garcia, Miranda & Nieto, 2020)

Pandemi siirecinde her seyirci, kendi konfor alaninda, zamaninda ve tercih ettigi sekilde tiyatro
performansini deneyimleme 6zgiirliigiine sahip hale gelmistir. Tiyatro prodiiksiyonlarinin kalitesi de artik
teknolojinin etkili bir sekilde kullanilmasina ve seyirciye dijital platformlarda etkili bir deneyim
sunulmasina bagl olarak ortaya ¢ikmistir. Ciinki ses, goériintii ve diger teknolojik unsurlarin tiyatroya etkili
bir sekilde entegre edilmesi, seyirciye daha zengin bir deneyim sunmasi agisindan énemlidir.

Tiyatro kurumlar1 ayrica modern teknoloji sayesinde ¢evrimi¢i olarak tiyatro atoélyeleri, paneller ve
etkinlikler diizenleyerek seyircilerle etkilesimde bulunmus ve tiyatro sanatini daha genis bir kitleye
ulastirmistir. Darren Woo’a gore,
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Tiyatronun cevrimici forma gecisi, tabii ki saat dilimleri uydugu siirece
katilimcilarin diinyanin her yerinden atoélye ¢alismalarina ve performanslara
katilmasina da olanak tanimaktadir. Katilimcilar yalnizca aralarindan se¢im
yapabilecekleri ¢cok cesitli cevrimici gosterilerin tadini ¢ikarmakla kalmiyor, ayni
zamanda ¢evrimi¢ci performanslara katildiklarinda kiiresel bir seyirci
toplulugunun pargasi haline geliyorlar. Aslinda bu esi benzeri goriilmemis
erisilebilirlik seviyesinin bir sonucu olarak kiiresel bir tiyatro duvar halisi
birbirine dikilmektedir (2021).

Cevrimici tiyatro, geleneksel tiyatro deneyiminin sinirlarin1 asarak, seyircilerin kiiresel bir perspektif
kazanmalarina ve farkli kiltiirlerden sanat eserlerini deneyimlemelerine olanak tanimistir. Cevrimici
tiyatro platformlari, cografi engelleri kaldirarak sanatin yayilmasini ve insanlarin birbirleriyle bag
kurmasini kolaylastirirken, ayni zamanda kiiltiirel etkilesimi ve anlayisi da arttirmistir.

Tiyatro endiistrisindeki profesyoneller ayrica ¢evrimicgi paneller ve sohbetler diizenleyerek seyircilere
tiyatro diinyasinin icine daha yakindan bakma firsati sunmustur. Bu platformlar, sanatin arkasindaki
slireclere ve tartismalara katilimi artirip seyircilerle sanatcgilar arasindaki etkilesimi giliclendirmistir.
Cevrimici okuma tiyatrolari, sanat¢ilarin bir araya gelmesini kolaylastirirken sanatcilarin fiziksel mesafeleri
asarak is birligi yapmalarini saglamistir. Sanatgilar, 6grenciler ve tiyatro meraklilari, ¢evrimici atdlye
calismalarina ve egitim programlarina katilarak uzaktan 6grenme imkanlarina erisebilmislerdir. Dijital
dekorlar, projeksiyon teknikleri ve 6zel efektler, dijital sahnedeki atmosferi zenginlestirerek geleneksel
tiyatro deneyimini modern hale getirmistir. Sanatgilar, diinya genelinde c¢esitli disiplinlerden
meslektaslariyla dijital platformlarda is birlikleri yaparak yenilik¢i projeler ortaya koymay1 basarmislardir.
Sanat, teknoloji, grafik tasarim, miizik ve yazilim gibi farkli alanlardan gelen profesyonellerin, teknolojik
gelismeler 1s181nda dijital platformlarda birlikte calisarak sinirlar1 zorlayan projeler gelistirebilmeleri
miimkiin olmustur. Oyun ve teknoloji birlikteligi sayesinde yeni bir teatral dilin yaratilmasi da s6z konusu
olmustur. Baz1 tiyatro kurumlari, dijital abonelik modellerini kullanarak seyircilere cesitli ¢evrimigi
iceriklere erisim saglamistir. Bu modeller, seyircilere belirli bir iicret karsiliginda ¢evrimici tiyatro
iceriklerine abone olma ve bu igeriklere 6zel erisim elde etme imkani sunmustur. Podcast'ler, dijital
roportajlar ve belgeseller gibi medya formatlary, tiyatro diinyasini daha genis bir kitleye tanitma ve anlatma
amacini tasimistir. Bazi tiyatro topluluklar, sanal gerceklik (VR) ve artirilmis gerceklik (AR) gibi
teknolojileri kullanarak interaktif ve yenilik¢i tiyatro deneyimleri sunmaya ¢alismistir. Bu ¢esitli teknolojik
coziimler, pandemi déneminde tiyatro endiistrisinin sanati siirdiirme ¢abalarini desteklemistir.

Pandemi siireci, seyirci-oyun iliskisinin temel dinamiklerini sarsarken, geleneksel sahne sanatlarini yeni bir
dijital diinyaya dogru evirmistir. Sahne sanatlarinin koékli tarihi, biiyiik 6l¢iide seyirci ile etkilesim lizerine
kurulmustur; ancak son ii¢ yilda bu iliski karmasik bir degisim siirecine girmistir. ]. M. McCaleb'e gore,
“sanatgilar i¢cin karantinada internet yeni canli yasam haline gelmistir” (2020). Tiyatronun canlihg: dijital
bir canliliga dogru evrilmistir. Monika Pietrzak-Franger ve arkadaslarina gore, "bir performansi veya bir
performans kaydini baskalariyla birlikte izlemek, bu nedenle 'dijital canliligin' kurucusudur. Fiziksel olarak
bir arada bulunmanin imkansizligina dayanan (post-) pandemik tiyatro ve performans, paylasilan sanal
mekanlar aracilifiyla kurulan bir canlilik hissine ve genellikle icracilar ile seyirciler arasinda daha yiiksek
derecede etkilesime dayanmaktadir” (StamiSkyte, 2023, s. 32). Dijital canlhlik terimi, fiziksel bir araya
gelmenin zorlugu nedeniyle seyircinin performanslari veya kayitlari ¢evrimigi platformlarda birlikte izleme
deneyimini ifade eder. Sarah Bay-Cheng'e gore dijital performans bir tiir “dijital olarak baglantili ve aga
bagl bir diinyada, katilim mevcudiyeti yaratir [...] insanlar ‘orada bulunarak’ katilmazlar; insanlar katilarak
‘oradadirlar’ (2023, s. 11). Pandemi, geleneksel tiyatro ve performans alanlarim etkileyerek sanatgilari,
seyircileri ve etkilesimlerini dijitallesmeye yoneltmistir. Sanatin bu doniisiimii, ayrica seyirci-oyun
etkilesiminin yeni yiiziinli ve sanatin dijitallesme siirecindeki roliinii anlamamizi gerektirmektedir. Seyirci-
sanat arasindaki etkilesim, sanatin 6ziinde bir bulusma ve iletisim bi¢imi olarak kabul edilmistir. Ancak
pandemiyle birlikte geleneksel sahne performanslarina katilim zorlasmis ve hatta imkansizlasmistir. Bu
durum, sanatcilari, yapimcilar1 ve seyircileri, sanatin dijital platformlara nasil tasinabilecegi ve sanat
deneyiminin yeni bir bicimde nasil sunulabilecegi konusunda diisiinmeye itmistir. Bu dontisiim siireci,
sanatin sinirlarint genisletirken seyirci deneyimini degistirip doniistiirmiistiir. Tiyatro diinyasi, bu
donemde dijital platformlarin yaratici potansiyelini kesfedip sanatin yeni formlarini deneyimleyerek
sanatin evrenselligini ve dayanikliligini seyircisine gostermistir.

Pandemi siireci, seyirci-oyun iliskisinde 6nemli bir degisimin tetikleyicisi olmustur. Geleneksel sahne
sanatlarinin fiziksel mekanlarinda gerceklesen etkilesim, pandemiyle birlikte dijital platformlara tasinarak
farkl bir boyut kazanmistir. Sanatin dijitallesmesiyle birlikte seyircilerin sanat etkinliklerine erisimde
yasadigi kolayliklar artmistir. Bozkurt'a gore,
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Bu yeni versiyon seyirci i¢cin kurgusal alandan oyuncularin yasadigi gercek alana,
hepsinin bir araya geldigi sanal alandan performansi izledikleri seyircinin gergek
6zel alanina kadar bir¢ok alan yaratir. Bu durum daha ¢ok gerekli 6nlemler ve
kisitlamalar nedeniyle ortaya ¢iksa da seyirci i¢in 6zel alanlar onlara rahat, esnek
ve sinirsiz bir hareket alani saglar; seyirci olarak bu performanslari ne zaman ve
nerede izleyeceginizi segebilirsiniz. (2021, s. 103-104)

Bozkurt, pandemi déoneminde geleneksel sinirlarin asilarak tiyatroda sanal ve 6zel alanlarin i¢ ige gectigini
ifade eder. Performansin izlendigi ve katilimcilarin sanal alanda bir araya geldigi bir dijital mekan ortaya
cikar. Bu, seyirciye gercek diinyadaki fiziksel sinirlamalar1 asarak, farkli cografi konumlardan bile ayni
deneyimi paylasma olanag tanir. Sanal alan, seyirci icin yeni ve etkilesimli bir platform sunarak geleneksel
tiyatro deneyimini genisletir. Tamara Radak, tiyatronun dijitallesmesi noktasinda sanal deneyimini, "post-
dijital es-varlik"” kavramiyla a¢iklar. Ona gore, post-dijital es varlik ti¢ dnemli durumu énerir. Bunlardan ilki,
bedensellik/sanal seyircilik ya da organik/sanal arasindaki cizgilerin bulaniklasmasidir. ikinci olarak,
zamansal es-varlik ve uzaktaki seyirciyle gercek zamanh etkilesimlerdir. Uciincii olarak ise artan duygusal
uyum duygusu ve fiziksel yakinlik yerine uzaktaki seyirci varligidir (2023, s. 48).

Dijital platformlar araciligiyla sunulan tiyatro performanslari, daha genis bir seyirci kitlesine ulasma imkani
bularak tiyatronun sinirlarini genisletmistir. Bu durum, tiyatro sanatinin gesitliligini ve erisilebilirligini
artirarak sanatin toplum tizerindeki etkisini derinlestirmistir. Dijitallesen tiyatro sahnesi, mekan kavramini
kokten degistirerek sanal sahnenin sinirsizligini ortaya koymustur. Ancak dijitallesmenin getirdigi bu
kolayliklarin yani sira, geleneksel sahne performanslarinin canl ve dogrudan etkilesimini kaybetme riski
de ortaya ¢ikmistir. Sanatin dijital diinyasinda seyirci-oyun iliskisi, fiziksel etkilesimin yogunlugunu ve
duygusal derinligini yakalamakta bazi zorluklarla kars: karsiya kalinmistir. Oyle ki; seyirci tiyatronun ana
bilesenlerinden biri olarak kabul edilir. Tiyatro, seyirci ile sahne arasinda etkilesim ve karsilikli bir deneyim
sunan canli bir sanat formudur. Seyirci, o anki performansin bir pargasi olma deneyimini yasar. Seyirci,
“sahne sanatlarinin 6nemli bir par¢asidir. Hatta tiyatro sanatinin en dnemli kavramlarindan ikisi, seyircinin
konumunun anlagilmasi lizerine inga edilmistir. Ornegin, performans tarzi, seyirci tarafindan
yakalanabilecek ana gorsel isitsel deneyime dayali olarak formiile edilir. Oyun tiirii ise seyirci lizerinde
yaratabilecegi ana duygusal etkiye dayali bir drama tiridiir" (Birowo & Pramayoza, 2022, s. 84). Tiyatro
sanati seyircinin konumu iizerine insa edilir. Tiyatro sanati seyirci etkilesimine dayali olarak sekillenir.
Astrid Breel'in belirttigi gibi tiyatroda "seyirci deneyimi canli performansin tiim bicimleri i¢in merkezi bir
oneme sahip olsa da katilimcilarin tepkileri ve eylemleri gosterinin dokusunun bir parcasi haline
geldiginden, katilimc1 ¢alismanin 6nemli bir estetik bilesenidir. Bu da katilimcinin estetik deneyimini
anlamanin, bir performans tiirii olarak katilimi anlamak i¢in hayati 6nem tasidigi anlamina gelir" (2015, s.
369). Geleneksel tiyatroda seyirci oyuna dogrudan etki yapan birer etkilesimci veya tepkileriyle birer
katilimci olarak yer alabilir. Ancak ekran karsisinda seyircinin varligi tiyatronun canlilik 6zelligini tehlikeye
sokarken bu duruma kars: alternatif yaratici ¢éziimler de iiretilmistir. Darren Woo’ya gore, “Seyircilerin
yani sira performans gruplarinin da daha fazla gesitlilik gostermesine olanak taniyan tiyatro yapimlari, bir
biitiin olarak daha once gorilmemis bir goriis, beklenti ve farkindalik yelpazesiyle karsilasir” (2021).
Seyircinin teknolojik uygulamalari kullanarak oyuna katilmasi, hatta oyunun bir pargasi olmasi saglanmaya
calisilmistir. Sanatgilar, dijital platformlarin sundugu imkanlar1 kullanarak interaktif tiyatro deneyimleri
tasarlamaya ve seyircileri oyunun yaratim stirecine dahil etmeye baslamislardir. By, seyirci-oyun iliskisinin
pasif izleyici konumundan daha etkilesimli bir katilimc1 konumuna dogru evrilmesine olanak tanimistir.

Pandemi siireciyle birlikte, tiyatrocularin fiziksel mekan kisitlamalarini agmak i¢in dijital teknolojileri
kullanmaya baslamasi, tiyatro mekaninin ve performansin yeniden tanimlanmasina yol agmistir.
Dijitallesen tiyatro sahnesi, tiyatro performanslarinin mekansal sinirlarini genisletmis ve sanatcilara yeni
olanaklar sunmustur. Sanal sahne, sanatgilarin yaraticiliklarini smmirlamadan farkli mekanlara ve evrenlere
erisim saglamistir. Sanal mekan, gorsel efektler, artirllmis gerceklik ve sanal gerceklik teknolojileri
araciligiyla canli performanslarin sinirlarini genisleterek seyircilere daha zengin ve etkileyici deneyimler
sunmustur. Bu noktada seyirci Gabriella Giannachi'nin 6nerdigi gibi, "artik tek bir yerde konumlanmayan,
'verel 6tesi hale gelebilen' (2004, s. 11) bir kitle haline gelmistir. Dijital platformlar, oyun yazarlarina gorsel
ve isitsel unsurlari daha etkin bir sekilde kullanma imkani taniyarak eserlerin derinligini ve etkileyiciligini
artirmistir. Ayrica sanal sahne, oyun yazarlarina mekansal kisitlamalardan bagimsiz olarak eserlerini
kurgulama ve sunma o6zgiirligli tanimistir. Ancak dijitallesen tiyatro sahnesi, geleneksel oyun yazma
slirecine yeni zorluklar da getirmistir. Oyun yazarlari, sanal sahnede seyirci ile duygusal ve fiziksel
etkilesimi siirdliirmenin teknik ve sanatsal zorluklarin1 asmak zorunda kalmislardir. Gordon Cox’a gore,
“Bir¢ok sahne sirketi ve tiyatro yapimcisi icin pandeminin dijitale doniisii, biiytlik 6l¢tide yabanci olduklari
medya ve platformlar i¢in yeni bir bilgi tabani olusturmayi gerektirmistir” (2020). Bu doniisiim siireci, oyun
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yazarlarinin sanal platformlarda etkili bir sekilde anlatim dilini kullanmay1 6grenmelerini ve eserlerini
sanal diinyanin gerekliliklerine adapte etmelerini gerektirmistir.

Teknolojinin hizla ilerlemesiyle birlikte dijitallesen tiyatro sahnesi, oyun yazarlarinin ¢evrimici ortamlarda
eserlerini tasarlama ve sunma bi¢imini kokten degistirmistir. "Tiyatrolar, ¢evrimici yayinciligin faydalarini,
kapasite artisi, boyut verimliligi ve fiyat ayrimcilif ile ek gelir akislar1 ve ayrica seyirci erisimi ve seyirci
gelisiminin dolayli faydalari da dahil olmak tizere bir¢cok sekilde deneyimleyebilmistir" (Aranyossy, 2022).
Cevrimici oyun yazimi, sanatgilara ve yazarlara sanal platformlarda etkilesimli ve katilimci oyun
deneyimleri tasarlama imkani sunarken yeni ve etkilesimli bir platform saglayarak sanat eserlerinin
sinirlarini genisletmistir. Cevrimic¢i oyun yazimi, cografi sinirlamalardan bagimsiz olarak farkl kiiltiirlerden
ve topluluklardan seyircilere ulasma imkam saglayarak oyunun etkisini ve kapsamini genisletmistir.
Cevrimici ortamlarin sundugu sinirsiz olanaklar, oyun yazarlarinin eserlerini sanal diinyanin
gerekliliklerine uygun bir sekilde tasarlama ve sunma konusunda yeni beceriler edinmelerini
gerektirmistir. Ancak cevrimi¢i oyun yazimi siireci teknik ve altyapisal zorluklarla da yilizlesmeyi
gerektirdiginden bazi zorluklar1 da beraberinde getirmistir. Bu zorluklar ise performanslari yeni ortama
uyarlamak, performans kalitesini korumak ve seyircilerle uzaktan etkili bir sekilde etkilesim kurabilmektir.
Pandemi déneminde tiyatro teknolojik altyapisini giiclendirmek ve dijitallesme siirecine ayak uydurmak
zorunda kalmistir. Kullanilan teknolojilerin geleneksel tiyatroyla kiyaslandiginda pahali olmalari, bu
yontemlere kars1 elestirilere de neden olmustur. Ciinkii yiiksek kaliteli kamera ekipmanlari, ses ve 151k
sistemleri, dijital platformlar i¢in yazilim ve giivenlik 6nlemleri gibi unsurlarin tedarik edilmesi ve bakimi
biliyiik maliyet gerektirmistir. Teknolojiyi etkili bir sekilde kullanabilmek i¢in ayrica egitimli personel
istihdami ve siirekli gilincellemeler de gereklidir. Bu maliyetler tiyatro kurumlarinin siirh biitcelerini
asabilecegi gibi 6zellikle kiiciik tiyatro gruplarinin dijitallesme stirecine ayak uydurmasini zorlastirmistir.
Oyle ki; bu gecis siirecindeki maliyetler ve yatirimlar konusundaki tartismalar tiyatro-teknoloji is birliginin
gelecegi noktasinda 6nemli bir tartisma konusu haline gelmistir.

Tiyatro topluluklarinin kapanmalar ve sosyal mesafe kurallari nedeniyle geleneksel sahne performanslarini
stirdiiremedigi icin cevrimici platformlara yonelmeleri s6z konusu olurken bu durum, ayrica baz tiyatro
severler ya da sanat elestirmenleri tarafindan desteklenirken bazilar1 tarafindan da ¢evrimigi
performanslarin geleneksel tiyatro deneyimini tam olarak yansitamayacagi ve canl etkilesimden yoksun
oldugu dusiiniilerek elestirilmistir. Ciinkii tiyatro, Washington'daki Shakespeare Theatre Company'nin
sanat yonetmeni Simon Godwin'in belirttigi gibi, "birlikte olmak, birlikte topluluk i¢cinde olmak, birlikte
hikayeler yasamak"(Parks, 2020) anlamina gelmektedir. Godwin tiyatronun sadece bir performans
izlemekten daha fazlasi oldugunu, seyirci ve oyuncular arasinda bir birlik ve paylasim anlamina geldigini ve
ortak bir hikdye yasama oldugunu vurgular. Oysa pandemi siireci fiziksel olarak bir araya gelme ve sahne
performanslarini izleme imkaninm kisitlarken ekran karsisinda seyirciyi bu paylasimdan ve bu birlik
beraberlik duygusundan yoksun hale getirmistir. Omkar Bhatka'ya gore,

Tiyatro yasayan bir organizmadir ve tiyatroda toplanan yiizlerce kisinin ayni
anda, ayn1 deneyime benzer ve yine de benzersiz bir sekilde diisiinmesi ve
yansitmasiyla olusan sosyal bir bedendir. Tiyatro canl bir deneyimdir, nefes alan
bir sanattir, kutsal bir alandir ve gercek su ki bunlarin hic¢biri dijital ortama
uyacak sekilde kopyalanamaz, ayarlanamaz veya degistirilemez. Bu
organizmanin akcigerleri birbirine bagliliktir, bu sosyallesme olmadan tiyatro
nefes almakta zorlanacaktir. (2020, s. 48)

Bhatka, tipki Godwin gibi, tiyatro deneyiminin temelinde toplulugun bir araya gelmesini ve ayni anda ayni
deneyimi paylasmasi hususunu vurgular. Bhatka tiyatronun sadece bir performans izleme etkinligi olmanin
oOtesinde, bir sosyal olay ve deneyim oldugunu belirtir. Bu deneyim, her seyirci i¢cin benzersizdir. Bhatka'ya
gore tiyatro deneyimi nefes alan bir deneyim olmakla beraber dijital ortama kopyalanamaz, ayarlanamaz
veya degistirilemez. Bu, tiyatronun sahne iizerinde anlik olarak yasanan etkilesimin ve enerjinin dijital
ortamda tam olarak yansitilamayacagl anlamina gelir. Nitekim dijital tiyatro deneyiminin canh
performansin enerjisinden yoksun oldugu ve dijital platformda izlemeyle ayni etkiyi yaratamayacagi
konusunda tartismalar hala sicakligini korumaktadir.

2.2. Pandemi Siirecinde Britanya Tiyatrosu

Tiim diinyada oldugu gibi Britanya tiyatrosu da pandemiden olumsuz bir sekilde etkilenmis; ancak yaratici
¢oziimlerle yeni duruma adapte olmay1 basarmistir. Pandemi déneminde Britanya tiyatrosu da seyircisiyle
bulusmak i¢in yeni yollar aramistir. Pandemi siirecinde diinya tiyatrosunun 6nemli 6rneklerini izleme sansi
Shakespeare Globe Theatre, The National Theatre London ve Royal Court Theatre gibi diinyanin en biiytik
tiyatro ekiplerinin arsivlerini seyircileri icin ag¢masiyla yakalanmistir. National Theatre, Britanya
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tiyatrosunu ayaga kaldirmak amaciyla tiyatro severlere evlerinin konforunda unutulmaz tiyatro
deneyimleri sunmak i¢cin ¢esitli yeniliklere imza atmistir. National Theatre Live ve National Theatre at Home
gibi yeni platformlar ile seyircileriyle etkilesimde kalmaya ve diinya capindaki erisimine yenilikler katmaya
devam etmistir. Kibris'taki Ingiliz Yiikksek Komisyonu, National Theatre Live'in kidemli yapimcisi Flo
Buckeridge, 6ncelikli olarak diinyayi etkisi altina alan pandemi krizinin ne kadar siirecegini bilmediklerini,
hatta onun kisa bile siirecegini diisiindiiklerini ancak uzun stirmesinde dolay1 da seyirciyle etkilesime
devam etmek icin hizli disiinmek zorunda kaldiklarinin altini ¢izer (British High Commission Nicosia,
2021). National Theatre bagkani Sir Damon Buffini ise “2020-2021 yili benzeri goriilmemis bir degisim
yiliydi. Mart 2020'de sinemalar bir gecede kapandiginda, personelimiz, serbest ¢alisan yaraticilarimiz ve
uygulayicilarimizdan olusan devasa ekibimiz kendilerini kesfedilmemis bolgelerde buldu” (Mulligan, 2022)
diyerek pandemi krizinin sektérde nasil ani ve derin bir etki yarattigini vurgular. Buffini ayrica pandemi
krizinin is kayiplarina ve mali sikintilara sebep olmasindan dolay1 tiyatro sektorii i¢in “travmatik bir kriz”
(Mulligan, 2022) oldugunu belirtir. National Theatre Live ve National Theatre at Home gibi platformlar
araciligiyla National Theatre 16 yapimi halkin begenisine sunmus, programin tamami 16 hafta siirmiistiir
ve bu kayitlar diinya ¢apinda toplam 15 milyonluk bir seyirci kitlesine ulasmistir. Arifa Akbar’a gore,
“National Theatre Live programi, tecritin en biiyilik sanal basarilarindan biriydi” (2020). Ona gore,
kaydedilen veya YouTube ya da Zoom'da canli olarak yayinlanan bu tiir programlarin yayilmasi yaraticiligy,
becerikliligi ve bicim melezligini ortaya ¢ikarmistir. National Theatre Live, National Theatre’in Londra
sahnelerinde hayat bulan Ingiliz tiyatrosunun en iist diizey yapimlarini diinya ¢apindaki sinemalara tasiyan
onci bir girisimidir. Honor Douglas, Birlesik Krallik'taki ilk kilitlenme sirasinda arsivlenmis yapimlarin
basarili bir sekilde gosterilmesinin ardindan, National Theatre’in canli performansin gelecegi konusunda
ileri gorisli bir tavir sergiledigini belirtir. Ona gore, “National At Home yayin hizmeti, degisim i¢in olumlu
bir gii¢ “tiir (Douglas, 2020). Koronaviriis salgini sirasinda, halka evlerinde igerik sunmaya yonelik yeni bir
girisim olarak ortaya ¢ikan National at Home, National Theatre Live tarafindan daha 6nce sinemalarda
gosterilen ortak tiyatrolarin yapimlarini icermektedir. National Theatre, her persembe giinii yeni bir
oyunun tamamini YouTube hesabindan iicretsiz olarak erisime agmistir. Seyirciler her persembe giinii bu
yayinlari saat 19.00'da izleyebilmis ve ayrica daha sonra yedi glin boyunca talep lizerine bu yapimlar satisa
sunulmustur. Oncelikli olarak National Theatre at Home dizisi, Richard Bean'in komedi oyunu One Man, Two
Guvnors ile baslamistir. Bu yapimi, Bryony Lavery'nin Robert Louis Stevenson'in Treasure Island adli
eserinin 2014 uyarlamasi ve William Shakespeare’in klasik komedisi Twelfth Night takip etmistir. Bunun
yani sira National Theatre at Home'da yayinlanan yapimlarin oyuncular ve yaratici ekiple soru-cevap ve
yayin sonrasi konusmalar gibi etkilesimli icerikleri seyircilere sunulmustur. idari ydnetmen ve ortak icra
bagkani Lisa Burger National Theatre olarak amaglarinin “zorlu, eglenceli ve ilham verici isler yaratmak”
(2020) oldugunu ifade etmistir. Ayrica basrollerinde Fisayo Akinade, Hammed Animashaun ve Cyril Nri'nin
yer aldigy, Fuel ve Leeds Playhouse’in ortak prodiiksiyonu olarak tiretilen ve Inua Ellams tarafindan yazilan
Barber Shop Chronicles seyircisi ile bulusmustur. Oyun, Londra’dan Johannesburg’a Afrikali erkeklerin
berber diikkanlarinda bulusmalarina odaklanmistir. YouTube kanali araciligiyla National Theatre, licretsiz
olarak tiyatro oyunlarii ¢evrimici olarak yayinlayarak genis bir izleyici kitlesine erisim saglamistir.
National Theatre’in bu c¢abalarindan bir digeri, Danny Boyle’'un yonettigi ve basrollerinde Benedict
Cumberbatch ve Jonny Lee Miller'in yer aldig1 unutulmaz Frankenstein performansinin ¢evrimici olarak
yayinlanmasidir (Gorsel 1).

rankenstein w Benedict Cumberbatch & Jonny Lee Miller | National Theatre at Homd]

Gorsel 1. Frankenstein, Mary Shelley, 23 Nisan 2020

Bu modern yorum, Mary Shelley’'nin klasik eserine dayanarak seyircilere etkileyici bir tiyatro deneyimi
sunmustur. Benedict Cumberbatch ve Jonny Lee Miller'in canli performanslari ve derinlikli karakterleriyle
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seyircileri etkilemistir. National Theratre ayrica okullar, Uiniversiteler, kiitiiphaneler gibi egitim sektorii i¢in
cevrimici bir kaynak olabilecek Nationa Theatre Collection1 okullarin kapali oldugu dénemde evden erisime
agmistir. National Theatre'in on yillik canli yayin koleksiyonundan segilen ve daha 6nce hi¢ yayinlanmamis
yapimlardan olusan, diinya standartlarinda 24 yapimin yiiksek Kkaliteli kayitlari, National Theatre
Collection'da bulunmaktadir. Bu benzersiz koleksiyon, tiyatro tutkunlarina esi benzeri olmayan bir
deneyim sunmay1 hedeflemistir (Nelson, 2020). Maddi kriz National Theatre’1 da olumsuz etkilediginden
ayrica tiyatroyu desteklemeleri adina pandemi doneminde Nationaltheatre.org.uk vasitasiyla seyircilerden
bagis toplanmis ve bu sayede tiyatronun ayakta kalmasi saglanmistir.

National Theatre, ayrica Tennessee Williams'in iinlii oyunu A Streetcar Named Desire’in Gillian Anderson ve
Ben Foster'in basrollerinde oldugu versiyonunu da iicretsiz olarak sunmustur. Politik komedi tiriindeki
James Graham’in yazdig, Jeremy Herrin’in yénettigi ve 1974 Ingiltere’sine, parlamento krizine odaklanan
This House adl1 oyun gosterime girmistir. Josie Rourke tarafindan yonetilen, Roma'daki politik durumu ele
alan, bir intikam hikayesi tiiriindeki Shakespeare’in linlii trajedisi Coriolanus da gosterilmistir. Ayrica Ralph
Fiennes'in basrollerinde yer aldig1 Antony and Cleopatra gosterilmistir. Ayrica Les Blancs, The Deep Blue Sea,
A Taste of Honey ve Everyman gibi oyunlar National Theatre'in seyircilerin izlemesi icin gosterime sundugu
oyunlardir. National Theatre, Clint Dyer ve Roy Williams tarafindan yazilan ve sosyal konular1 gii¢li
diyaloglar ile dile getiren Death of England: Delroy adli oyunu ¢evrimici olarak seyircilere sunmustur. Bu
cabalar, National Theatre’in YouTube kanali aracilifiyla tiyatro deneyimini dijital ortamda seyircilere
ulastirma ¢abalarinin sadece birka¢ 6rnegini olusturmaktadir. Bu cevrimici gdsterimler, tiyatro sanatinin
erisilebilirligini artirmis ve diinya ¢apindaki seyircilere sanatin giiclinii gostermistir. National Theatre’in bu
girisimleri, pandemi doéneminde sanat ve kiiltiirel deneyimin seyircilere ulastirilmasinda tiyatro
endiistrisinin nasil déniistiiriicii bir rol oynadigin1 géstermektedir. National Theatre Live is birligi ile
Hamlet, Mice and Men ve Skylight gibi oyunlar1 sinema salonunun en iyi koltuklarindan goriintiiyle satisa
sunulan smirh sayidaki biletlerle gosterime sunulmustur. National Theatre, Jane Eyre gibi klasik edebi
eserlerin tiyatro uyarlamalarin dijital ortamda seyircilere sunarak edebiyat ve tiyatro diinyasini bir araya
getirmistir. National Theatre, Amadeus gibi klasik miizik ve tiyatronun harmanlandig1 biiyiileyici bir eseri
dijital platformlarda sergilemistir.

Shakespeare’s Globe Theatre da 18 Mart 2020 tarihinde Koronaviriis salgini 1s181inda kapilarini1 kapatmak,
tlim performanslarini, turlarini ve egitim etkinliklerini iptal etmek zorunda kalmistir. Ancak fiziki kapilarim
kapali kaldig: bir yilda, akillarini, kalplerini ve hayal giiclerini sonuna kadar agik tutuklarini ve online
diinyalarin1 genisletmeye kanalize olduklarini belirtmislerdir (Horobin, 2021). Shakespeare’s Globe
Theatre, dijital platformlar yoluyla Shakespeare oyunlarini seyircisine evlerinde ulastirma ¢abasini
strdiirmistiir. Kurulus, 6zellikle Shakespeare’in iinlii oyunu Hamlet'i dijital olarak yayinlayarak seyircilere
unutulmaz bir deneyim yasatmistir. Bu performans, seyircilere klasik Shakespeare eserini evlerinde
deneyimleme imkani sunmustur. Shakespeare’s Globe Theatre, Globe Player'da ¢ekilen alti yapimi 6
Nisan'dan 28 Haziran’a kadar YouTube kanalinda iicretsiz olarak yayinlamis ve bu yapim 600.000'den fazla
kisiye ulagsmistir. Sonrasinda Romeo and Juliet gibi klasiklesmis bir Shakespeare oyununu ¢evrimici olarak
seyircilere sunarak, seyircilerin romantizm ve trajedi dolu bu unutulmaz hikayeyi evlerinde izlemelerine
olanak saglamistir. Youtube hesabindan yayinladiklar1 Romeo and juliet oyunu 840.000'den fazla Kkisi
tarafindan izlenmistir. Oyun, YouTube'da 26. sirada yerlesmis ve abonelerini %729 arttirarak 133.000'den
fazla aboneye ulagmalarini saglamistir. Globe Player’in bu iicretsiz serisi, Ingiltere, ABD, Hindistan ve
Avustralya basta olmak iizere 2,7 milyon goériintiileme sayisina ulagmustir. Ayrica ingiltere’de 6grencilerin
GCSE icin Shakespeare metni ¢alistiklarini bildikleri icin 2020 yapimi1 Macbeth’in kaydin1 da YouTube
kanallarinda iicretsiz olarak yayinlamislardir (Horobin, 2021). Bunun yani sira Twelfth Night gibi eglenceli
ve dokunakl bir Shakespeare komedisini sanatseverlerle bulusturarak, seyircilere unutulmaz bir tiyatro
deneyimi yasatmistir. Sheakespeare’s Globe Theatre Othello ve The Midsummer's Night Dream gibi
Shakespeare'in klasik oyunlar1 resmi web sayfalarindan online erisime a¢gmistir. Bu oyunlar, kurulusun
pandemi siirecinde tiyatro deneyimini dijital platformlar araciligiyla seyircilere ulastirmak icin gosterdigi
cabalarin birer 6rnegini olusturmaktadir. Shakespeare’s Globe Theatre, seyirci kitlesiyle etkilesimi
strdiirerek sanatin ve kiiltiirel deneyimin evlerde yasanmasina olanak tanimistir. Bunun yani sira egitim
departmanlarindaki 6gretmenleri c¢evrimici CPD oturumlariyla desteklenmis, ¢evrimici revizyon
oturumlar1 ve ¢alisma atélyeleri diizenlenmis ve 6gretmen biilteni araciigiyla her ay 12.000'den fazla
Ogretmenle 6grenme kaynaklarimi dogrudan paylasarak baglantida kalmislardir (Horrobin, 2021). Bu
cabalar ise 6gretmenlerin profesyonel gelisimine katkida bulunurken ayni zamanda 6grencilerin egitim
kalitesini artirmay1 hedeflemistir. Kurulusun egitimdeki bu aktif rolii, toplumda egitimdeki esitsizlikleri
azaltmayl ve sanatin giliclinii egitim alanina tasiyarak daha genis bir kitleye ulasmayr amaglamistir.
Shakespeare’s Globe Theatre’in bu ¢abalari, tiyatro deneyimini erisilebilir kilarak ve seyirci kitlesiyle bag
kurarak sanatin evrenselligini vurgulamistir. Shakespeare’s Globe Theatre, William Shakespeare’in diger
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oyunlarinin yani sira The Merry Wives of Windsor gibi nadir sahnelenen eserlerinin dijital performanslarini
da seyircilere sunmustur. Bu performanslar, Shakespeare'in genis ve renkli repertuarini kesfetmek isteyen
seyirciler icin 6zel bir firsat olmustur. Cevrimici olarak aile atdlyeleri ve hikaye anlatma oturumlarini iceren
Telling Tales'i okul tatilleri i¢in ¢evrimici canli ve etkilesimli etkinliklerine uyarlamislardir. Toplamda ise
ailelere ve genclere yonelik olarak 475 saatin lizerinde etkilesimli icerik sunmuslardir. Ayn1 zamanda iki
yeni dijital festival de olusturmuslardir. Sam Wanamaker Tiyatrosu'nu ‘Shakespeare ve Irk’ ile ‘Shakespeare
ve Korku' festivalleri icin yayin stiidyosuna doniistiirmiislerdir. Michelle Terry ve Paul Ready ile
Shakespeare Giinliikleri'ni ve Shakespeare ve Race i¢cin adanmis #BoyleSeyler adli podcast serisi
baslatilmistir. Aralarinda Stephen Fry, Jade Anouka ve Shubham Saraf' gibi sanat¢ilarin bulundugu
Shakespeare'den secilmis alinti, sone, kendi kendine konusmalari ve sahne direktiflerinden olusan seckisi
Love in Isolation serisi igerisinde yayimnlanmistir. Bu seri, 38 videodan olusmus ve 120.000'den fazla kisi
tarafindan ticretsiz izlenmistir (Horrobin, 2021). Shakespeare’s Globe Theatre, filme aldig1 yapimlarini
YouTube'da yayinlayarak 1,9 milyonluk bir seyirci kitlesine ulasmistir. Kurulus ayni zamanda diinyanin
dort bir yanindan sanatgilarin Shakespeare'in eserlerini Shakespeare’s Globe Theatre sahnesinde kendi
dillerinde seslendirmeleri icin agirladig1 2012 Globe to Globe Festival'inin 34 yapiminin tamami da satisa
sunmustur. The Complete Walk’taki 37 film ¢evrimici olarak erisilebilir olmustur. Bu 10 dakikalik kisa
filmler, Shakespeare'in eserlerinde tasvir edilen mekanlarda c¢ekilmekle birlikte seyircisini Verona'dan
Atina'ya ve Danimarka'ya kadar bir yolculuga ¢ikarmistir. Filmlerde James Norton, Gemma Arterton, Meera
Syal ve Simon Russell Beale gibi iinlii oyuncular oynamistir (Horobin, 2020).

Shakespeare’s Globe Theatre, kurulus amacina da uygun olarak kalabaliklarin sahnenin etrafinda toplandigi
ve oyuncular mikrofon veya set olmadan performans sergiledikleri bir tiyatro binasi oldugundan, bu 6zel
durumdan dolay1 pandemiden daha olumsuz etkilenmistir. Kurulusun gelirinin %95’i bilet gelirlerinden
saglanmaktadir. Bu kurulus bilet satislari, diigtinler, yiyecek-icecek hizmetleri ve kisisel etkinliklerden elde
edilen gelirlerle finanse edilen, kdr amaci giitmeyen bir kurulus oldugundan pandemideki kapanmadan
dolayi iflasin esigine gelmistir. Ingiltere Sanat Konseyi'nden (ACE) mali destek alamadig: i¢in hiikiimet
kurumu tarafindan acil durum finansmani olarak tahsis edilen yaklasik 200 milyon dolar destege de hak
kazanamamistir (Jeffery, 2020). Shakespeare’s Globe Theatre diizenli devlet destegi almayan bir hayir
kurumu olarak, seyircilerinin destegine her zamankinden daha fazla ihtiya¢ duymustur. Shakespeare’s
Globe Theatre “1997'deki acilisindan bu yana gelecegine yonelik en biiyiik tehditle" (Kelleher, 2020) karsi
karsiya kalmistir. Komite baskani ve muhafazakar parti milletvekili Julian Knight, "Shakespeare's Globe
diinyaca linlii bir kurumdur ve yalnizca ulusal kimligimizin bir pargasi degil, ayni zamanda diinya ¢apindaki
biiyiik katkinin 6nde gelen bir 6rnegidir. Bu milli hazinenin Covid-19'a yenik diismesi trajedi olur" (Booth,
2020) diyerek gecmisi 1599 yilina dayanan ve Shakespeare'in eserlerinin ilk sergilendigi ikonik tiyatro
binasinin replikasi olan bu kurulusun salgina karsi ayakta kalmasi gerektigini vurgulamistir. ingiltere Sanat
Konseyi'nin verdigi acil durum desteginden yararlanamadigini acgiklayan tiyatro toplulugu, bu zorlu stireci
atlatmak adina seyircilerinden bagis toplama yoluna gitmistir.

Ingiltere'nin Stratford-upon-Avon'daki ikonik kuruluslarindan olan Royal Shakespeare Company (RSC) de
pandemi krizinden olumsuz etkilenen kuruluslardan birisidir. Tiyatrolarinin kapilarini gecici olarak
kapatmak durumunda kaldiklarindan sahneye ¢ikmadan seyircilerine hizmet etmeye nasil devam
edebileceklerinin yollarin1 aramislardir. Stratford'daki acik hava Shakespeare programlar: da dahil olmak
iizere etkinlikler diizenlemisler ve sonbahar, kis aylarinda ¢evrimici yayinlari seyircilerinin seyir zevkine
sunmuslardir. Ayrica ¢cocuklari ve gengleri okula dénerken desteklemek amaciyla 6gretmenler ve okullarla
ortak calismalar yapmislardir (Ramachandran, 2020). Kurulus, BBC Bitesize Online ile is birligi yapilarak
Birlesik Krallik genelinde evde Shakespeare okuyan okul ¢ocuklarina iicretsiz egitim faaliyetleri ve
kaynaklardan olusan destekleyici bir paket sunmustur. Kurulus, RSC From The Archive adi1 altinda arsiv
performanslarin dijital olarak paylasarak seyircilerin erisimini saglamistir (Gorsel 2). Bu girisim, tiyatro
tutkunlarina sevdikleri oyunlari evlerinden izleme sansi vererek tiyatroya olan ilgiyi canli tutmustur.
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Gorsel 2. RSC From The Archive, 10 Mart 2024

Royal Shakespeare Company, bu cercevede Shakespeare’in unutulmaz oyunlarindan biri olan Macbeth
performansinmi dijital platformda paylasip seyircilere evlerinde Shakespeare’in basyapitlarindan birini
deneyimleme imkani tanimistir. Tiyatro toplulugu ayrica bu program araciligiyla King Lear gibi unutulmaz
bir Shakespeare oyununu seyircilere sunarak, seyircilere klasik bir trajedi deneyimi yasatmistir. Ayrica The
Tempest gibi biiyiileyici bir oyuna ait performansi dijital ortamda seyircilerle bulusturarak, sanatseverlere
unutulmaz bir tiyatro deneyimi sunmustur. Bu érnekler, Royal Shakespeare Company’nin tiyatroya erisimi
artirmak ve seyirci kitlesiyle etkilesimi siirdiirmek amaciyla arsiv performanslarim dijital ortamda
paylasarak tiyatroya olan ilgiyi canli tutma ¢abasina giizel birer 6rnektir. Bu tiir girisimler, tiyatro sanatinin
erisilebilirligini artirarak ve seyirciyle bag kurarak sanatin evrenselligini vurgulamis ve tiyatro deneyimini
herkese ulasilabilir kilmistir. Royal Shakespeare Company, pandemi doneminde Dream adl bir projeye de
imza atmistir (Gorsel 3). Susan L. Fischer’a gore,

Dream baslikli otuz dakikalik deney, Royal Shakespeare Company ile Gelecegin
Seyircileri arasindaki ortak bir c¢abay1 temsil ediyordu. Canli performansi
hareket yakalama teknolojisi, 3D grafikler ve etkilesimli oyun teknikleriyle
birlestirdi ve seyircilerin Puck'l sanal bir ormanda uzaktan ydnlendirmesine
olanak tanidi. Midsummer Night’s Dream'den esinlenen film, Puck ve perilere
odaklandi. Cevrimici seyirciler icin dijital ormanda dolasan sanal periler bir
video oyunu 6nerdiyse, sekiz performans canli ve gercek zamanli olarak sunuldu.
Dream, Shakespeare'in performansi icin, COVID-19 salgin1 sirasinda (bu
salgindan ortaya ¢ikmak yerine) gelisen yeni bir formati temsil etmektedir
(2022).

Dream, Shakespeare'in performans sanatini, COVID-19 salgimi sirasinda gelisen yeni bir formatla
birlestirerek tiyatro deneyimine yeni bir boyut kazandirmistir. Bu deney, sanatin ve teknolojinin
entegrasyonunu gostererek, tiyatronun ve performans sanatlarinin yenilikgi bir sekilde evrimlesebilecegini
gostermektedir. Ayni1 zamanda seyircilerin sanal ortamda etkilesime gecmesini saglayarak, tiyatro
deneyimini daha kisisel ve ilgi cekici hale getirmistir. Bu proje kapsaminda, Shakespeare'in oyunlarindan
esinlenilerek olusturulan dijital igerikler ve ¢evrimici etkinliklerle seyirciyle etkilesim saglanmistir.
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Gorsel 3. Dream, Royal Shakespeare Company, 3 Mart 2021

The 0ld Vic tiyatrosu da herhangi bir hiikiimet fonu almadigindan, kurulusun mali modelinin iicte ikisi gise
gelirine ve licte biri de bagis toplama ve hayir amagh bagislara dayandigindan pandemi déneminde biiyiik
zorluklar yasamistir. Pandemi nedeniyle kapilarini kapatmak zorunda kaldiklarinda, Daniel Radcliffe ve
Alan Cumming'le iki haftalik bir oyun calismasi ve Eileen Atkins ve Timothée Chalamet'in oynadigi 4000
Miles'in kapali gise yapimi vardir. Ancak pandemi bu iiretimleri sekteye sokmustur. Pandemi siiresince
Zoom tzerinden seyirci gosterimlerle bulusurken The Old Vic'in Genel Miidirii Sam Sargant, Zoom
platformunun “performanslar i¢cin dogal bir yuva gibi” oldugunun, “canli bir performansin ugultusuna izin
verdi”gini (Francois, 2021) dile getirir. Sargant aciklamasina séyle devam eder: “Kendi biinyemizdeki bilgi
birikimimiz ile Zoom'un teknolojisini birlestirdik. Muhtesem sahne ekibimiz kamera operatérii oldu ve ses
departmanimiz tiim yayin sorumluluklarini iistlendi. Ayn1 zamanda Zoom ekibi yayin ve kayit lojistigini
uygulamamiza da yardimci oldu” (Francois, 2021). Sargant bu ifadeleriyle tiyatro endustrisinin COVID-19
salgini sirasinda nasil bir doniisiim gegirdigini ve teknolojinin bu siirecteki 6nemini vurgular. Geleneksel
sahne performanslarinin kisitlandigi bir dénemde, kurulus kendi icindeki bilgi birikimini ve Zoom gibi
dijital iletisim platformlarinin teknolojisini bir araya getirerek yeni bir yol bulmustur.

The 01d Vic, “In Camera” ad1 altinda dijital oyun gdsterimleri diizenleyerek seyircileri evlerinden tiyatro
deneyimi yasamaya tesvik etmistir. Buna gore, oyuncular tiyatroda bos koltuklara karsi oynarken
performanslarini anlik olarak kameralar yoluyla canli olarak seyircilere ulastirmiglardir. Bu gosterimler
yalnizca kamera ve canli yayin yoluyla erisilebilirlige sahiptir. Akbar’a gore, The Old Vic, “In Camera” dijital
gosterileri, “esasen dijital tiiketim i¢in yapilmis (bos oditoryumlarda da olsa) canli sahne
prodiiksiyonlaridir” (2020). Bu dogrultuda seyirciler Zoom yoluyla gosteriyi hem canli hem altyazili hem
de sesli anlatimla izleme firsat1 yakalamislardir. Gosterimler i¢in biletler, oditoryumda oldugu gibi 10£ ile
65£ arasinda fiyatlandirilmakla birlikte tiim koltuklar ayni manzaray: gostermektedir. Sargant ise bu dijital
seriyi sdyle tanimlar: “IN CAMERA serisi bir bagis toplama etkinligidir ve kapilarimiz fiziksel olarak kapali
olsa bile The 01d Vic'in a¢ik ve basarili kalmasina yardimci olacak bir firsattir. Etrafimizda toplanan ve bize
destek olmak isteyen insanlardan ¢ok etkilendik. Siddetli izolasyon duygularinin ardindan o dénemde yeni
ve farkli bir seyin parcasi olmak da heyecan vericiydi” (Francois, 2021). Sargant, bu tiyatro kurulusunun
COVID-19 salgi sirasinda nasil bir déniisiim gecirdigini ve toplumdan gelen destekle ayakta kalmaya
calistigini vurgular. 94.000'den fazla hane tarafindan izlenen bu prodiiksiyonlar, The Old Vic'in salonlarinin
kapali olmasina ragmen genis bir izleyici kitlesiyle bulustugu anlamina gelir. %40'lik yeni seyirci orani,
tiyatronun seyirci tabaninin genislemesi ve ¢esitlenmesi agisindan énemli bir gelismedir (Francois, 2021).
Kurulusun 6zellikle uluslararasi erisim konusundaki basarilar dikkat ¢ekicidir. Bu prodiiksiyonlarin 88
iilkede izlenmis olmasi, sadece yerel degil, ayni zamanda kiiresel bir etkiye sahip oldugunu bize gosterir. Bu
proje kapsaminda Britanyali oyun yazar1 Duncan MacMillan'in Lungs adli oyunu dijital platformda
seyircilere sunulmustur (Gorsel 4). Bu oyun, Claire Foy ve Matt Smith’in performanslariyla evlerdeki
seyircilere unutulmaz bir tiyatro deneyimi yasatmistir.
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Gorsel 4. Lungs, Duncam MacMillan, 27 Ocak 2021

“The 0ld Vic, In Camera” projesi kapsaminda ayrica Three Kings, The Dumb Waiter ve Chrismas Carol adl
oyunlar dijital olarak sahnelemistir. A Christmas Carol oyununun, llke genelindeki bakim evlerinde
izlemeleri icin Ucretsiz biletler sunulmustur. 2400'den fazla bakimevi bu projeyi listlenmistir (Francois,
2021). Tiyatro toplulugu Faith Healer adli oyunu dijital olarak seyircilere sunarak, sanatseverlere etkileyici
bir tiyatro performansi deneyimletmistir. Bu 6rnekler, 73 iilkede yayinlanan The Old Vic’'in “In Camera”
projesi araciligiyla evde kalmak zorunda olan seyircilere tiyatro deneyimini ulastirma ¢abasina drnek tegkil
etmektedir. Bu ¢abalar, tiyatro sanatinin evrenselligini ve erisilebilirligini artirarak, seyircilerin herhangi
bir cografi sinirlama olmaksizin sanatin tadini ¢ikarmasina olanak tanimistir. Pandemi déneminde yasanan
zorluklara ragmen, tiyatro endiistrisi yaratici ¢oziimler iireterek sanatin canliligini ve 6nemini korumustur.
Bu stlirecgte ortaya cikan yenilikler, sanatin dijital platformlarda nasil daha genis kitlelere ulasabilecegini
gostermektedir.

Ote yandan Bridge Theatre, Alan Bennett'in Talking Heads adl1 eserinin dijital performansini sergilemistir.
Donmar Warehouse da Coriolanus ve A Streetcar Named Desire gibi klasik oyunlarin c¢evrimigi
performanslarin seyircilerle bulusturarak tiyatro deneyimini dijital ortamda sunmustur. Bridge Theatre,
Nicholas Hytner tarafindan yonetilen ve Shakespeare'in A Midsummer Night's Dream adli eserinin bir
uyarlamasi olan oyunu ¢evrimici olarak seyirciye sunmustur. Bunun yani sira West End ve diger popiiler
tiyatro mekanlari, baz1 biiyiik produksiyonlarini dijital ortamda seyircilerle bulusturmus ve bu sayede
seyircilere Broadway ve West End kalitesinde tiyatro deneyimi sunmustur. The Barbican Centre’da The
Encounter gibi deneysel ve sira dis1 tiyatro performanslari dijital ortamda seyircilere sunularak sanatin
smirlarini zorlamis ve seyircilere benzersiz bir deneyim sunulmustur (Gorsel 5). Bu oyun, Mayis 2020'de
bir haftaligina seyirci i¢in Londra'da gosterime girmistir.

Gorsel 5. The Encounter, Barbican Centre, 2018
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Bu performanslar, seyircilere sanatin giiciinii evlerinin konforunda deneyimleme firsati sunmustur. Bu
dénemde Britanya tiyatrosu, cesitlilik gdsteren dijital performanslarla seyircilerin evlerinde sanatin giiciinii
deneyimlemesine olanak saglamis ve tiyatro deneyimini herkesin erisebilecegi bir noktaya tasimistir. The
National Theatre’in sanat yonetmeni Rufus Norris ayrica “National Theatre Together” projesini
baslattiklarini duyurmustur. Bu proje kapsaminda Londra disindaki sanatgilar, gruplar ve yapimcilar
agirlanmistir. Ayrica National Theatre of Scotland ve BBC tarafindan ortaklasa yaratilan bir dizi kisa dijital
sanat eseri olan Scenes for Survival ortaya konulmustur.

Robert Myles tarafindan yaratilan "The Show Must Go Online", William Shakespeare'in Birinci Folyo
oyunlarinin c¢evrimici olarak haftalik olarak okunmasini gergeklestirmistir. Britanya'da “Dijital Tiyatro
Donlisimi” projesi kapsaminda tiyatro sirketlerinin gevrimici olarak oyun sahnelemeleri mimkiin
kihinmistir. Bu proje, 2020'deki karantinanin ilk giinlerinde The Tempest'in kapali gise olarak Zoom
iizerinden performansini sergilenen Oxford'daki Creation Theatre'in deneyimine dayandirilmistir. Exeter
Universitesi'nden Profesér Pascale Aebischer ve Dr. Rachael Nicholas tarafindan yénetilen bu proje,
seyircilerin karantina sona erdikten sonra bile canly, dijital tiyatro i¢cin 6deme yapmaya istekli olmalari
sonucunu paylasmistir. Hampstead Tiyatrosu, Guardian ile birlikte en dikkat ¢cekici yapimlarindan olan bazi
oyunlari ¢cevrimici olarak sahnelemistir. Sanat yénetmeni Edward Hall tarafindan ydnetilen ve madencilerin
80'lerin ortasindaki grevine odaklanan Beth Steel'in Wonderland oyunu ve Howard Davies'in yapiminda ve
Hindistan'in 1947'de boliinmesini anlatan Howard Benton'in 2013 yilindaki oyunu Drawing the Line bu
durumu 6rnekler. Elysium Theatre tarafindan online Covid-19 Monologues gosterime girmistir. The National
Theatre of Scotland, pandemi déneminde Iskog tiyatro sektériinii ve yaraticilarini desteklemek icin
alternatif bir cevrimici tiyatro programi duyurmustur. Edinburgh Festival Fringe (EFF) ve Edinburgh
International Festival (EIF) gibi uluslararasi festivallerde bazi iptallerden sonra hibrid performanslar
sergilenmistir. Pek ¢ok tiyatro grubu online atdlye diizenleyerek gdsterinin devam etmesini saglamaya
calismislardir. Ornegin, Theatre Royal Haymarket, pandemi déneminde geng sanatgilar ve tiyatro severler
icin ¢cevrimici atolyeler diizenleyerek egitim ve sanat faaliyetlerini siirdiirmeye ¢alismistir.

Barry Houlihan ve Catherine Morris'e gore, "drama egitimi agisindan, birgoklari i¢in 6grenme alani radikal
ve acil bir sekilde tamamen ¢evrimici bir alanda olacak sekilde yeniden olusturulmustur. Bu durum, uzak
konumlardan cevrimici 6grenme platformlarina altyapisal erisim, cevrimici 6gretme ve 6grenme sirasinda
6grenmek, degis tokus yapmak ve katkida bulunmak i¢in kisisel bir alan gerektirme agisindan zorluklari da
beraberinde getirmistir" (2022). The Royal Conservatoire of Scotland, RSC at Home adl dijital platform
yoluyla 6grencilere yayinlar ve icerikler sunarak onlar1 desteklemistir. Britanya'da bitirme projelerinin
sunulmasi noktasinda da teknoloji yoluyla dijital ¢dziimler sunulmustur. Ornegin, Guildford School of Acting
son doneminde olan 6grencilerinin performanslarini paylasmalar1 amaciyla dijital bir platform kurmustur.
National Theatre, yonetmen Rufus Norris'un moderatorliigiinde gergeklesen "Rufus Norris Talks to..." adli
cevrimici bir soylesi serisi diizenlemistir. Bu seride tiyatro diinyasinin 6énde gelen isimleriyle yapilan
roportajlar ve sohbetler seyircilere sunulmustur. West End'deki bir¢ok iinlii oyuncu pandemi sirasinda ev
performanslari diizenleyerek sosyal medya tlizerinden seyirciye ulasmistir. Bu performanslar, tiyatro
diinyasindaki yildizlarin evde kaldiklari siirecte sanati siirdiirme ¢abalarini temsil etmistir.

3. Sonug

Pandemi, tiyatro diinyasinda biiyiik doniisiimlere yol agcmis ve tiyatroda adeta bir ronesans baslatmistir.
Tiyatroda sosyal mesafe oOnlemlerinin uygulanmasi, sahnelerin kapanmasiyla geleneksel tiyatro
performanslarinin seyirciyle dogrudan etkilesimi kisitlanmis, sanatgilar ve tiyatrocular dijital platformlar
kullanarak seyirciyle bulusmak i¢in yeni yollar aramaya zorlanmislardir. Dijital doniisiim, tiyatro sanatinin
daha genis kitlelere ulasmasini saglarken sanatgilarin yaraticiliklarini da artirmistir. Sanal tiyatro
performanslari, cografi sinirlari asarak diinya ¢apinda seyircilere erisim saglamis ve tiyatronun kiiresel bir
dil haline gelmesine katkida bulunmustur. Teknolojinin etkisiyle, oyun yazarlari artik eserlerini interaktif
formatlarda tasarlayabilmistir. Dijital platformlar, oyun yazarlarina gorsel ve isitsel unsurlari daha etkin bir
sekilde kullanma imkani sunarak eserlerin derinligini ve etkileyiciligini de artirmistir. Ayrica sanal sahne,
oyun yazarlarina mekansal kisitlamalardan bagimsiz olarak eserlerini kurgulama ve sunma 06zgiirligi
tanimistir. Bu donem, tiyatro diinyasinin direncini ve adapte olma yetenegini bize gdsterirken sanatin
dayanikliigini bir kez daha kanitlamistir. Dijitallesen tiyatro sahnesi, tiyatro diinyasina yeni olanaklar
sunarken geleneksel oyun yazma stirecinde yeni zorluklari beraberinde getirmistir. Sanal performanslarin
gercek zamanl etkilesimini saglamayi, teknik ve estetik anlamda yeni beceriler kazanmay1 gerektirmistir.
Bununla birlikte dijitallesme geleneksel tiyatro deneyimindeki canlilik, duyusal zenginlik ve biriciklik gibi
o6nemli unsurlari sorgulamamiza yol agmistir.
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Pandemi siireci, diinya tiyatrosunda oldugu gibi Britanya tiyatrosunda da kokli degisimlere yol agmis ve
sanatin doniisiimiine tanik olunmustur. Saglik 6nlemlerinin getirdigi kisitlamalar, Britanya’daki tiyatro
endistrisini dijital platformlara dogru yonlendirmis, sanatgilari yeni ve yaratici ¢ézlimler tiretmeye tesvik
etmistir. Dijitallesmenin hiz kazandig1 bu siirecte, tiyatro sahnesi evden, ofisten veya herhangi bir
mekandan erisilebilir hale gelmis ve sanatin evrensel giicii daha genis kitlelere ulasmistir. National Theatre,
The Globe Theatre, Royal Shakespeare Company ve The Old Vic gibi 6nde gelen tiyatro kurumlarinin dijital
platformlara yonelik ¢abalari, sektériin bu donemde nasil bir doniisiim yasadigini seyircisine gdstermistir.
National Theatre, National Theatre Live ve National Theatre at Home gibi baslattig1 yeni platformlarla
seyircisiyle bulusarak énci bir girisimcilik 6rnegi gostermistir. National Theatre ayrica okullarin kapali
oldugu dénemde evden erisilebilen National Theatre Collection adli ¢evrimici kaynag: egitim sektoru icin
sunmustur. Bu kaynak, okullar, liniversiteler, kiitiiphaneler ve diger egitim kurumlari i¢in oldukca degerli
bir kaynak olma potansiyeline sahip olmustur. Shakespeare’s Globe Theatre, Shakespeare’in unutulmaz
eserlerini online platformlar yoluyla seyircisi ile paylasmistir. Mali anlamda destekten yoksun kalan ve
iflasin esigine gelen bu tiyatro, biiyiik zorluklarla bas etmek zorunda kalmistir. Kurulus, Love in Isolation
projesini baslatarak bu kapsamda, Shakespeare'in ask temali eserlerinden sahnelerinin sanatcilarin
evlerinden kaydettikleri boliimleri ¢evrimici olarak yayinlamistir. Tipki Shakespeare’s Globe Theatre gibi
pandemi krizinden ciddi anlamda etkilenen Royal Shakespeare Company, Stratford'daki acik hava
Shakespeare programlari ve cevrimici yayinlar diizenlemislerdir. Royal Shakespeare Company’'nin pandemi
doneminde baslattiklar1 Dream adli proje biiylik ses getirmistir. Bu proje, sanatin ve teknolojinin
entegrasyonunu seyircisine basaril bir sekilde sunmustur. Royal Shakespeare Company bunlarin yani sira
RSC From The Archive adi altinda arsiv performanslarini dijital olarak seyircisinin erisimine agmistir. The
0ld Vic tiyatrosu ¢ogunlukla canli performanslarla seyircisinin seyir zevkine seslenmistir. Baslattiklar1 “In
Camera” adli dijital oyun gosterimleriyle dikkat ¢ceken bu tiyatro kurulusu Duncan MacMillan'in Lungs adli
oyunu ile Three Kings, The Dumb Waiter ve Chrismas Carol gibi ikonik oyunlar1 seyircisi ile bulusturmustur.
Bridge Theatre, Donmar Warehouse The Barbican Centre ve National Theatre of Scotland gibi tiyatro
kuruluslar1 da yine ayni sekilde ¢evrimici performanslara yer vererek seyircisine ulasmistir. Britanya
tiyatrosundaki tiim bu 6ncii girisimler, sanatin toplumsal baglar1 giiclendirme potansiyelini ve insan
deneyimine olan katkisini1 bize gostermistir. Pandemi siireci, zorluklara ragmen Britanya tiyatrosunun
dayanikliligini ve yaraticilifini ortaya koymustur. Britanya tiyatrosu basta olmak {izere sanatin bu déniisii
gelecekte daha biiyiik degisimlere yol agacak ve seyirci-oyun-oyuncu etkilesimini yeni bir boyuta tasiyacak
gibi gériinmektedir.
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