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Oz

Sanat eserine bakis, tarihsel siire¢ icerisinde sanatin gecirdigi kirilmalarla beraber degisim
gostermistir. Sanatin dogasinda var olan elestirellik, sanatin tanimini genisleterek onu
dontstiirmiistiir. Bu durum sanat eserinin nesneden bagimsiz, sadece bir kavram ya da deneyim
olarak da kabul edilebilecegini gostermistir. Sanatci tarafindan tretilen eserin atdélyeden ¢ikarak
kamuya sunulmasl, sergilenmesi, ticari bir boyut da kazanmasina neden olur. Ozellikle iiretilen
sanatsal calismalarin nasil ve ne zaman sanat eseri olarak deger gordiigii, postmodernizm ile birlikte
degisen sanat-nesne iligkisi ile birlikte farklilik gostermistir. Giiniimiiz sanat anlayisinda sosyal
medya ve dijital platformlarin varligi sanatin sergilenmesi ve pazarlanmasinda alternatifler yaratmais,
sanat¢l ve sanat eserinin gorunurligiinii degistirmistir. Arastirmada tiim bu tartismalarin temel
alindigr kapsaml bir literatiir taramasi yapilmis, gorsel materyaller incelenmistir. Bu yontem,
arastirmanin teorik temellerini gliclendirerek sanat eserinin ne oldugu ve sanatin gecirdigi siireci
anlamak icin gerekli altyapiyr olusturmugtur. Uretilen c¢alismalarin sanat eseri olarak
degerlendirilme siirecinde, eserin tanimi ve degeri Heidegger, Baudrillard, Benjamin ve Bourriaud
gibi diisiiniirlerin gorisleri izerinden ele alinirken, eserin nesne, kavram ve mekanla olan iliskisi ile
sanatcinin eser iizerindeki etkisi tartisilmistir. Sanatin pazarlanabilir 6zelligiyle beraber sanat¢inin
eserine 6znel yaklasimi ve izleyici tarafindan nasil kabul aldig1 temel alinarak karsilastirmali
inceleme yapilmis, sanat eserinin ne oldugu ve tretilen ¢alismanin ne zaman eser degeri aldigy, bir
standarttan ziyade, toplumsal, kiiltiirel ve tarihsel baglamlara dayal oldugu gériilmiistiir. Oznesi
degisse de sanat eserinin degerinin genellikle belirli bir kiltiirel iktidar grubunun belirledigi
normlara gore sekillendigi anlasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat eseri, Nesne, Sergileme, Atolye.

A Critical View on the Process of Evaluating Artworks as Works of Art

Abstract
The perspective on artwork has changed over time alongside the transformations art itself has

undergone throughout history. The inherent critical nature of art has expanded and transformed its
definition. This has demonstrated that an artwork can be accepted as merely a concept or experience,
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independent of the object. When an artwork produced by an artist leaves the studio to be exhibited
and presented to the public, it gains a commercial dimension as well. The manner and timing of how
and when produced artistic works are valued as artworks have changed, especially with the changing
art-object relationship brought about by postmodernism. In today's sense of art, the presence of
social media and digital platforms has created alternatives for the exhibition and marketing of art,
altering the visibility of both the artist and the artwork. In the research, a comprehensive literature
review based on all these discussions was conducted, and visual materials were examined. This
method has strengthened the theoretical foundations of the research, providing the necessary
infrastructure to understand what an artwork is and the process art has undergone. In the process
of evaluating produced works as artworks, the definition and value of the work were discussed
through the perspectives of philosophers like Heidegger, Baudrillard, Benjamin, and Bourriaud,
along with the relationship of the work with object, concept, and space, and the artist's influence on
the work. A comparative examination was conducted based on the marketable feature of art, the
artist's subjective approach to their work, and how it is accepted by the viewer. It was found that
what constitutes an artwork and when a produced piece gains the value of an artwork is based on
societal, cultural, and historical contexts rather than a standard. Although the subject may change, it
was understood that the value of an artwork is generally shaped according to the norms determined
by a certain cultural power group.

Keywords: Work of Art, Object, Exhibition, Studio

Tarihsel siire¢ icerisinde sanat ve zanaat ayriminin olmadig1 bir dénemden, giiniimiizde
nesneden bagimsizlasan sanat anlayisi tartismalarina gecilmis, sanat¢inin eseri
tanimlamadaki pay1 da bu tartismalara etki etmistir. Tim bu degisimlerin kokenlerini
anlamak i¢in Avrupa'da miizelesme hareketinin baslangicina, Ronesans donemine bakmak
onemlidir. Ronesans ile birlikte Avrupa’da baslayan miizelesme hareketinin ilk 6rnegi 14.
yiizyildaki nadire kabineleridir. ilging ve nadir nesnelerin biriktirildigi bu yerler
koleksiyonculugun gelismesi ve sergilemenin 6niinii agar. Nadire kabilelerini olusturanlar,
resim, heykel ya da kisisel begeniye bagl ilging nesneler oldugu kadar tarihi ve bilimsel
malzemeler de olabilir. Alman sanat elestirmeni Walter Grasskamp (2005), Ronesans
donemindeki atoélyeleri, sanatcilarin koleksiyoncu gibi hareket edip atdlyelerinde model
olarak kullandiklar1 bir¢ok nesneyi bulundurmalari nedeniyle minyatiir nadire kabinelerine
benzetir. Ustelik sanatgilarin kendi meslektaslarinin ¢alismalarini da toplamalari ona gére
miizeciligin baslangicina 6rnek olarak verilebilir (s. 69). Sanatgilardaki bu koleksiyoncu
tutum, atolyeleri kendi sergileme mekanlar1 olarak diizenlemelerini saglarken diger
taraftan bu pargalari yaratim siiregleri icin de kullanirlar. Bazen parcalardan aldiklari ilham
yeni calismalar yapmalarina yardimci olurken bazen de onlar1 kendi ¢alismalarina dahil
ederler. Sanatgilarin atodlyelerini kendi zevk ve Kkisisel begenilerine gore diizenlemeleri,
yaraticiliklarina dogrudan etki ederek olusturduklar: eserlerin 6zgiinliigiine katk: saglar.

Nadire kabileleri 17. yiizyllda Avrupa’da yayginlasmis, 18. ve 19. yiizyillarda modern
miizelerin olusumunda etkili olmustur (Artun, 2017, s. 15). Miizeler artik koleksiyonlarini,
bilgiyi ve tarihi 6n planda tutarak gostermeyi amaclar. 18. yiizyila kadar soylulara ve saray
cevresine ait olan 6zel koleksiyonlar, Fransiz Akademisi tyelerinin diizenledigi Salon
sergileri ile birlikte zamanla kamuya acilmaya baslamistir. Koleksiyon ve sergilerin kamuya
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acilmasi sanat elestirisini beraberinde getirdigi gibi, modernlesme ile birlikte degismeye
baslayan sanat anlayisi, miizecilik elestirilerini de olusturmaya baslar. Bu durum sanat
eserine bakisi da degistirir. Calismalarin sanat eseri degerini aldig1 yer atolye, galeri ya da
kamusal bir mekan olabilir. Ayni sekilde sanat eseri bir nesne ile birlikte diisiiniilebilecegi
gibi kavramin da eser niteligi tasiyabildigi goriliir. Gliniimiize kadar sanatin gecirdigi
kirilmalar goéz oniinde bulunduruldugunda, sanat eserinin ne oldugu kadar ne zaman eser
degeri aldig1 da 6nemli olmaya baglar.

Arastirma, sanat¢i tarafindan iiretilen 6zgiin sanat calismalarina ne zaman ve kim
tarafindan sanat eseri degeri yiiklendigi lizerinde dururken ge¢misten giiniimiize yasanan
kirilmalarin sanat iizerindeki etkisi iizerinden degerlendirilmistir. Bir sanat eserinin
degerini belirleyen faktorler ve bu degerin nasil olustugunu anlamak i¢in, eseri toplumsal,
kiiltiirel ve tarihsel baglamiyla ele almak 6nemlidir.

Postmodernizm ile birlikte, 6zellikle galeri gibi yapilarin varliginin sanatin ticarilesmesine
neden oldugu elestirileri ortaya ¢ikmis, sanatin nesneden bagimsiz sadece bir kavram ya da
deneyim olarak da kabul edilmeye baslandigi goriilmiistiir. Bu stlirecte sanat eserinin ne
oldugu, eserin kaliciliginin ona sanat eseri 6zelligini katacak nitelik olup olmadig:
tartisilmaya baslanmistir. Sanat¢inin atélyedeki calisma pratiginin Ortacag’dan giintimiize
gecirdigi degisim Uzerine yapilan bu incelemede, sanatin tanimi ve atdlyenin sanat
eserindeki etkisi ele alinmistir. Atdlyeden kamuya ¢ikarak sergilenen eserin ticari kaygilarla
tiilketim nesnesine doniistimiinii etkileyen faktorler, glinlimiiz sergileme pratikleri de
dikkate alinarak tartisilmistir. Bu baglamda, sanatc¢inin eser lizerindeki rolii ve otoritenin
etkisi, glinlimiiz sergileme yontemleri gz 6niinde bulundurularak incelenmistir.

Arastirmada tiim bu tartismalarin temel alindig1 kapsamli bir literatiir taramasi yapilmis,
film ve video gibi gorsel materyaller incelenmistir. Bu yontem, arastirmanin teorik
temellerini giiclendirdigi gibi sanat eserinin ne oldugu ve sanatin gecirdigi siireci anlamak
icin gerekli altyapiy1 olusturmustur. Yazili ve gorsel kaynaklardan elde edilen verilerin bir
araya getirilmesi, konunun daha kapsamli ve birbirleriyle daha detayl iliskilendirilerek ele
alinmasini saglamistir. Uretilen ¢alismalarin sanat eseri olarak degerlendirilme siirecinde,
eserin tanimi ve degeri Heidegger, Baudrillard, Benjamin ve Bourriaud gibi diisiiniirlerin
gorisleri lizerinden ele alinirken, eserin nesne, kavram ve mekanla olan iliskisi ile
sanatcinin eser Uzerindeki etkisi tartisilmistir. Sanatcinin roliintin atélyeden baslayarak
tartismada ele alinmasi 6nemlidir. Eserin lretim asamasindan baslayarak giliniimiiz
kosullarin1 da icerecek sekilde ve sanatin gecirdigi siire¢ temel alinarak incelenen bu
arastirma konusunun, bu yoniiyle alana katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

Uretim ve Sergileme Mekanlar: Olarak Atélye

14. ylizy1l itibariyle 6nem verilmeye baslanan nadire kabineleri genellikle kisisel zevklere
gore olusturulurdu. Kabineyi olusturan koleksiyonerin begenisi, vizyonu ve ekonomik
yeterliligi onemliydi. Bir anlamda kisisel bir mekan yaratilir ve paylasilirdi. Sanatgi icin
kisisel mekan glinlimiizde at6lyedir. Sanatg¢1 atolyeleri yaratimin baslangic mekani olmakla
beraber farkli donemler icerisinde degisik islevleri bulunur. Bunun icin Ortagag’dan
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gliniimiize atdlyenin degisen islevi ve algisina bakmak, sanat¢inin atélyeyi kendi liretim
pratigi icerisinde nasil konumlandirdigini anlamak agisindan faydali olacaktir.

18. ylzyildan itibaren gilizel sanatlar kavraminin olusmasi sanat/zanaat ayrimini
gerceklestirmis, sanat ve sanat eseri kavramlarinin tanimi da siirec icerisinde degisiklik
gostermistir. Ortacag’da sanat ve zanaat ayrimi yoktur. Bu ayrim, atdlye isleyisine de yansir.
Skolastik diisiincenin varligi ile Ortacag’da hakim olan Katolik kilisesi, sanata da hakimdir.
Sanat ve zanaatin birbirinden farkli olmadigi bu dénemde ressamlar ticari ve dini
geleneklere bagh kalarak siparis lizerine resim yaparlar. Siparis edilen pano resimleri ve
freskler icin karsilikli sozlesmeler imzalanir, istenen resme dair detaylar ve licret bu
sozlesmelerde yer alir (Baxandall, 2015, s.23). Ortacag ressami giiniimiiz algisiyla usta
olarak diisiiniilebilir. Sanat¢ilar atélyelerinde yalniz olmayip biiyiik bir ekibin parcasidir ve
beraber calisirlar. Yaraticilik ve 6zgiinliik yerine becerinin 6n planda oldugu o dénemde
sanatg1 aslinda bir anlamda is¢i gibidir. Larry Shiner (2017) Ortacag ustasi icin, herkesin,
tirtiniin kendi alanini ilgilendiren kismini yaptig1 atolye iiyelerinden biri olarak séz eder (s.
63). Dolayisiyla usta, siparisleri tek basina degil, atolye liyelerinden biri olarak alir.

Ronesans ile beraber sanatcilar daha 6zgiir ve 6zerk bir konuma dogru ilerlemeye
baslamislardir. Bunda sanatta hakimiyetin kiliseden saraya ge¢mesi etkili olmustur. Sanat
ve zanaat birbirinden ayr1 diisiiniilmeye baslanmis, sanatc¢inin kisisel ifade ve 6zgiinliigiinii
eserlerine yansitmasinin 6nii acilmistir. Ortagag’da ustalarin ortak calisma alani olan
atolyeler, Ronesans doneminde sanatgilarin kisisel alanlarina donilismeye baslamistir. Her
iki donemde var olan ustalarin ciraklar1 egittigi, onlara mesleklerini 6grettigi sistem,
Roénesans déneminde giiniimiiz sanat anlayisina yakin olan daha bireysel ve 6zgiir bir
calisma ortaminda gergeklesir. Sosyolog Richard Sennett (2013), Ortacag ve Ronesans
doneminde atodlyeleri toplumsal ve Kkiiltiirel etkilesimlerin yasandigi onemli sosyal
mekanlar olarak yorumlar. Usta-¢irak iliskisinin varligi, sanatgilarin mesleki gelismelerini
saglarken atolyeler de bilginin aktarilmasina katkida bulunan mekanlar olmustur. Ortacag
ve takip eden Ronesans doneminde degisen sanat anlayisi, bu mekanlardaki sosyal ve
kiiltiirel kimliklerin sekillenmesinde etkilidir.

19. ylizy1l Sanayi Devrimi ile baslayan degisimler, sanat iiretimine de yansimistir. Hizh
sanayilesme sonucu Fransa’da ortaya ¢ikan zengin ziimre kiiltiirel yozlasmay1 beraberinde
getirirken buna karsi duran bazi sanatcilar gercekgilik akiminin ortaya ¢ikmasini saglamais,
koylii ve kasabalilarin yasadiklarini oldugu gibi resimlerine yansitmislardir (Erden, 2016, s.
17-20). Sanatcilar bireysel atolyeler kurarak daha kisisel ve o6zglin eserler liretmeye
yonelmislerdir. Bu doneme Gustave Courbet'nin 1855 yilinda yaptig1 Sanatginin Atélyesi
resmi 6rnek verilebilir. Resmin ortasinda Courbet atélyesinde bir manzara resmi yaparken
gorilir. Resmin saginda Paris sosyetesinden, solunda ise toplumun farkl kesimlerinden
insan figiirleri yer alir. Bu resimle beraber kent gercekligi sanatin bir parc¢asi olmaya
baslamis, iktidar grubu ve gelenege baskaldirinin da adimlar1 atilmistir. 20. yiizyilda II.
Diinya Savasr'nin etkisiyle degisen dinamikler ise sanatta yeni egilimler ve kirilmalar
yaratmis, sanat eserinin tanimini genisleterek yeni kavramlar olusmasinin 6niinii agmistir.
Bu dénemde diisiince ve eser yapim siireci 6nem kazanmistir. Sanat¢i atdlyelerine olan

Bir Calismanin Sanat Eseri Olarak Degerlendirilme Siirecine Elestirel Bakis

G. OKTAY
- 206 -



Tykhe, 9(16), 2024

yaklasim da aym sekilde degismeye baslamistir. Sanatcilarin atolyeleri, sadece liretim
mekani olmaktan cikip, ayni zamanda sergileme ve tartisma alanlarina déniismiustiir.

1960'larda popiiler kiltiir nesneleri ile tliketim toplumu simgelerini sanat eserlerine
dontistiiren Andy Warhol, pop sanatin en 6nemli temsilcisidir. El yapimi eser yapmanin
karsisinda yer alan Warhol, atélyesinde bir makine gibi kaliplarla seri baskilar tiretmistir.
Fabrika (Ing. The Factory) ismini verdigi atolyesi, New York'un en énemli bulusma
mekanlarindan biridir. ik olarak, 1962'de bir apartman dairesinde kurulan Fabrika’'da seri
iretim calismalarim1 gergeklestirir. Giimiis Fabrika olarak amnilan ikinci atélyesinin
duvarlarini ve tavanini aliiminyum folyo ile kaplar. Mekandaki tiim esyalar da giimiis sprey
boyayla boyanmistir. Glimiis ¢ilginligi Warhol'un kendisine de yansir. Giyiminden peruguna
kadar dis gorilinlisiinli de giimiis rengine ¢eviren Warhol bdylece bizzat kendisini sanatin
bir parcasi haline getirmistir (Sahiner, 2008, s. 22). Andy Warhol'un resimlerinden
filmlerine kadar c¢ok cesitlilik gosteren calismalarini iirettigi bu mekdn ayni zamanda
tinliilerin de bulusma yeridir. Zamanla farkli mekanlarda faaliyet gosteren Fabrika, miizik,
film, moda ve toplumsal etkinliklerin bir araya geldigi bir merkez haline gelmistir. Biyografi
yazarl ve ayni zamanda buranin miidavimlerinden (diger bir degisle Fabrika insanlarindan)
Viktor Bockris Fabrika'y1 “kapilarini actigi andan itibaren Bauhaus'la ya da daha 6nceki
ornekleriyle karsilastirildiginda diinyanin en akilh sanat komiinlerinden biri (Shorr, 2015)”
olarak tanimlar. Ona goére burasi ¢ok iist dlizey bir distince kurulusu, ortak bir sanatsal
bulusma yeridir. Ronesans atolyelerindeki usta-¢irak iliskisinden farkli olarak Warhol'un
Fabrika'si, kolektif tiretim ve is birligine dayali bir ortami yansitir. Sanat¢inin kisiligini de
yansitan bu mekan, oyuncudan yonetmene, ressamdan miizisyene sanat alaninin farkl
aktorlerini bir araya getirerek toplumsal etkilesimi tesvik ettigi gibi, burada diizenlenen sira
dis1 etkinlik ve partilerle de popiiler kiiltiirii sanat anlayisinin merkezine almistir.

Warhol’'un 6zgiinliik kavramini sorgulayarak gerceklestirdigi endiistriyel ¢alismalari, seri
olarak Fabrika’da firetilir ve ¢ogaltilir. Danto (2014), Warhol'un sanati i¢in neredeyse
tamamen ticari amacgh grafik sanatlarin siradanhgi lizerine oldugu goériisiindedir (s. 52).
Giderer’in (2003) deyisiyle Warhol’'un “orijinal yapit lireten sanat¢iy1 yok eden” (s.143)
bakisi, atdlyesini de kopyalar ilireten bir fabrikaya doniistiirmistiir. Belki Roénesans
donemindeki gibi usta-girak iliskisi tam anlamiyla yoktur ama sanatg¢inin atélyesini kisisel
begenisine gore diizenlemesi ve onu kendi kisiliginin bir yansimasi olarak gérme durumu
benzerdir.

Nasil ki Fabrika sadece iiretim yeri degil ayni zamanda sosyal ve kiiltlirel bulusma yeriyse
ondan sonra gelen bir¢ok sanatci igin de atélye anlayisi benzer olmustur. Ozellikle kolektif
iiretim pratigini benimsemis pek cok sanatc¢inin giintimiizde de atdlyeye bakis acilar1 ona
yakindir. Olafur Eliasson, Berlin’de 1995°’te kendi ismiyle kurdugu atélyesi ile bu anlayisi
devam ettiren sanatcilar arasindadir. Mekan, mimarlar, teknisyenler, sanatcilar gibi farkh
alanlardan uzmanlarin bir araya gelerek calistigl, deneyler yaparak sanat eserleri ve
projelerin gelistirildigi bir yer olmanin yani sira, sanat diinyasi disindaki kisi ve kurumlarla
sanatsal ve entelektiiel alisverisi ilerletmek amaciyla atélye ¢calismalari ve etkinliklere de ev
sahipligi yapmaktadir (Eliasson, 2024). Eliasson’un atélye anlayisi, kolektif arastirmalar,
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deneyler yapilabilir bir mekan, projelerin gelistirilebildigi bir stiidyo yaklasimini yansitir ve
calismalarini da bu anlayis dogrultusunda gerceklestirir.

Sanatgi atdlyesi, liretimin fiziki olarak basladig1 mekan olarak kabul edilebilir. Murat Aksoy
(2021), geleneksel atdlye, stiidyo ve galeri arasinda, sanatc¢inin sergileme ve liretme alani
tizerinden iliski kurar. Ona gore geleneksel atolye, stiidyo ve galeri mekanlarindan farkl
olarak daha daginik ve sergileme agisindan belli bir hiyerarsiden yoksundur. Atélye, sanat
eserinin hem iiretildigi yer hem de sergi alani olmasi yoniiyle ikili bir isleve sahiptir. Sanate1
icin atdlye, liretim ve yaratim alani oldugu icin, atolye icerisindeki sergileme yontemi ve
hiyerarsi de sanat¢inin eserleri arasinda kurdugu iliski ve iiretimini devam ettirme
motivasyonu dogrultusunda yaptig1 diizenlemeye goredir. Sanat¢1 Daniel Buren (2005),
atolyeyi o0zel, kisisel bir yer olarak sadece orada ikamet eden sanatcinin yargida
bulunabilecegi bir deneyim mekéani olarak tanimlar. At6lyede sanatgi istedigi gibi hareket
eder, orayi istedigi gibi diizenler, kurgular ve istedigi malzemeleri, galismalari mekana dahil
eder, asar, oynar, yirtar. Atélye, ureten Kkisinin iriinidir, galeri ise artik tretilen
calismalarin izleyiciyle paylasildigi mekandir. Sanatgi, sergilemek istedigi calismalarini
atolyesinden ¢ikararak galeriye getirir, kamuya acar. Sanatgi, hangi islerin sergilenecegine
yadasergilemeye deger oldugunu secen en 6nemli 6znedir. Bir anlamda 6ncelikle calismaya
eser degerini ilk ylikleyen sanatcinin kendisidir.

Atolyenin kendisinin sanat eseri haline gelerek galeride sergilendigi 6rnekleri de gérmek
miimkiindir. 1998'de, Francis Bacon'in dliimiinden alt1 yil sonra, varisi John Edwards,
Bacon'in atélyesini sanat¢inin dogup yasadigit Dublin'deki Hugh Lane Galeri'ye
bagislamistir. Kiiratér ve arkeologlardan olusan bir ekip tiim nesnelerin konumlarini
haritalandirarak calismalar1 seyahat icin hazirlamis, toz dahil her bir 6geyi etiketleyip
paketleyerek tasimislardir (Hughlane, 2024). Galerinin miidiirti Barbara Dawson, "Bu bir
kopya degil, stliidyoyu ylizlerce parcaya boldiik ve her bir parca tasinmak iizere disari
¢ikarildi. Duvarlar aldik, kapiyr aldik -ki kapi, onun paleti olarak kullanildigindan ¢ok
glzeldi, cat1 pencerelerini, déseme tahtalarinin tozunu bile aldik” (Landi, 2010, s. 79)
diyerek Bacon’in atolyesinin galeri mekaninda nasil gercekgi olarak sergilendigini aciklar.
Galeride Bacon'in 6lmeden 6nce yapmakta oldugu son resim dahil atolyesindeki her bir
6genin oldugu gibi korunarak sergilenmesi, atolyenin mekan olarak kendisini sergilenebilir
bir nesne haline getirmistir. Bu atolyenin iinlii bir ressama ait olmasi, onu eser niteligine
sokan 6zelligidir. Sergilenebilir 6zelligiyle tiikketim nesnesine déniisen atélyeyi daha sonra
detaylandirilacak olan sanat nesnesi, tiiketim nesnesi ve mekan iizerinden de okumak
miimkiindiir.

Sanat Eseri-Nesne-Kavram

1960 sonrasi donemde postmodernizm kavrami ile birlikte var olan kalip ve sinirlar
yikilmis, neyin sanat kabul edilebilecegi, neyin edilemeyecegi tartisiimaya baslanmistir. Bu
tartismalarda sanat eseri nesneden bagimsiz, bir kavram olarak ele alinir. Sanatin gecirdigi
kirilmalar1 anlamak i¢in postmodernizm 6ncesi doneme bakmak 6nemlidir. Sanat eseri ve
nesne tartismalari baglaminda Fiitiiristler miizelere mezarlik yakistirmasi yaparken
sanatin gecmisiyle olan bagini kopararak yeni bir sdylem, yeni bir hareket yaratmak isterler
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(Marinetti, 2016). Sanat¢1 manifestolarinin 6n plana ¢iktigi fiitiirizmden sonra ise dadacilar
diizen karsit1 bir anlayis benimseyerek sanat eseri olusturmanin geleneksel yontemlerini
dislamislardir. Bu hareketin dnciilerinden Marcel Duchamp, hazir nesneleriyle sanatin ve

sanat eserinin ne oldugunu sorgulamis, sanati
bir yetenek ve beceri eyleminden bir diisiinme
eylemine dontistiirmiistiir (Antmen, 2009, s.
125). Minimalizm ve kavramsal sanat ile
beraber artik resmin geleneksel malzeme ve
teknikle olan simirlari asilmis, eser mekana
yayllmistir. Bu durumda sanat eseri — nesne
iliskisi degismeye baslamistir. Nasil ki
kavramsal sanat sonrasi, bir kavramin, bir
diisiincenin de sanat eserinin bir pargasi
oldugu savunulmussa, giliniimiizde de bu
diisiinceye paralel olarak nesnenin, sinirlarini
asarak izleyici ile etkilesimde olmasi, sanat
eserinin bir parcasi sayilabilir. Kosuth (1972),
“Duchamp'tan sonraki tiim sanatlar dogasi
geregi kavramsaldir cilinkii sanat yalnizca
kavramsal olarak var olur” (s. 161) der (Gorsel
1). Ciinkii onlar i¢in sanat nesnede degil,
sanat¢inin sanat anlayisindadir ki nesneler de
bu anlayisa tabidir. Burada Damien Hirst'iin
(1996) Evim Evim Glizel Evim isimli, bardaklar,
izmarit dolu kiilliikler, bos bira siseleri, palet,
sovale, firca gibi atélyeye ait malzemelerden
olusan enstalasyonunun 6rneklenmesi yerinde
olacaktir, oyle ki bu enstalasyon ¢op
zannedilerek temizlik gorevlileri tarafindan
stplriilerek ¢cope atilmistir. Yani sanatci, sanat
anlayisini atolyesindeki nesneler arayiciligiyla
yansitarak Kuspit'in (2010) tabiriyle ¢6p eseri
ya da atolyesinin ¢op yiginini galeriye tasiyip
onu sanat yoluyla kurumsallastirmis ve
galeride sergileyerek ona sanat kimligi
kazandirmistir (s. 88) (Gorsel 2).

Sinirlan iyice bulaniklasan eserin ne ya da
hangisi oldugu diisiincesinden hareketle
Marshall McLuhan'in “artik biitiin insan
cevresinin bir sanat eseri olarak
diizenlenebilecegi” (akt. Baudrillard, 2014,
para. 18) disiincesi eserin nesnesizlesmesiyle
beraber sanatcinin kendi karari ve niyeti

Gorsel 2. Damien Hirst, Evim Evim Giizel Evim,
21.2x 21.2 x 2.4 cm, porselen, nesne tizerine ¢oklu serigrafi
(Hirst, 1996)
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sonucu herhangi bir nesnenin de esere doniisebilecegini gosterir. Baudrillard (2014) bunu
soyle savunur: “Obur bayagilik estetigi sayesinde, gercegi bir sanat eseri yapmak i¢in, onu
yararsiz bir isleme ¢evirmek yeterli olmustur. Ayni sekilde, kullanilmayan ve dolayisiyla
yararsiz olan eski nesneler de otomatik olarak sanat aurasina biiriiniir’ (para. 39). Burada
Baudrillard, Walter Benjamin'in 6zgiin eser icin kullandig1 aura kavrami gibi, simiilakrlarin
yani gercek olmayan, gerceklikten tiiretilen kopya imgelerin de bir aura'sinin oldugundan;
bir gercek, bir de sahte simiilasyonun varligindan s6z eder.2 Baurdillard (2010), “bu bayagi
nesneler, teknolojik nesneler, sanal nesneler, yeni tuhaf ¢ekicilerdir- estetigin 6tesindeki
yeni nesneler, trans-estetik nesneler- anlamsiz, yanilsamasiz, aura'siz, degersiz, diinyamizin
radikal yanilsama kaybinin aynasi olan fetis-nesnelerdir” (s.41) der. Aslinda burada yaptig1
elestiri, nesnenin disaridan zorlama bir etkiyle yapay bir aura edindigidir. Marcel
Duchamp’in da yaptig1 budur: Var olan nesneye yeni bir anlam yiikleyerek onu tekrar
sunmak. Bu yolla aslinda sanat-nesne ve sanat-kavram iliskilerini sorgulayarak sanatin
kavramsallasmasinin éniinii agmistir.

Sanatin nesneden bagimsizlasmasiyla ortaya ¢cikan nesnesiz sanat anlayisi, kavramsallasan
sanatin estetik temelli diistiniilmemesi gerektigi yargisin1 ortaya cikarir. Heidegger’'e
(2007) gore, malzeme sanat eserini ortaya cikarsa da sanat eseri sadece malzemesi
tizerinden degerlendirildiginde nesneden farksizdir. Onu nesneden ayirarak sanat eseri
haline getiren, iretilmesi nedeniyle olusan ve onu insan zihnine yakinlastiran, onun
varolussal 6zelligidir (s.22). Giinlimilizde sanat eseri kalic1 eserden ¢ok, planlanan bir
projenin ya da diisiincenin parcasina déniismiistiir. Ozellikle kavramsal sanat ile birlikte
degisen liretim ve sergileme pratigi giiniimiizde de devam etmekte, sanat nesnesinin varlig
ve ne oldugu sorgulamalari giincelligini korumaktadir. Bu baglamda Tracey Emin’in
calismalar1 6rnek gosterilebilir. Emin, calismalarinin 6znesini olusturan 6zel hayatini sanat
nesnesi olarak sergiler. Gegmisten glinlimiize kadar yasadig tiim olaylari, travmalari ya da
onda iz birakan duygular ¢alismalarina yansitir. Ornegin 1999 yilinda Tate Galeri’de
sergilenen Yatagim isimli enstalasyonunda gecirdigi depresyon doneminde yatak odasinin
durumunu oldugu gibi yansitir. Enstalasyonda daginik yatagi ve yataginin yanindaki icki
siseleri, kullanilmis mendiller, prezervatifler vb. bir arada bulunur. Kisisel alanini oldugu
gibi yansitarak depresyonunun bir portresini yarattigi bu calismast 1999°da Turner
Odiilii'ne aday oldugunda elestirmenler tarafindan ¢ok tartisilmistir (Tate, ty.). Yatagim
geleneksel estetik algisiyla hos karsilanmasa da eserde ifade edilen duygu ve aktarilan
mesajin gliciine odaklanilir. Kisisel alanim1 dogrudan sergilemesi, sanatin ne oldugu
tartismalarini yaratir. Bazi elestirmenler bunun sanat eseri sayilmasina karsi ¢ikarken
sanat¢inin yasadigl psikolojik deneyimi en c¢arpict ve gercekei sekilde yansitmasi
bakimindan ¢alisma yine ayni sekilde sanat eseri olarak degerlendirilir. 1999’da 6diili
alamamis olsa da adaylig1 halen konusulur ve bu tartismalari da canli tutar. Hans Haacke'ye

2 "Simiilakr" ve "simiilasyon", Fransiz diisliniir Jean Baudrillard tarafindan ortaya atilan terimlerdir. Simiilakr,
aslinda gergekte var olmayan, kopya imgedir. Modern toplumda artik gergeklikle degil sadece gercekligi temsil
eden kopyalarla Kkarsilasilir, gercgekligi yansitmaz, onun yerini alirlar. Simiilasyon ise Baudrillard'in
calismalarinda gergeklik ve imge arasindaki iliskiyi anlamak icin kullandig1 bir kavramdir. Ona gore, artik
gercekligin tiim verilerinin oldugu ama gerg¢ek olmayip onu taklit eden bir simiilasyon ortami olusturulmustur.
Baudrillard, simiilasyonun gercgekligi yeniden iiretmek yerine onu yok ettigini ve gercekligi bir simiilakr haline
getirdigini savunur (Baudrillard, 2021).
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(2016) gore sanat eseri sayilan triinler kiltiirel olarak belli bir zaman ve toplumsal
katmanda olup onlara sanat eseri olmay1 yiikleme iktidarini elinde bulunduranlar
tarafindan 6nemli nesneler olarak belirtilirler. Sanat¢1 da tipki sanat eseri gibi gegerliligini
belli bir kiiltiirel iktidar grubunun goéreceli ideolojik cercevesinden alir. Dolayisiyla
giliniimiizde sanatc1 ve eserini var eden aslinda bu iktidar grubudur. iktidar grubu degistikce
ya da donemin popiiler istekleri degistikce sanat eseri degerini yitirir mi? Eger yitirirse
sanat eseri zamansiz olamaz. Tracey Emin’in enstalasyonu Tate Galeri koleksiyonunda
sergilense de halen sanat eseri olup olmadig1 tartismalari devam etmektedir. Burada
Emin’in kendi sanat¢1 tavrini kabul ettirmis olmasi da 6nemlidir. O nedenle bu iktidar
grubunu yine etkileyen sanatc¢inin durusu ve onu alimlayan izleyici tarafindan aldigi karsilik
olarak da okunabilir. Diger taraftan eser toplumsal ya da ticari ¢ikarlar ile bulusmadiginda
sanat eseri niteligini kaybeder mi? Aslinda sanat eserinin zamansiz olmasini saglayan belirli
ziimrenin begenisinden ¢ok toplum tarafindan kabul edilmesidir. Bu kabul edilme belli bir
stirece de yayilabilir. Oyle ki onun degerini ondan sonra gelecek olan eserler ve degisimler
de belirleyebilir. Aslinda belirli donemler icerisinde eserin 6n plana ¢ikarak toplumsal ve
ticari ¢cikarlarla bulusmasi, olumlu ya da olumsuz tartismalar yaratmasi, sanati canli tutar.

Sanat Nesnesi-Tiiketim Nesnesi-Mekan

Sanat eserlerinin alicisina ulasmasinin en pratik yolu, sergileme mekanlari, galerilerdir.
Kamusal alanda sergilenmesi ile ticari alanda sergilenmesi arasinda eserin sanat eseri
olarak algilanmasi agisindan fark vardir. Bu durum eserin sanatg¢inin atélyesindeyken de
farkli degildir. Ticari alanda eser alinip satilabilir 6zelliktedir; o nedenle de bir ederi, ticari
degeri vardir. Kamusal alanda ¢alisan birgok sanatg, yaptiklari eserlerin sergilenebilir bir
formatini galeri mekanina tasir.

20. yiuzyilin ikinci yarisi ortaya c¢ikan ekolojik sanat ve yeryiizii sanatinin temsilcileri bu
tartismanin merkezinde yer alarak, sanat eserlerinin geleneksel sergi mekanlarindan
uzaklasip dogal ortamlarda yaratilmasini savunmustur. Bu tavirla dogada olusturulan
eserlerin gecici ve degisken yapisi da vurgulanmistir. Sanatgilar, tiretim ve sergileme
siireclerinde mekanin roliiniin yeniden degerlendirilmesini ve sanatin ticari boyutunu
elestirmek icin sanati galeri mekdninin disina tasimayi amaglasa da dogada olusturulan
islerin baz1 parca ya da belgelerinin tekrar galeriye getirilerek sergilendigi oérnekler de
vardir. Benjamin (2003) i¢in, "seylerin geciciligini kabul etmek ve onlar1 sonsuza dek
kurtarma kaygisi, alegorinin en giiclii dirtiilerindendir” (s. 223). Dogada gegiciligin
vurgulandigi calismalarin bir¢ogu fotograf ya da video ile belgelenip galeride sergilenerek
kalicilastirilir. Yeryiizii sanatinin 6nemli temsilcilerinden Richard Long da bu ydntemi
uygulayan sanatc¢ilardan oldugu icin onun c¢alismalar: lizerinden 6rnekleme yapilabilir.
Long, uzun doga yiiriiylisleri sirasinda dogada olusturdugu gecici eserlerle taninir. Doga ile
insan arasindaki etkilesimi ve doganin kendisinin sanatin bir parcasi oldugunu vurgular.
Ona gore yetenegi bir arazide ylriimek ya da bir yere tas birakmaktir. Belli yerlere
konumlanan acik alan heykellerini ve yiiriyiis yerlerini satin almak mumkiin degildir
(Antmen, 2009, s. 260). Long, dogada biraktig1 izleri fotograf ve video ile belgeleyerek bu
ciktilar1 galeride sergiler. Dogadan aldig1 malzemeleri de yine aym sekilde galeride
kurgulayarak i¢c mekinda enstalasyonlar olusturur. Ornegin sanatcinin kisisel internet
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sitesinde gortilebilecegi lizere, 1998’'de Sahra’da yaptig1 Sahra Cizgisi calismasi dis mekanda
gecici olarak var olurken, 1984’te Gol Taslar1 Cizgisi enstalasyonu Torino’da galeride
sergilenmistir (Gorsel 3). Bu yaklasim calismalarinin temelini olusturdugundan 6érnekleri
cogaltmak miimkiindiir.

Gorsel 3. Richard Long, Gol Tagslari Cizgisi, gdlden toplanmis taslar (Long, 1984)

Sadece Long degil, hareketin bircok temsilcisi iiretimini bu baglamda olusturur. Doganin
kendisinin sanat eseri oldugu savunulurken dogadaki malzemelerin dogal ortamindan
¢ikarilip galeriye tasinmasi, savunulan orijinal baglamdan uzaklasilmasina neden olabilir.
Ayrica, dogadan alinan malzemelerin galerilerde sergilenmesi, doganin bir meta haline
gelmesi riskini de tasir. Sanat eserinin ticarilesmesinin tartisildigi bir diisiincede, nesne
oncelikli olmayan anlayislarin galeri ortaminda tekrar nesne odakli hale gelerek
sergilenmesi, yani sanat¢cinin calismasinin i¢ mekdnda sanat piyasasina dahil olmasi,
tiikketim ¢aginda sanatin, kendini tiiketim diizeninin bir parcasi haline doniistiirmesi olarak
da okunabilir. Sanatg¢ilar sanatin ticari boyutunu elestirirken, daha 6nce bahsedilen,
Haacke'nin sanatg1 ve eserini var edenin iktidar grubu oldugu yoniindeki diisiincesine
paralel bir davranis géstermis olurlar.

Kamusal sanat anlayisinda sanat eserinin galeriden kamusal alana ¢ikarilmasi, uygulandigi
yere gore eserlerin daha genis Kkitlelerle bulusmasini da saglayabilir. Yine de
unutulmamalidir ki bu durum, bunun gerceklesmesi sirasinda gerekli izinlerin alinabilmesi
icin politikacilar ya da kent yetkilileriyle iliskide olunmasini da zorunlu kilar (Atakan, 2008,
s. 140). Yani yine iktidar grubu ve otoriteyle yakin temas icinde olunmasi gerekebilir.
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Tiiketim diizeninin de bir parcasi olan iktidar grubu, eserin sanat degeri tasiyip
tasimadigina ya da piyasa degerinin ne olabilecegine gore kararini verebilir.

Burada tiiketim toplumuna yonelik elestirilerini ¢alismalarina yansitan Barbara Kruger
orneklenebilir. Gliclii, sosyal ve politik mesajlar vermesiyle taninan sanatci, kopyalama ve
kendine mal etme-temelliik (Ing. appropriation) kavramlari {izerinden iretimini
gerceklestirirken temelliik sanatinin hem ideoloji elestirisinden hem de yapibozumundan
(Fr. déconstruction) yararlanir (Foster, 2009, s. 152). Calismalarinda metin ve gorselleri
birlestirerek kapitalizm, tiiketim kiiltiirii, medya gibi konulari elestirir. Kitle kiilttiri ve
ylksek sanatin ortakligi diisiincesine yonelik elestirel tavri calismalarina yansir. Kruger, en
bilinen baskilarindan birinde Descartes’in (2020) “Diisiiniiyorum o halde varim” (s. 38)
soziine ithafen “Alisveris yapiyorum dyleyse varim” (Kruger, 1987) yazarak tiiketmenin
insan varolusunun temeli haline geldigini vurgular (Gorsel 4). Ona gére “Sanatcilarin sanat
alt kiltiird icinde baglamsallastirilan tiretimi, genellikle bir resmin sahiplendirilmesini ya
da alinmasini icerir. Resmin degeri, medya imgeleminin sinanmis pazarlanabilirligi icinde
zaten giivenle saklanmis olabilir” (Kruger, 2016, s. 1094). Sanat eserlerinin medya ve
pazarlamanin etkisiyle ticarilesme siirecinden bahsederken pazarlamanin, eserin degerini
arttirarak yerini saglamlastirdigini iddia eder. Bunun i¢in ¢alismalarini sergilerken reklam
panolari, galeriler gibi degisik mekanlar secer ya da kartpostallar olusturmak gibi farkl
yontemler uygulayarak ¢alismalarini goriiniir kilar. Diger taraftan, medya, ticari etkiler ve
toplumsal yapilara yonelik elestirisine ragmen Kruger'in ¢alismalari, sanat piyasasi
tarafindan benimsenme potansiyeli nedeniyle elestirilerle de karsi karsiya kalmistir.
Hopkins’e (2000) gore Kruger giiciin sesini ele gecirdikce, kendisi de bir diizeyde ele
gecirilmis ve hem temsilin hem de
kitle iletisim araglarinin
entrikalarinin tuzagina diismustiir (s.
211). Zaten Kruger de hi¢ kimsenin
piyasanin tamamen icinde ya da
disinda olamadigini;, bu sekilde
bakmanin cok kisith ve eski goriise
sahip bir diistince oldugunu savunur
(akt. Mitchell, 1991, s. 444).
Dolayisiyla 6nemli olan sanat¢inin
calismalarinin bir sekilde izleyicisine
ulagsmasidir ve pazarlama, eserin
degerini arttirarak yerini
saglamlastirdifina  gére  bunun
karsisinda olamaz. Bu diislincede,
iretilenin alicisiyla  bulusmasinin,
iretilenin sanat eseri konumuna
gelmesini sagladigi anlami vardir.
Aynmi1 sekilde irettigini alicisiyla

bulusturmaya karar veren sanatgl, Gorsel 4. Barbara Kruger, Aligsveris Yapiyorum Oyleyse Varim,
ona eser degerini o anda yiikleyebilir. 280x283 cm, vinil tizerine serigrafi (Kruger, 1987)
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Bir anlamda onu sanat eseri haline getiren, iiretici, yani sanat¢inin o anki tavri olabilir. Bu
durum, aslinda galerinin disina tasan sanatsal liretimlerin, performanslarin, yeryiizii sanati
orneklerinin alicisina ulastirilmasi ve pazarlanabilmesi icin tipki Kruger’in bahsettigi gibi
tekrar galeriye donerek pazarlanabilirliginin giiven altina alinmasi anlamina da gelebilir.
Burada problemli olan ve elestirilen sanatin pazarlanabilir olma 6zelligidir. O halde eserin
galeriye donerek pazarlanabilirliginin giiven altina alinmasi, onun kalicilastirma refleksi ile
metaya doniisme olasiliini arttirabilir.

Rastlantisallig1 6n planda tutarak kalici bir nesneye odaklanmak yerine geciciligin 6n planda
oldugu isler iireten sanatcilar da vardir. Sanat eserine degerini veren dzelliklerden kabul
edilen kaliciigy, bitmisligi gecersiz kilmak isterler. Jean Galard’in (2011) aktarimiyla Nelson
Goodman'in Sanatin Dilleri kitabinda, bir eserin varolusunun sanatginin eliyle fiziksel olarak
tiretilmesine bagli olmaksizin icra edilmemis durumda dahi var olabileceginden s6z edilir
(s. 28). Sanat eseri, artik ona degerini veren mekandan bagimsizlasmasiyla daha radikal
olarak tartisilmaya baslanmistir. Eser hem nesne ile arasindaki iliskiyi degistirirken ayni
zamanda mekandan da koparak sinirlarini genisletmektedir. Bu durum izleyicinin
durumunda da degisiklik yaratir. Sanatin hayatin icine karismasi, izleyicinin de farkinda
olmadan sanat eserleriyle disarda c¢arpismasi ya da fiziki olarak hi¢ karsilasamamasina
neden olur.

Sergilenerek Tiiketilen Eser

Sylvere Lotringer (2010), Baudrillard'in Sanatin Komplosu kitabinin sunusunda sanatin,
sanatsal lretimin tiiketim ile olan iliskisinden bahseder: “Sanat diinyas1 tiiketim adh
bulasici hastaliktan korunmak amaciyla kendini bilingli bir sekilde devasa bir balon i¢cine
kapatmaya c¢alismaktadir. Oysa tiiketim diizeni ¢oktan onun da igine sizmistir” (s. 12).
Siirekli yenilik ve benzersizlik talebi, eserlerin hizli bir sekilde tiiketilmesi anlamina
gelebilir. Sergilenen eserlerin tekrar sergilenmesine ¢ok sicak bakilmamasi da onlarin
yapilan sergiler sonucunda tiiketilerek islevlerini yitirmelerine neden olur. Dolayisiyla
Baudrillard'in sanatin icine sizdigini soyledigi tiiketim duizeni, biten sergi lizerinden
tiiketilmis olan sanat eseriyle de yorumlanabilir. Sergilenen ya da izleyiciyle bulusan eser,
sergi sonunda (bir koleksiyona dahil olmaya deger goriilmemisse) islevini tamamlamis olur.
Tabii dogada sanat eseri nitelendirilmesiyle sergilenen ya da var olan g¢alismalar bu
anlamda zamansizh@ini korur. Ornegin Robert Smithson (1970) Spiral Mendirek isimli
calismasinda, Utah’ta Biiylik Tuz Golii'ne tonlarca tas ve toprak tasiyarak dev 6lcekli bir
spiral yaratmistir (Gorsel 5). Yine de gliniimiiz sartlar1 ve galeri sisteminde sanat¢inin
stirekliligini koruyarak gortnitirliigiinii kaybetmeme beklentisi, giincel kosullarda nitelikten
cok niceligin 6n plana ¢ikmasina neden olmaktadir. Bu durum yine tiiketim diizeninin sanat
diinyasinin igine sizmasinin nedenlerinden biri olarak diisiiniilebilir.

Glntimiizde 6zellikle internetin sagladigi kiiresel kosullarla beraber etkilesim artmis, sanat
eserleri ya da iiretim pratikleri, sosyal medya hesaplar ile beraber farkli sergileme
yontemleri gelistirilmesinin 6niinti agmistir. Bugiin goriiniir olmanin en biiyiik araci sosyal
medyadir. Sosyal medya hesaplari aracilifiyla yapilan etkilesim, daha cok takipg¢i yani
izleyiciye, hatta potansiyel aliciya ulasilmasini kolaylastirirken sanate¢inin ve onu sergileyen

Bir Calismanin Sanat Eseri Olarak Degerlendirilme Siirecine Elestirel Bakis

G. OKTAY
-214-



Tykhe, 9(16), 2024

Gorsel 5. Robert Smithson, Spiral Mendirek, enstalasyon (Smithson, 1970)

galerinin de daha ¢ok deger gormesini saglar. Baudrillard’a gore (2014) “Kendini ifade
etmek zorunda olan ve artik baskasini dinlemeye vakti olmayan her 6zne, sonunda kendi
kendisiyle etkilesir. Internet ve diger aglar, kapah devre siiren bu kendini ifade etme
olanagini arttirirlar. Herkes sanal performanslariyla bu boguculuga katkida bulunur” (para.
28). Aslinda giiniimiizde tiiketim tam da burada gerceklesir. Pandemi ile beraber etkinlik
alanlar1 kapaliyken sanatcilar icin liretim durmamis, liretimi paylasmanin farkl yollari
kesfedilmistir. Gerek miize ve galerilerin diizenledigi online sergiler, cevrimici sanal
gezintiler, gerekse sanatgilarin sosyal medya hesaplarinda yaptiklar1 paylasimlar bu yeni
diizene ayak uydurmanin yollarindandir. Ozellikle de sosyal medyanin aktif olarak
kullanilmasi, sosyal medya hesaplarinin galeri gibi eserleri sergileme amagh tasarlanmasj,
sanat¢inin bugiinkii diizende aktif ve goriiniir olmasinmi saglayarak izleyici ile iletisimde
olmasini kolaylastirir. Sosyal medya, eserin fiziki olarak sergilendikten sonra tiiketilmesini
dontstiirme potansiyeline de sahiptir. Glinlimiiz sanatgisi, sosyal medya araciligiyla hem
eserlerini hem de kendisini sergileyerek, sanattaki tiiketim anlayisini yeniden
tanimlayabilir. Sanatcilar calismalarini, yaratim siireglerini, atélyelerini ve gilinlik
yasamlarini paylasarak izleyicileriyle dogrudan bir bag kurabilirler. Bu durum, sanat¢inin
yalnizca eserleriyle degil, kisiligi ya da olusturdugu imajiyla da taninmasini saglar.
Sanatc¢inin kimligi, dijital platformlarda paylastig1 icerikler araciligiyla sekillenir. Daha 6nce
de orneklenmis, 6zel hayatini sanat nesnesine doniistiirmesiyle bilinen sanat¢i Tracey
Emin, 2020 yilinda teshis edilen mesane kanseri hastaliginin tedavi siirecini de oldugu gibi
instagram hesabindan paylasarak yine kisisel alanini sergiler. Giinay Yavuz ve Ceylani
(2022), sanatcinin genellikle tuvalette gerek ayna yardimiyla gerekse telefonunun 6n
kamerasini kullanarak c¢ektigi, bedenindeki ameliyatin izleri ve bedenine takili olan tibbi
malzemeleri gosterdigi bu paylasimlari sanat¢inin sanatsal iiretimi lizerinden degerlendirir.
Emin’'in hastane fotograflarim1 sanat eseri diisiincesiyle paylastig1 tartismali olsa da
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sanat¢inin hayatini sanat eseri olarak sergilemesi agisindan bu tavri da ona paralel
okunabilir. Emin sosyal medya hesabini sanat¢i durusuna paralel olarak kullanarak 6zel
hayatini farkl alanlar lizerinden izleyicisiyle paylasmis olur. Diger taraftan siirekli icerik
olusturma ve yenilik tabanl diisiince sekli, sanat¢inin {iretimini ve sanat¢i olarak
pozisyonunu da etkileyebilir. Sosyal medya, sanat¢cinin daima iiretken olmasi gerektigi bir
ortam yaratarak paylasilan islerin daha ¢abuk tiiketilmesine de neden olabilir.

Glnlimiizde sosyal medya hesaplari kadar dijital platformlarda takip edilebilecek bir diger
yontem de ¢evrimici sergilerdir. Cevrimici sergiler, sanatgilarin atolyesinde gerceklestirdigi
nesne odakli eserlerin teknolojinin yardimiyla dijital ortama aktarilmasi ile gerceklesir. Bu
durum orijinal sanat eserinin ne ya da hangisi oldugunu da tekrar sorgulatmistir. Bir¢cok
kurum cevrimici sergi diizenleyerek gerek calismalarin gerek fiziki mekanin dijital
platforma aktarilmis gorsellerini sergilemektedirler. Ornegin bir tuval resminin
fotografinin dahil edildigi sergilerde artik eserin teknik 6zellikleri degismis, sanat eserinin
ne oldugu ya da hangisi oldugu sorusu ortaya ¢ikmaya baslamistir. Gergek olan, esas eser
nedir? Orijinali hi¢ gorilemedigine gore atdlyede kalan mi yoksa onun belgelenmesiyle
sergilenen mi? Burada artik sanat¢inin eser iizerindeki hiikmii ve dahli daha 6nemli olmaya
baslamistir.

Benzer durum ingilizce Non Fungible Token’in (Tr. degistirilemez jeton) kisaltilmisi olarak
kullanilan NFT igin de gegerlidir. NFT, miilkiyeti dogrulanmis ve blockchain adl dijital
ortamda sifrelenerek veri tabaninda saklanan, ¢esitli ¢evrimici platformlarda toplanabilen,
satilabilen ve ticareti yapilabilen, fotograf, sarki veya video gibi birbiriyle degistirilemeyen
bir dijital varliktir (Cuban, 2024). Dijital iliretimlerin dogrudan dijital platformlar
aracilifiyla satis ve koleksiyonunun yapilmasini saglayan bu sistem heniiz ¢ok yeni olmasi
nedeniyle giiniimiizde gelecegi belirsizdir. Ozellikle de NFT’nin yarattig1 tartisma, satista
olan eserin kendisinden ¢ok maddi degeri iizerinedir. Dijital platformda iiretilen bir eser
disinda, 6rnegin nesne temelli bir eserin .jpeg, .png gibi farkli uzantil dijital kopyasinin NFT
olarak satis1 da yapilabilmektedir. Bu durum yine orijinal eserin ne oldugu sorusunu
sordururken Firat Arapoglu (2021) bu tartismayi miizelerdeki eserlerin satilan yiiksek
¢ozunirlikli baskilar1 lizerinden drnekler. Ona gore her ne kadar bir miizeden Pablo
Picasso ya da Vincent Van Gogh baskisi yiiksek ¢oziintirliikli olarak satin alinabiliyor olsa
da yapit hala miizeye aittir. Burada 6nemli olan deger kavramidir. Deger, bir kimsenin
0demeye hazir oldugu bir sey olarak goriiliirse, giinlimiizde bu alana neden ytksek
miktarda yatirim yapildigi daha iyi anlasilir (s. 92). Dijital sanattan farkli olarak NFT sadece
dijital evrende var olabilir, sahip olunabilir. O nedenle her ne kadar dijital platformda eser
lireten sanatgilarin sayilari artsa da NFT'nin gelecegi uzun vadede sanat tarihi igerisinde
degisen sistemle olan iligkisi ile kendine nasil bir yer edinecegine baghdir.

Sanat Eserinin Ash

Heidegger (2007), eser-hakikat iliskisini sanat¢iya baglar: “Sanat¢inin gergek niyeti ancak
bu noktadadir. Onun araciliiyla eser, kendini kendi iginde durusuna birakmaldir” (s. 30).
Bu durumda Walter Benjamin’in (2002) Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda
Sanat Yapiti makalesinde bahsettigi, sanatin teknolojik gelismelerle birlikte nasil degistigi
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Sherrie Levine, After Walker Evans, 1981
(right) Walker Evans, Hale County, Alabama, 1936

Gorsel 6. Sherrie Levine (sol), Walker Evans’tan Sonra 4, 12.8 x 9.8 cm, giimiis jelatin baski (Levine, 1981),
Walker Evans (sag), Alabama Tenant Cift¢ci Karisi, 20.9 x 14.4 cm, glimis jelatin baski (Evans, 1936)

tartismasini akla getirebilir (s. 50-86). Benjamin, 6zellikle sanat eserlerinin mekanik tiretim
ve ¢ogaltma araglariyla yasadigl degisimin sanatin dogasina nasil etki ettigini incelemistir.
Sanat eserlerinin teknolojik yeniliklerle c¢ogaltilabilir hale gelmesinin, eserlerin
orijinalinden kopmasina neden oldugunu savunur. Ozellikle, bir sanat eserinin mekanik bir
sekilde cogaltilabilir olmasi, onun daha aurasini, yani 6zglinliigiini kaybetmesine neden
olabilir. Aura, bir sanat eserinin 6zgiin atmosferi veya varolussal degeridir ve mekanik
cogaltma ile bu 6zgiinliiglinii kaybetmesi, Benjamin'e (2002) goére sanatin doniisimii
anlamina gelir. Fransiz elestirmen Nicholas Bourriaud (2004) ise giiniimiizde sanat eserinin
aslinin ne oldugu tartismasini postprodiiksiyon terimiyle aciklar ve bunu 20. yiizyilin
modern sanatinin mirasi olarak sanatcilarin orijinal eserler liretmek yerine o6zellikle
kopyalanabilir isler {iretmelerine baglar (s. 10). Sanat eserinin postmodernizmle beraber
kopyalanarak yeniden iretilmesi, Ornegin sanat¢i Sherrie Levine’da oldugu gibi
fotograflarin fotograflanmasiyla yeniden iiretilmesi olarak karsimiza ¢ikabilir (Gorsel 6).
Ayni sekilde sanatc1 Serkan Ozkaya da 9. Istanbul Bienali kapsaminda Michelangelo’nun
Davut heykelini strafordan birebir tekrar liretmistir (heykel ne yazik ki kazara devrilip
parcalandigl icin sergilenememistir). Diger taraftan glinlimiizde sanat eseri sadece fiziksel
nesne degildir. Yukarida orneklendigi gibi NFT olarak sadece dijital evrende var olan
tretimler de vardir. Bu anlamda izleyici ile etkilesimde olmak da sanat eseri olmanin bir
parcasidir (Bourriaud, 2005). Dolayisiyla bu etkilesimde ortaya ¢ikan deneyimler ve
iletisim de sanat eseri icin 6nemlidir. Daha 6nce bahsedilen sanat eserinin kaliciligini
belirleyen aslinda budur. Sanat¢inin atdlyesinde kalan eser miizede sergilenenden daha
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degersiz olmayabilir ancak izleyici ile etkilesimde olan eserin kaliciligi, toplumsal degeri
farkli olacaktir.

Sonug¢

Sanat eseri olma kavrami siireg icerisinde sanatin gecirdigi kirilmalarla beraber degisim
gostermistir. Ozellikle iiretilen sanatsal calismalarin nasil ve ne zaman sanat eseri olarak
deger gordiigii, postmodernizm ile birlikte degisen sanat-nesne iliskisi ile birlikte
degerlendirilmistir. Ronesans doneminden baslayarak, miize ve galerilerin evrimi, sanat
eserlerine toplumsal ve tarihsel baglamda nasil bakildigin1 6nemli 6l¢lide etkilemistir.
Nadire kabineleri, koleksiyonlarin kamuya acik bir sekilde sergilenmesinden dolay1 erken
donem miizeleri olarak diisiiniilebilirken sanatg¢1 atolyeleri de benzer bir yapiya sahiptir.
Ciinkii sanatci atolyeleri sadece iiretim mekani olmanin 6tesinde, sanat¢inin Kisisel ifadesini
ve yaratici slrecini sergileme alam olarak da islev gérmektedir. Sanat eserinin nasil
degerlendirilecegi konusundaki kararlar genellikle sanat¢inin atdlyesinde alinmakta ve
atolyeden cikan eserler galerilere tasinarak genis kitlelere sunulmaktadir.

Sanat¢1 atélyesinin degisen sanat anlayislar1 c¢ercevesinde gecirdigi doéntisiimler
Ortacag’dan gliniimiize farkli donem sanatgi ve onlarin bakis a¢ilari iizerinden tartisilmistir.
Ortagag’da sanat/zanaat ayriminin olmamasi, atélyeye kolektif bir liretim yeri 6zelligi katar.
Bu durum Roénesans’la beraber 6zgiin sanatsal ¢calismalarin varligiyla degismeye baslamis,
atolye, usta-cirak iliskisi devam etse dahi sanat¢inin daha ¢ok kisisel alani haline gelmistir.
20. ylizyilda atolyenin yine kolektif yapis1 6n plana ¢ikarak disiplinler arasi anlayisin da
etkili olmaya basladig1 goriiliir. Sanatin ticari boyutu sanat eserinin kendisi kadar sanat¢iyl
da etkilemeye baslamis, sanatcinin sadece yaptig1 calisma degil, kendisi ve hatta atolyesi
bile sergilenebilir dolayisiyla da pazarlanabilir nitelik kazanmaya baslamistir.

Ticari alanlarda sergilenen eserler alinip satilabilir nitelikte olup, bu nedenle belirli bir
ticari degere sahiptir. Buna karsin, kamusal alanda sergilenen eserler daha genis kitlelere
ulasarak, sanatin ticari boyutundan bagimsiz olarak deger kazanabilmektedir. Sanatin ticari
boyutu, sanatgilarin liretim ve sergileme pratiklerinde de belirleyici bir rol oynamistir.
Ozellikle Duchamp’in hazir nesnelerinin baglattigl sorgulama, sanatin diisiince eylemi
olarak kabul edilmesine zemin hazirlamistir. Degisen sanat nesnesi anlayisi ile herhangi bir
nesne de sanat¢inin onu sunmasina bagh olarak sanat eseri degeri almaya baglar. Aslinda
icerisinde sanat nesnesine dair bir elestiri barindiran bu hareket ileride herhangi bir
nesnenin de sanat¢inin kararina bagh olarak sanat eseri olarak sunulabilecegini gosterir.
Yine de sanat eseri sayilan calismalara bu degerin, kiiltiirel olarak onlara sanat eseri olmay1
ylikleme iktidarini elinde bulunduranlar tarafindan verildigi gériilmisttr.

Sergilenerek sanat eserlerinin kalicihigl ve ticari deger kazanmasi, sanatin tiiketim
diizeninin bir parcasi haline gelmesine neden olsa da calismalara sanat eseri degerini veren
diger nitelik kitlelere ulasmasi gerekliligidir.

Sanatin teknolojiyle etkilesimi, sanatsal {iretimin dogasini ve eserlerin algilanma bi¢imini
etkileyen bir tartisma alanidir. Sanatin sergilenme ve algilanma bi¢imi, sanatin ticari deger
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kazanarak pazarlanabilirligini etkilerken, glinlimiizde sanat eseri fiziksel bir nesne olmanin
Otesindedir. NFT gibi tamamen dijital bir evrende var olabilirken ayni1 zamanda izleyici ile
dogrudan etkilesimde bulunur bir yapiya da biiriinebilir. Bu durum 6zellikle sosyal medya
ve dijital platformlar ile saglanir. Sanat¢ilar ¢alismalarinin dijital kopyalarin (ya da dijital
calismalarini) sosyal medya hesaplarinda paylasarak izleyiciyle dogrudan bag kurabilir,
kendi etkilesimlerini yaratarak gortntrliiklerini de arttirabilirler. Burada otorite sanat¢cinin
kendisi olur. Onu yapan da sergileyen de sanatc¢inin kendisidir. Ancak giiniimiiziin stirekli
yenilik ve liretkenlik talebi, eserlerin daha hizli tiiketilmesi riskini de iginde barindirir. Diger
taraftan sanatgi, sosyal medya hesaplarindan yalnizca eserlerini degil, kendi hayatini da
paylasabilir. Kendisine sanat¢1 imaj1 olusturabilme imkani saglayan bu durum kendisini de
pazarlanabilir bir yapiya dontistiiriir. Nasil ki Bacon’in atolyesi sergilenebilir bir obje haline
gelmis ya da Warhol kendisini atolyeye ait bir par¢aya doniistiirmiisse gliniimiiz
sanateisinin da karsilastigi ortam benzerdir. Bu durumda fiiretilen calismaya sanat eseri
degerini veren, calismay1 paylasan ve calismanin hem fireticisi hem iktidar sahibi olan
sanatcisi ve onu alimlayan izleyici olur.

Uretilen ¢alismalarin sanat eseri olarak degerlendirilme siireci farklilik gosterse de
genellikle belirli bir standarttan ziyade, toplumsal, kiiltiirel ve tarihsel baglamlara dayalidir.
Oznesi degisse de sanat eserinin degeri genellikle belirli bir iktidar grubunun belirledigi
normlara gore sekillenir. Her ne kadar giiniimiiz dinamikleri sanatcilara biiyiik 6zgtrliikler
taniyor gibi goriinse de daha az 6zgiin ve daha fazla esinlenilmis eserlerin de ortaya ¢iktig1
gorinmektedir. Bu baglamda, sanat eserinin tanimi ve degeri lizerine yapilan tartismalarla
birlikte sanat eserinin kalicilig1 da toplumsal ve kiiltiirel dinamikler ile baglantili olup anlik
degil, daha genis tarihsel siirec icerisinde degerlendirilmelidir.
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