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Sentimentality and Sensibility: Sentimental
Parson Yorick’s (Sentimental) Adventure in
Laurence Sterne’s A Sentimental Journey
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Oz

Bu makalede, Laurence Sterne’{in Duygu Yolculugu eserinin adinda gecen “sentimental” kelime-
sinin ve icinde bulundugu kelime 6beginin “Duyarlilik Cag1” olarak da adlandirilan on sekizinci
ylizyilda kazandig1 anlam ve énemin hem etimolojik hem de felsefi acidan ele alinmasi gerektigi
vurgulanmaktadir. Bu kelime 6beginin Tiirkce cevirileri, kelimenin Latin dillerindeki etimolojisi
ve Osmanlica ceviriler lizerinden tartisilmaktadir. Tiirkceye yapilan cevirilerde bazi anlamlarin
yitirildigi ve duygusal acidan 6zgiil baglamlandirmalarin eksik kaldig1 gosterilmektedir. Ayri-
ca, cevirilerdeki tutarsizliklarin sadece kaotik bir kavramsal alan yaratmakla kalmayip, yanlis
yorumlamalara da yol acti§1 savunulmaktadir. Duyarlilik kiiltiiniin ve onun icerdigi hissiyatin
Latin dillerine 6zgii olup onlarin entelektiiel geleneklerinden kaynaklanmasindan yola c¢ikarak,
Yorick karakterinin hislerinin 6nemi; Duygu Yolculugu'nun ayrintili metin analizi, eserin alim-
lanmast ve felsefi arka planinin incelenmesi yoluyla analiz edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Laurence Sterne, Duygu Yolculugu, Duyarlilik Cagi, Duygu Calismalari, Du-
yumsayiscilik

Abstract

This article focuses on the importance of evaluating the meaning and significance of the word
“sentimental” and its cognate words in Laurence Sterne’s A Sentimental Journey through France
and Italy in the eighteenth century, also called the Age of Sensibility, both etymologically and
philosophically. The article discusses Turkish translations of these words, considering their ety-
mology in Latin and Ottoman translations. The article demonstrates that Turkish translations
lose some meanings and miss emotionally specific contextualizations. Moreover, it argues that
the inconsistency in translations of the concepts leads not only to a chaotic conceptual space in
Turkish but also to misinterpretation. Starting from the point that the cult of sensibility and the
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sentiments it embodies are unique to the Romance languages and emerge from their intellectual
traditions, the paper analyzes the significance of the sentiments of Yorick, the protagonist of A
Sentimental Journey, through detailed textual analysis, its reception, and its philosophical back-
ground.

Keywords: Laurence Sterne, A Sentimental Journey through France and Italy, Age of Sensibility,
Emotion Studies, Sentimentalism.

Giris

frlanda dogumlu Britanyal: yazar Laurence Sterne’iin (1713-1768) ad1 anildiginda cogu edebiyat
okuyucusunun aklina Tristram Shandy Beyefendi’nin Hayati ve Goriisleri (1759-1767) adli kitabi
gelir. Bu hicivli tuhaf romanda (Sterne, 1999b) kahramanin neredeyse anne rahmine diistiigii an-
dan baslayarak hayat hikayesini anlatmaya baslamasiyla sadece donemi icin degil sonrasi i¢in
de yenilikci ve ilging Ingiliz edebiyati eserlerinden biri dogmustur. Bu kitap Sterne’ii Yorkshire’da
Anglikan papazi olarak siirdiigii sessiz hayatindan Londranin edebiyat cevrelerinin tam ortasina
firlatmistir. “Shandy’ci” (Shandean)? tabiri, onun bu eserine atifla hikayesi olmayan, kopuk, ko-
nudan sapmalarla bezeli hikayeler icin kullanilir. Her ne kadar yasadigi donemde de bu kitabiyla
ve yayimladigi vaazlariyla hatirt sayilir bir iine kavusmus olsa da, Duygu Yolculugu (orijinal ad1 A
Sentimental Journey through France and Italy) olarak Tiirkceye cevrilen ani/gezi romanin yayim-
lanmasinin {izerinden sadece birkac hafta gectikten sonra vefat etmesiyle Sterne’iin {inii daha
da pekismistir (Sterne, 1999a).3 Hatta on dokuzuncu yiizyilin ortalarina kadar, bu kisa kitabi
sentimental kurmacanin baslangici kabul edilmis (Mullan, 1988, s. 190), Britanya’da, Avrupa’da
ve Kuzey Amerika’da Tristram Shandy’den daha fazla basilmis ve 6zellikle William Holland’in
The Beauties of Sterne (1782) (Sterne’iin Giizellikleri) adl1 kitabinda miistehcen sayilabilecek ki-
simlari sansiirleyerek yaptigi seckide vurguladigi hissiyat 6zellikleriyle Tristram Shandy’nin acik
secikliginin 6niine gecerek ondan daha popiiler bir kitap olmustur (Keymer, 2009, s. 79). Daha
sonra, on dokuzuncu yiizyil ortalarindan yirminci yiizyil basina kadar, bu tiir hissiyata agirlik
veren romanlar (sentimental novels) ve onlarin artik agdalilik olarak goriilen hisleri gézden diis-
miisse de basta Sterne’iin gezi romani olmak iizere bu tiir romanlar, yiizyilin sonlarinda yeniden
Onem kazanmustir.

Bu makalede Laurence Sterne’{in son eseri olan Duygu Yolculugu’'nda ana karakter olan Papaz
YoricKk’in hislerinin muhteviyatina odaklanilacaktir. Sterne’iin kendi yolculuklarindan edindigi
izlenimleri kullanarak yazdig1 bu ani kitabi, seyahat yazarlarinin daha ¢ok odaklandig mekan
ile insanlar nesnel bir sekilde betimlemekten ziyade, karakterin deneyimlerinin 6znel tarafini
merkezine alir. Yorick’in bu 6znel yolculugunun ayrintilari on sekizinci yiizyilda Britanyali bir
papazin yabanci bir {ilkede edindigi izlenimlere bir nevi 151k tutsa da bu makale icin esas nemli
olan konu Sterne’iin kitabin orijinal basli§inda yolculugunu bir duygu yolculugu olarak degil,
hissi (sentimental) bir yolculuk olarak ifade etmesinin kendi ¢ag1 ve sonrasi icin sahip oldugu
onemin ne ifade ettigidir. Her ne kadar ilki (duygu) modern Tiirkce, ikincisi (hissi) ise artik pek
kullanilmayan Osmanlica bir sdzciik olsa da kitabin dogru bir sekilde anlasilmasi i¢in bu tercih
onemli olacaktir. Tiirkiye’de yeni ortaya cikmakta olan duygu calismalarinda zorluk teskil eden
bu gibi duygu sozciiklerinin farkl sekillerde ¢evrilme bicimleri, Avrupa’da 6zellikle on sekizinci

2 Unlenmesine kadar yasadig1 Yorkshire lehcesinde “shandy” sifatinin, neseli, dengesiz, catlak kafal gibi anlamlar vardi
(Urgan, 2020, s. 839).
3 Urgan (2020) kitaptan “Fransa ve italya’da Duygusal Bir Yolculuk” olarak bahseder (s. 831).
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ylizyilin ikinci yarisinda ortaya c¢ikan, makale boyunca da ayrintili bir sekilde aciklanacak olan
duyarlilik (sensibility) kiiltii ve onun iliskili oldugu ahlak teorileri baglaminda tartisilacaktir. Du-
yarlilik kiiltiine vurgu yapma gerekliligi sadece on sekizinci yiizyilin sonlarindan on dokuzuncu
ylizy1l ortalarina kadar etkili olmus tarihsel bir doneme isaret etmesinden kaynaklanmaz. Ayrica
daha sonraki Romantik dénemin 6nde gelen eserlerini de etkileyen, Kita Avrupasr’ni, Britanya
adalarini ve nihayetinde Atlantik’i asarak yeni kurulan Amerika Birlesik Devletleri’ni kasip kavu-
ran, oldukca etkili edebi ve kiiltiirel bir fenomen olmasindan kaynaklanir (Nagle, 2007, s. 2).

Bu makale, Laurence Sterne’iin bu kitabinda Aydinlanma sonrasinda 6nem kazanan ve daha
sonra on dokuzuncu yiizyildan itibaren gézden diisen “hissi” kavraminin icerdigi celiskileri hem
satirik hem de hissi bir sekilde islemesine deginerek, yolculugun Tiirkceye “duygu yolculugu”
olarak cevrilmesiyle kaybolan baglami ve anlami takip etmektedir. “Hissi” ile baglantili olan
“duyarlilik” (sensibility) kelimelerinin zaman zaman birbiriyle birlesen ve ayrisan yolculuklarini
takip etmenin onlarla iliskili veya karsit konumlanan kavramlari anlamadaki 6nemi vurgulana-
caktir. Metodolojik olarak bu makale, Laurence Sterne’iin Duygu Yolculugu metnine yakin oku-
ma yapmasinin yani sira, kitapta éne cikan felsefi ve edebi iki kavramin etimolojik bir analizini
yaparak Tiirkce cevirilerini karsilastirmali bir perspektiften irdelemektedir (Pym, 2007; Young,
2014). Ancak etimoloji ve ceviri burada bir bilgi sorunu haline gelmistir. Bu makalede baska bir
kiiltiirii anlamak acisindan degil, modernlesmeyle bir parcasi olmaya calistigimiz Bat1 kiiltiirii-
niin ge¢misini aydinlatmasiyla hem Sterne’iin metninin tarihsel olarak énemini a¢iklanmakta-
dir hem de s6z konusu kelimelerin kendi baglamlarinda isaret ettigi ahlak ve felsefe konularina
dikkat cekilerek duygu calismalarinin disiplinlerarasiligina isaret edilmektedir. Ayrica s6z ko-
nusu kavramlarin Tiirk¢eye cevrilmesindeki hassasiyetin Tiirk¢e duygu calismalarina ne denli
katkida bulunacagina da odaklanilacaktir.

Makalede 6ncelikle Duyarlilik Kiiltii kavramlarinin Latin dillerindeki ve kitabin dili olan In-
gilizcede etimolojisi gosterilecek, Tiirkce cevirilerindeki sorunlara isaret edilecek ve bu kavram-
larin ortaya ciktiklar kiiltiirlerdeki tarihsel onemine deginilecektir. Daha sonra, Sterne’iin hissi
bir yolculuga ¢ikardig1 Papaz Yorick karakterinin dénemin okuyucusu icin 6nemi anlatilacak;
Yorick’in kendi 6znel hislerine egilmesiyle zirveye cikacak olan duyarlilik kiiltii ve kiiltiirii, on
sekizinci yiizyilin 6nemli felsefi goriisleri {izerinden tartisilacaktir. Makalede kitabin Tiirkce ce-
virisi esas alindigindan baslik olarak Duygu Yolculugu kullanilsa da tartisma baglaminda bu yol-
culuktan hissi yolculuk olarak bahsedilecektir. Ayrica, donem olarak duyarliliktan bahsederken
kelime biiyiik harfle kullanilacaktir.

Duyarlihk Kiiltii Kavramlarinin Etimolojileri ve Tuirkcede Ceviri Sorunlari

Sterne’iin kitabinin orijinal basliginda bulunan ve Tiirkceye “duygu” olarak cevrilen “hissi” keli-
mesinin burada kisaca iizerinde durarak, yeni bir ¢eviri arayisinin kitabin anlasilmasinda neden
gerektigini aciklamak gerekir. Avrupa dillerinde yapilan duygu calismalarinda, farkli tarihsel
donemlerde ortaya ¢ikmis ve farkli kavramlasmalara isaret eden his sozciikleri, yani passion,
sentiment, feeling, affect, ve emotion gibi kelimeler iizerinde durulmustur; fakat bu hususta tam
bir mutabakata varmak yerine, yazardan yazara degisen kullanimlar gériilmektedir (Boddice,
2018, 2019; Dixon, 2006; Massumi, 2002; Plamper, 2015; Reddy, 2001; Rosenwein, 2019). Bu s6z-
cliklerin ayrimlarina bu makalede girmek miimkiin olmasa da, Tiirkcede “duygu” kelimesinin
karsilig1 olarak kullanilan ve kullanimi baskin hale gelen emotion kelimesinin sadece on doku-
zuncu yiizyilda Bat1 dillerine girdigini ve yirminci yiizyilda 6zellikle psikoloji olmak iizere cesitli
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bilimsel alanlarda yayginlastigini, yirmi birinci yiizyilda ise nérobilim icin yiiksek 6nem tasiyan
psikolojik ve fiziksel bir ifade olarak kullanildigini belirtmek gerekir (Dixon, 2023; Plamper, 2015,
ss. 9-10). Tiirkiye’de yeni ortaya ¢ikan duygu calismalari lizerine yazanlar da bu sorunlara degin-
mis ve Tiirkce cevirilerde karsilasilan ceviri sorunlari tizerinde durmuslardir (Dicle, 2022; Edebi-
yat ve Duygular, 2023; Yardimcl, 2022). Bu nedenle, bu béliimde Sterne’iin Duygu Yolculugu’ndan
hareketle sensibility, sentiment, sentimental, sentimentalism ve sense gibi ele alinan kavramlarin
Latince ve Ingilizce dillerindeki seyitleri incelenecek, daha sonra felsefe sdzliiklerindeki Tiirkce
karsiliklarina bakilacaktir.

Bircok yazar Ingilizcede kullanilan sensibility kelimesinin ve onunla iliskili olan sentimen-
tal kelimesinin iizerinde dururken anlamlarindaki yakinliga ve bazen birbirlerinin yerine kul-
lanilmalarindan dogan sorunlara egilirler. Raymond Williams’a (1985) gore sensibility (duyarli-
lik) Latince sensibilitas kelimesinden tiiremis, sense (anlam, duyu, his) ile ilgili kelime 6begiyle
girdigi iliskiler yiiziinden cok 6nemli, fakat ayn1 zamanda cok zor bir kelimedir. Ge¢ Latincede
“(fiziksel) duyularla hissedilebilen, algilanan” anlamlarina gelse de sensibilis olarak Fransizca-
ya gectigi on dordiincii ve on besinci yiizyillarda pek kullanilan bir kelime degildir (s. 280). Sen-
sibility daha genis kullanimina on sekizinci yiizyilda kavusmus ve Ingilizcede yirminci yiizyilin
ortasina kadar cok 6nemli bir kelime haline gelmis, ancak son yillarda bu 6nem keskin bir se-
kilde azalmistir. Williams kelimenin bu kullaniminin fiziksel veya duygusal durumu tanimlayan
“hassasiyet” (sensitivity) kavramindan daha fazla oldugunu, esasen “belirli kisisel niteliklerin
toplumsal olarak genellestirilmesi ya da baska bir deyisle, belirli toplumsal niteliklerin kisisel
olarak benimsenmesi” anlamina geldigini belirtir (ss. 280-281). Bu baglamda, on sekizinci yiiz-
yilda sensibility modern farkindaliga (sadece bilin¢ degil, ayn1 zamanda vicdan da) benzer bir
kullanimdan, hissetme yetenegine kadar farkli anlamlarda kullanilmistir (s. 281). Bu noktada,
[sensibility’nin] sentimental ile olan iliskisinin 6nemli hale geldigi goriiliir (s. 281). Latincedeki
sentire’den sentimentum ve ondan da Ingilizcedeki sentiment kelimesi tiiremistir (s. 281). Senti-
ment on dordiincii yiizyildaki fiziksel hissetme ve kisinin kendi hislerini hissetmesi anlamindan,
on yedinci ylizyilda hem fikir hem de duygu anlamlarina gelen bir degiskenlik géstermistir (s.
281). On sekizinci yiizyil ortalarinda sentimental kelimesi ortaya ¢ikmis, genis bir kullanima sa-
hip olmus, hatta kibar sinif arasinda son derece moda bir kelime haline gelmistir (Brissenden,
1974, s. 13). Yemek kitaplariyla taninan Lady Bradshaigh 1749°da Samuel Richardson’a yazdigi
iinlii mektubunda “her zekice ve miinasip seyin” bu kelimeyle ifade edildigini belirtir ve su or-
nekleri verir: “‘sentimental’ bir adam ... ‘sentimental’ bir parti ... ‘sentimental’ bir yiiriiyiis” (ak-
taran Williams, 1985, s. 281). Brissenden’in (1974) ifade ettigi gibi, kelime 1740’larda Ingilizcede
goriilse de kullanimi Sterne’e atfedilir (s. 19). Bunun sebebi Sterne’iin 1760’larda kelimeyi kul-
lanmasiyla popiilerliginin artmasidir. Almancadaki empfindsam ve Fransizcadaki sentimental
kelimelerinin kullanima girmesi de onun kitaplarinin cevirisiyle olmustur. Fakat Sterne kelimeyi
kullandiginda Fransizcadaki gibi kullandigini diisiiniiyordu. Kendi duyarlilig1 i¢in dogru sifat
olarak sentimental’r kullandi. Fransizca sentiment’ta olan anlami sentimental’a vererek bir an-
lam 6diing¢ almis denilebilir (Brissenden, 1974, ss. 19-20).

Dolayisiyla, sentiment ve sentimental’in sensibility ile olan iliskisi olduk¢a yakindir ve hislere
karsi bilincli bir aciklik ve ayni zamanda hislerin bilincli bir tiiketimi anlamina gelir (Williams,
1985, s. 281). Bu denli yakin kavramlari nasil ayirt etmek gerekir sorusuna arastirmacilar farkl
vurgular yapmislardir. John Mullan, “hissi” sifatinin genellikle bir temsilin tanim1 oldugunu séy-
ler: bir kisi duyarlilik sahibiyken, bir metin (edebi veya felsefi) hissidir (Mullan, 1988, s. 15). Ann
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Jessie van Sant ise sensibility’nin bedenle, sentiment’in ise zihinle ilgili olmasina dikkat ceker;
ilki fiziksel hassasiyet ve duyumsama siireclerine isaret ederken, ikincisi diisiincelerin rafine
edilmesini ifade eder (Van Sant, 1993, s. 4). Boylece hissi sifat1 yalnizca uyaranlara karsi fiziksel
duyarliligi degil, ayn1 zamanda sanata, giizellige ve insanlarin cektigi acilara karsi rafine bir
duygusal ve ahlaki duyarliligin, derin bir empati hissetmenin ifadesi haline gelmistir.

Robert J. C. Young (2014) Bat1 felsefesinin tarih boyunca farkli dillerde yazilmis eserlerden
olustuguna, yani aslinda ¢ok dilli olduguna dikkat ceker. Bu durumsa felsefenin dogasi geregi
ceviri ve dil farkliliklariyla ic ice oldugu anlamina gelir. Dolayisiyla felsefenin kendisi bir ceviri
sorunudur. Edebiyat eserleri de farkli cevirmenler tarafindan cevrilse de felsefenin edebiyattan
farki, cogu felsefi metnin daha 6nceki felsefi metinlerle tartismayi icermesidir; dolayisiyla eski
eserlerle arasinda bir siireklilik vardir (Young, 2014, s. 42-47). Fakat Latince etkisindeki Bat1 dil-
lerine kiyasla baska bir dil ailesinden gelen Tiirkce gibi dillerde, 6zellikle felsefi terimlerin ce-
virilerinden kaynaklanan sorunlar ¢ok daha biiyiiktiir. Ayrica kavramlarin bazilarinin cevirileri
daha 6nce Osmanlica kelimelerle ifade edilmis olsalar da Tiirk¢ce’nin sadelesmesi siirecinde on-
lar terk edilmis, yerlerine yeni kelimeler iiretilerek dil i¢i bir ceviri faaliyeti de isin i¢ine girmistir.4
Bu, dilin devingenligi ve siirekli gelisime a¢ik olmasiyla da iliskidir. Fakat on dokuzuncu yiizyil
basinda eser vermis Alman filolog ve sair Schlegel’in belirttigi gibi kaynak metinle hedef metnin
ayni zaman diliminde yaratilmamasi ¢eviri siirecindeki en biiyiik sorunlardan birini olusturmak-
tadir (Eruz, 2003, s. 29).

Bu sorun, asagidaki tabloda Duyarlhilik kiiltii ile iliskili kelime 6beklerinin Osmanlica ve Tiirk-
ce felsefe sozliiklerindeki cevirilerinde goriinmektedir.

ingilizce Ali Seydi | Mustafa Namuk Canki Bedia Akarsu (1979) | Orhan Hancerlioglu (1989) Sarp Erk Ulas
Terim 1324 (1954-60) (2002)
(1906-07)
sense - duyu, anlam, yo6n (his, - anlam, duyu (-) anlam, duyu
ihsas, mahsis, hasse,
mana, delalet, veghe,
temayiil)
sensation tahassiis his (ihsés) duyum duyum duyum (-)
sensibility kabiliyyet- | hassasiyet (his, ihsas, duyarlik, duygusallik, | duyarlik (hassasiyet, kuvvei hissiye, | duyarlik
i ihtisas hissiyet, kuvvei hissiye, duygululuk kaabiliyeti his, kuvvei ihtisasiye,
kabiliyeti his, kuvvet ihsas, his, tahassiis kaabiliyeti,
ihtisasiye) lezzet ve elem, rikkati kalp,
teessiiriyet)
sensible miitehassis | hassas (mahss, hissi, - - -
yahud hassas, miitehassis,
mahsus miiteessir)
sensual hiss-nevaz | hissi, sehvani, nefsani - - -
sensualism - hissiye, havassiye, duyumculuk duyumculuk (ihtisasiyye, ihsasiyye) | duyumculuk
ihsasiye, hissilik, hissiyin
sentiment ihtisas duygu (ihtisas, his, duygu duygu (-) -
hissiyat, tahassiis, hissiyeti
kalbiye, suuri kalbi,
vicdan, fikir)
tal - ihtisasi (zahiri, hissi) duygusal - -
sentimentalism | - ihtisasiye, duyguculuk - duyguculuk (ihtisasiyye, ahlak-1 duyumsayiseilik
ihtisasiyye)

Tablo 1. Farkl felsefe sozliiklerinde ele alinan Duyarlilik kiiltiiyle iliskili terimlerin Osmanlica ve Tiirkce karsiliklar

Bu tabloda goriilebilecegi gibi, Latince kokleri bir isim olan sensus (algilama, hissetme,

4 Tanzimat’tan bu yana Tiirk¢enin gecirdigi sadelesme tartismalari ve faaliyetleri icin bkz. (Kog, 2009).
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duyumsama kapasitesi) ve fiil olan sentire’den (farkinda olmak) tiiremis iki ayn kelime 6begi,
giinlimiiz Tiirkce cevirilerde kokii “duymak” olan “duygu” ve “duyarlik” ile iliskili kelimeler
seklinde kullanilmistir. Bazi ceviriler ortaklik gosterse de ayni kavram icin birbirinden farkl ke-
limeler kullanildig1 da olur. Bunun yani sira, anlamda da karisiklik bulunmaktadir. Ornegin,
eger sentimentalism’in karsilig1 “duyumsayiscilik” ise sentimental “duyumsayan”, sentiment ise
“duyumsama” olmalidir (Ben bu makalede sentiment kelimesi icin s6zliiklerin aksine duygu de-
gil, duyumsamay1 kullaniyorum. Sentimental icin duyumsayan kelimesini ise anlamindan cok
uzak ve yabanci buluyorum.). Ceviriler arasindaki bu mutabakatsizlik sorunu hedef dile, yani
Tiirkceye cevrilmelerinde aktarim giicliikleri olarak goriiliir. Bu sorun kavramlarin anlamlarinin
oturmasina ve net bir sekilde anlasilmalarina engel teskil eder.

Osmanlica felsefe sozliiklerinde giiniimiiz Tiirkcesine gore daha ayrintili bir tartisma yii-
riitiildiigii géze carpar. Osmanlica cevirilerde Arapcadan alinan “hiss” koklii kelimeler tercih
edilmistir. Ali Seydi (2019) sentiment kelimesinin karsilig1 olarak “ihtisas” kelimesinin Arapcada
ifti’al veznine gore tiiretilemeyecegi halde, yerine baska bir kelime bulunmadigi icin kullanilan
meshur bir galat oldugunu belirtir (ss. 83-84). Mustafa Namik Canki (2021) sentiment icin on
dokuzuncu yiizyilda kullanilmakta olan ihtisas kelimesinin yirminci yiizyilda kullanimdan kalk-
maya basladigini ifade eder (s. 641). Thsas (sensation) ile ihtisas1 birbirinden ayiran sey ilkinin
“mensei beden olan teessiiri halleri, ikincisi mensei teemmiil ve manevi hayat olanlar1” bildir-
mesidir (Canki, 2021, s. 681). Ismail Fenni Ertugrul Liigatce-i Felsefe’sinde sentimental kelimesi-
ni “ihtisasi” olarak cevirmistir; Canki bu ceviriyi isim haliyle uyumlu olmasi bakimindan Riza
Tevfik’in Kdmiis-1 Felsefe’sindeki “hissi” cevirisine yegler (s. 704). Ancak giintimiizde “ihtisasi”
kelimesi ¢ogu Kisi icin hicbir sey ifade etmez. Bu yiizden bu makalede sentimental kelimesi icin,
seyleri tanimlarken “hissi”, kisileri tanimlarken “miitehassis” kelimelerini kullantyorum.

Giliniimiizde, Duyarlilhik Cagrnda kullanilan kelimelerin cevirilerinde benzer sorunlarin
devam ettigi goriiliir. Ornegin Adam Smith’in The Theory of Moral Sentiments (1759) adli ese-
ri Tiirkce’ye Ahlaki Duygular Kuranu olarak cevrilmistir (2018). Jane Austen’in Sense and Sen-
sibility’sinin (1811) cevirisi 6nce Sagduyu ve Duyarhk, daha sonra Ask ve Mantik, ardindan Akil
ve Tutku olarak yapilmistir (Austen, 1946, 2017, 2019). Urgan (2020) ise bu romandan Sagduyu
ve Duygusallik olarak bahseder (s. 893); hatta kisaca sensibility kelimesinin tarih icinde anlam
degistirdigine deginir. Urgan’a gore giiniimiizde sensible sifat1 “sagduyulu” ya da “akli basin-
da” anlaminda da kullanildig1 icin Austen bu romanini yirminci yiizyilda yazsaydi basliktaki
sensibility yerine sensitivity (hassasiyet) kelimesini kullanacaktir (s. 910). Urgan, Sterne’iin son
kitabinin basligina hissi sifatin1 koyarak duygusallig1 yiiceltmekten cekinmedigine isaret ettigi-
ni, ama kitapta “sensibility” kelimesini 6vdiigiinii belirtir ve Sterne’iin “sensibility” sdzciigiiyle
hem “duygusallik” hem de “duyarlilik” anlamlarini kullandigini yazar (s. 849).

Orhan Pamuk (2011) Ingilizceye The Naive and Sentimental Novelist olarak cevrilen, Tiirkcede
Saf ve Diisiinceli Romanci olarak yayimlanan kitabinda, roman yazmanin “hem ‘naive’ hem de
‘sentimentalisch’ bir is oldugunu yazar (s. 15). Pamuk, yukarida anlatilan ceviri sorunundaki
gibi Alman sair Friedrich Schiller’in 1795-96’da yazdig1 “Saf ve Duygusal Siir Uzerine” (Uber na-
ive und sentimentalische Dichtung) makalesindeki sentimentalisch kelimesinin Tiirk¢eye nasil
cevrilmesi gerektigini tartisir. Pamuk, Schiller’in ¢ocuksulugunu ve safligini kaybetmis, diisiin-
celi, dertli, modern sair icin kullandig1 sentimentalisch kelimesinin aslinda Tiirkceye “duygusal”
olarak cevrilmesi gerektigini belirtir. Zira Schiller Laurence Sterne’iin Duygu Yolculugu romani-
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nin etkisiyle bu kelimeyi “dogal olamayan ve diisiinceli” anlaminda kullanmistir. Pamuk kita-
bina adinmi verdigi, Schiller’in sentimentalisch kelimesiyle “doganin basitligi ve giiclinden uzak
diismiis, kendi duygu ve diisiincelerine fazla kapilmis bir zihin durumunu anlattigini” aklimizda
tutmamaizi ister (s. 16).

Sterne’iin Duygu Yolculugu’nda gercekten de Papaz Yorick Fransa’daki yolculugunda, bir ge-
zide muhakkak ziyaret edilmesi gereken yerler, katedraller gibi biiyiik ve 6nemli anitlar yerine,
karsilastig1 insanlarla yasadigi kiiciik anekdotlar1 anlatir; 61lmiis esegi basinda aglayan adamui,
kafesteki kusun esirligini iclenerek aktarir. Yorick kendi icine doniiktiir ve hissettiklerini okur-
lara anlatmay1 hedefler. Ancak salt bir diisiince adami olmadig1 gibi —Schiller’in saf sair tanim-
lamasinda oldugu gibi— duygularini spontane bir sekilde de aktaramamaktadir. Burada “hissi”
kelimesi hem duygulu ve diisiinceli olma durumunu incelikle ifade eder hem de donemin felsefi
ve bilimsel akimlariyla etkilenmis psiko-algisal bir durumdur. Bu kelime Aydinlanma dénemin-
de cok deger verilen duyusal deneyimin nazikge ifade edilen, 6z-diisiiniimsel bir bi¢imine isaret
etmekte ve erdem sahibi ve nazik bir karakterin isaretleri olarak giizellige kars1 hissedilen du-
yarlilig1 gormektedir. “Hissi”,“duygu”nun ham, islenmemis ve psikolojik ¢cagrisimindan ziyade,
ahlaki duygular ve empatiyi yiicelten Duyarlilik kiiltiine bagl, daha kiiltiirlii ve icinde bulun-
dugu sosyal ortama uyumlu bir duygusal tepkiyi ima eder. Onu sadece “duygulu” ya da “duygu-
sal” olarak cevirmek duygu calismalarina da adini veren ve giiniimiizde daha cok ve birbirinden
farkli bilimsel alanlarda kullanilan emotional (duygusal) kelimesiyle karistirmaya yol acabilir.
Dolayisiyla, sentimental kelimesiyle giiniimiizde ne anlatildigin1 anlamak icin onu tek bir keli-
meyle Tiirkceye cevirmek hem icerdigi anlamlar1 hem de baglami yansitmamaktadir. Pamuk’un
ara ara kullandigi sekliyle “duygulu ve diisiinceli” denebilecegi gibi belki de artik eskimis, hatta
on dokuzuncu yiizyildan sonra gézden diismiis asir1 bir hislilik durumuna isaret eden sentimen-
tal kelimesini yine Tiirkcede agdali duracak bir kelimeyle ifade etmek, onu icinde bulundugu,
birbiriyle iliskili s6zciik 6beginden ayristirmamizi saglayabilir. Canki (2021) Gustave Flaubert’in
Duygusal Egitim olarak Tiirkceye cevrilen Léducation sentimentale (1869) adl1 kitabinin cevirisi-
nin “Ihtisasi terbiye” oldugunu not eder (s. 704). Kelime Arapcada duygulanmak anlamina gelen
“tehassus”dan tiiretilmistir. Kokiinde giiniimiizde de kullandigimiz haliyle “his” kelimesi bu-
lunmasi acisindan bir nebze tanidik olsa da artik yaygin olarak kullanilmamaktadir. Bunun icin
duygu ve diisiincenin incelikli bir karisimini ifade eden sentimental kelimesinin karsilig1 olarak
yukarida alintilanan Osmanlica sézliiklerde gecen “hissi” kelimesi hem eski bir ifade hem de
tanidik olmasi acisindan daha uygun olacaktir. Kelimenin modasinin gecmis olmasi, olmasi on
dokuzuncu yiizyilin ortalarindan sonra sentimental kelimesinin “sigli§1, samimiyetsizligi, ken-
dini begenmis duygusallig1 akla getiren” bir kelimeye doniismesini de ¢agristirmasi acisindan
isabetli olacaktir (Brissenden, 1974, s. 9).

Duyarlihk Cagrnda Sensibility ve Sentimental Problemi ve Kavramlarin
Felsefi Arka Planlari

=99

On sekizinci yiizyll hem “Akil Cag1” hem de “Duyarlilik Cagr
kapsar. Laurence Sterne’iin Duygu Yolculugu'nda sikca basvurdugu “hissi” kelimesi ve kitapta
on plana cikan duyumsama (sentiment) ve duyarlilik temasi, bu dénemin kiiltiirel ve entelektiiel
hareketleriyle derin bir baglanti icindedir. Aydinlanma dénemi genellikle rasyonalizmi vurgular-
ken, Duyarlilik Cag1, insanin mekanik bir sistem olarak goriilmesine karsi cikip duygusal ifade,
sempati, ahlaki duyarlilik ve giizellik ile yiice olana kars1 rafine bir hassasiyet gibi konulari fel-

olarak adlandirilan bir d6nemi
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sefede, edebiyatta ve kiiltiirde 6n plana ¢ikarmistir. Bu kavramlar, ancak yirminci yiizyilin son-
larina dogru cesitli arastirmacilar tarafindan kapsamli bir sekilde ele alinmistir (Bell, 2000; Bris-
senden, 1974; McGann, 1996; Mullan, 1988; Todd, 1986). Bazi elestirmenler Duyarlilik Cagr'nin
yalnizca on sekizinci yiizyilla sinirli olmadigini, ayni zamanda romantizm ve sentimentalizmin
ifade bicimlerine de yansiyan uzun siireli bir etkisi oldugunu iddia etmislerdir (Nagle, 2007).

Duyarlilik kavrami on sekizinci ve on dokuzuncu yiizyilin baslarinda estetik, etik, fizyolojik,
epistemolojik ve ontolojik tartismalarin merkezini olusturmustur. Kavram, 6ncelikle duyularin
aliciligini ifade etmekte ve Newton ve John Locke tarafindan aciklanan ve sistematize edilen
psiko-algisal diizene atifta bulunmaktadir (Barker-Benfield, 1992, s. xvii). Locke (2017), 1690’da
yayimlanan Insan Anhg Uzerine Bir Deneme’sinde, tiim bilginin ve degerlerin insanin bireysel
deneyiminden kaynaklandigini iddia ederek insan dogasiyla ilgili her seyin ampirik prensiplere
dayanmasi gerektigini 6ne siirmiistiir. Locke’un bu goriisleri, on sekizinci yiizyil felsefecileri-
nin ahlak yargilarinin olusumunda hislere vurgu yapmalarina zemin hazirlamistir. David Hume
(2009) ise ahlak felsefesinde duygularin ve tutkularin (passions) insan davranigi ve karar verme
siirecleri {izerindeki etkilerini vurgulamis ve akil yiiriitmenin duygularin rehberliginde isledigini
belirtmistir. Onlarin yani sira, Alexander Munro dogrudan duyarliligi konu edinmis ve Structure
and Function of the Nervous System (Sinir Sisteminin Yapisi ve Islevi, 1783) adl1 eserinde duyarli-
1g1 fizyolojik olarak sinir sistemine yerlestirmistir.

Bu gibi felsefi ve bilimsel goriislerden etkilenen on sekizinci yiizy1l romanlarinda duygusallik
ve onun bedensel tecriibelere dayali ifadeleri asir1 bir sekilde ifade edilmistir. Sentimentalizm
tlim edebi tiirlere -roman, deneme, siir ve tiyatro— girmis olsa da “Duyarlilik kiiltii” 1740’lardan
1770’lere kadar biiyiik 6l¢iide kurmaca tarafindan tanimlanmistir:

Bu kurmaca eserler baslangicta insanlara nasil davranacaklarini, arkadaslikta kendilerini
nasil ifade edeceklerini ve hayatin deneyimlerine nasil nazik bir sekilde yanit vereceklerini
ogretiyordu. Daha sonra, okuyucularini aglatarak ve onlara ne zaman ve ne kadar aglamala-
11 gerektigini 6gretmekten gurur duymaya basladi. Ayrica, biiyiik arketipik kurbanlar sunu-
yordu: evlilikte mutlu bir sekilde ddiillendirilen ya da kurtarici bir 6liime yiikseltilen iffetli,
aci ¢eken kadinlar ve duygular diinyasinin merakliligi, kabalig1 ve bencilligi icin fazlasiyla
zarif olan duyarli, yardimsever erkekler (Todd, 1986, s. 4).

Bu eserler daha sonralari edebiyatcilar ve tarihciler tarafindan “sentimental romanlar” olarak
adlandirilmistir (Mina Urgan “duygusal roman” terimini kullanir ]). Bu romanlar, erdemli kisile-
rin sikintilarina odaklanmis, onur duygusunun ve ahlaki davranislarin adil bir sekilde 6diillen-
dirildigini gostermeye calismistir. Ayrica, coskulu duygularnn iyiligin kanit1 oldugunu goster-
meye calismistir. Bu romanlara en bilinen 6rnek Samuel Richardson’in 1740 tarihli, onuruna
yapilan her saldiriya karsi koyan bir hizmetci kizin hikayesi olan Pamela; or, Virtue Rewarded’dir
(Pamela; ya da, Odiillendirilen Erdem). Genel olarak bu dénem edebiyati “duyarlilik edebiyati,”
“Duyarlilik kiiltii” veya “sentimentalizm” olarak da bilinir. Ayn1 zamanda, bu dénem “duygu
kiiltii”, “melankoli kiilti”, “sikint1 kiiltii”, “rafine duygusallik kiilt{i” ve “iyilikseverlik kiiltii” gibi
cesitli isimlerle anilmis, bazen de Rousseau gibi yazarlarin veya Werther gibi roman karakterle-
rinin etrafinda sekillenen kiiltler olarak tanimlanmistir (Barker-Benfield, 1992, s. xix). Barker-
Benfield’a (1992) gore bu kiilt aslinda Duyarlilik kiiltiiriiniin bir yan iir{iniidiir, ¢iinkii duygularin
yliceltilmesi ve ahlaki degerlerle donatilmasi egilimi sadece yazarlar ve okuyucular tarafindan
degil, ayni zamanda tiiketim toplumunun yiikselisine adapte olan vaizler, ebeveynler, {ireticiler
ve miisteriler tarafindan da benimsenmistir (s. xix). Ekonomik refahin artti§1 bu dénemde, dogal
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ve insani sebeplerden kaynaklanan uzun siireli acilarin yerini daha incelikli sikinti tiirleri almis-
tir (Barker-Benfield, 1992, s. Xx).

Edebiyat tarihcileri Duyarlilik akimini anti-rasyonalizm, duygusal tepkiler, bedensel reak-
siyonlar (gozyaslari, bayilmalar, 6liimciil solgunluklar), hdkim melankoli atmosferi, bicimsel
parcalanma ve sikinti icindeki erdemli sahneler gibi karakteristik 6zelliklerle tanimlarlar (Man-
ning, 2004, s. 81). Ancak yukarida bahsedildigi gibi Duyarlilik akimi, dénemin felsefi ve bilimsel
tartismalarinin etkisi altinda, sadece belirli bir karakter tiplemesi ya da olmasi gereken &zellik-
ler listesiyle sinirli kalmamis; vatanseverlikten kisisel davranislara, kole sahipliginden cinsel
ahlaka kadar on sekizinci yiizyilda pek cok tartismaya dahil olmustur (Manning, 2004, s. 82).
Julie Ellison’in ifadesiyle, “kisilere, konusmalara, nesnelere, yerlere ve metinlere bakildiginda,
okundugunda veya hatirlandiginda harekete gecen sosyal enerji” olarak anlasilan, son derece
anlaml ve degisken bir sGylemsel pratik olarak goriilmiistiir (Ellison, 1997, s. 85). Kisaca du-
yarlilik, toplumu bir arada tutan temel unsur olarak duygunun 6nemini vurgulayan yaygin bir
kiiltiirel, felsefi ve bilimsel goriisiin tam ortasinda duran anahtar bir kavramdir. Bir sonraki bo-
liimde Laurence Sterne’iin Duygu Yolculugu'nda bu anahtar kavrami kullanisi ve hissiligi isleme
bicimleri {izerinde durulacaktir.

Hissi Bir idol Olarak Papaz Yorick

Duygu Yolculugu’nun ana karakteri Tristram Shandy’de yan karakterlerden biri olan Yorick’tir.
Yorick ismi elbette Shakespeare’in {inlii oyunu Hamlet’te, Hamlet’in 6liimliiliiglimiizii hatir-
latmak {izere elinde tuttugu kurukafanin bir zamanlar sahibi olan soytariy1 akla getirir. Yorick
ayni zamanda Sterne’iin verdigi vaazlarin yazar olarak kullandig1 takma isimdir.5 Fakat Tom
Keymer’'in (2009) da belirttigi gibi Sterne tek bir Yorick personasi degil, birka¢ Yorick persona-
s1 kullanmistir; ¢linkii Yorick’in kimligi Tristram Shandy’de, Vaazlar’da ve Duygu Yolculugu’nda
farkli bir sekilde yapilandirilmistir (s. 89). Dolayisiyla Yorick, Sterne’iin sadece hiciv yapmasina
izin veren bir karakter degil, ayrica onun “hem sozciisii hem de 6teki ‘ben’idir” (Battestin, 1994,
s. 30). Kitabin orijinal baslig1 “A Sentimental Journey through France and Italy by Mr. Yorick” (Bay
Yorick’in Fransa ve Italya’da Yaptig Hissi Yolculuk) giiniimiizde cogunlukla kullanilmamasina
ragmen, romanin erken dénem okuyucularina Sterne’iin dort cilt olarak yayimladig1 vaaz serisi-
nin yazari Bay Yorick ile bu yolculugu gerceklestiren Bay Yorick’i 6zdeslestirmek oldukca dogal
goriinmiistiir (Gerard & Newbould, 2021, s. 1).

Tristram Shandy’de papaz Yorick 0lmiis, hatta 6liimii iizerine yas isareti olarak kitaba sim-
siyah bir sayfa yerlestirilmistir. Tristram’in dedigi gibi, Yorick “civa gibi bir yiikselip bir alcalan
ve kolay anlasilmaz, -biitiin davranislar1 kurallara aykiri bir yaratik- en iliman iklimin yogurup
hamur edecegi kadar canli, kaprisli, gaité de cour [yiirek coskusu] sahibi bir adamdi.” (Sterne,
1999b, s. 48). Fakat Sterne Duygu Yolculugu’nda Papaz Yorick karakterini yeniden canlandirmis
ve kendisinin gercekte birkac¢ kere yaptig1 gibi Yorick’i sagligina kavusma umuduyla Fransa’da
yolculuga ¢ikarmistir. Sterne’iin (verem sebebiyle aniden vefat etmesi iizerine) italya’ya gitmesi
ise miimkiin olmadig1 gibi seyahat notlar1 da bu yiizden ikinci ciltte aniden sonlanmak zorunda
kalmuistir.

Tristram Shandy’de oldugu gibi burada da Yorick tuhaf, iyi kalpli, “tecriibesiz ve saf” bir ka-
rakterdir; ayni1 zamanda “tipki Laurence Sterne gibi bilime, sanata, edebiyata, miizige ve 6zel-

5 Sterne’in vaazlarindan ilki Dramatick Sermons of Mr. Yorick (Bay Yorick’in Dramatik Vaazlari) olarak tanitilmis ve The
Sermons of Mr. Yorick (Bay Yorick’in Vaazlari) olarak yayimlanmistir. Oliimiinden sonra dért cilt olarak yayimlanmis bu
vaazlara ii¢ cilt daha eklenmistir (Gerard & Newbould, 2021, s. 1).



186 | Cigdem Bugdayci, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2024; (29): 177-193

likle kadinlara diiskiin, uzun boylu siska bir din adamidir.” (Sterne, 1999b, s. 49; Urgan, 2020, s.
832). Yorick’in belirgin 6zellikleri arasinda duygusal olmasinin yani sira hem tislubunun hem de
anlattig1 hikayelerin komik olmasi yer alir. Fransa’daki seriivenlerinde yasadigi talihsizlikler ve
cinsel icerikli oyunlarla dolu seyahati boyunca Sterne, Tristram Shandy’de oldugu gibi konudan
sapar veya dogrudan okuyucuya seslenir.

Sterne, Yorick’in duygularini sadece kelimelerle yiiceltmez. Ingilizce orijinalinde sik sik kul-
landig1 uzun cizgiler (—) (Tiirkce ceviride ii¢ veya hatta dort nokta), bosluklar kullanir ya da bazi
kelimelerin tiim harflerini biiyiik harfle yazar. Bunlarin sonucunda, okuyucuya icinden geldigi
gibi konusuyormus izlenimini de verir (Urgan, 2020, s. 842). Burada dilin ve kelimelerin yeter-
sizlikleriyle aslinda duyarlilik edebiyatinin 6nemli bir 6zelligi olan hikaye anlaticiligini grafik
unsurlarla tamamlamaya calismasi devreye girmektedir. Bu gibi 6gelerle biitiinliiklii anlatinin
devamlilig1 sekteye ugrar, yogun/asiri hisler kelimelerle ifade edilemez. Bu, Jerome McGann’in
(1996) deyisiyle, betimleyici anlatidan ziyade performatif anlatinin 6zelligidir (s. 49). Performatif
anlatinin “asiriliklariyla” duyarlili§1 metinsel olarak somutlastirmak icin cesitli séylemsel stra-
tejiler gelistirilmistir (Nagle, 2007, s. 6). Buna gore duyarliligin temsilleri performatif, rastgele ve
pedagojik olarak hayat bulur; baska bir deyisle, Sterne bunlarla okuyucularini memnun etmek,
egitmek ve canlandirmayi hedefler (Nagle, 2007, s. 5).

Sterne’iin eseri, alisildik komik ve siradis1 anlatim tarzi, duygusalligi kesfetmesi ve donemin
geleneksel seyahat anlatilarindan ayrilmasi nedeniyle 6vgii toplamistir. Ancak yapisal tutarlilik
eksikligi, baz1 okuyucularin kafa karistirict veya anlamsiz buldugu sapmalar ve miistehcenlik
cagristiran anlar nedeniyle elestirilere de ugramistir. Eser, duyarlilig1 kutlarken ayni zamanda
onun asiriliklarina karsi ince bir elestiri de yapmaktadir. Yorick karakteri iizerinden Sterne hem
insani hislere dokunur hem de o dénemin gezginlerini ve filozoflarini hicveder. Bu sayede, du-
yarhilik kiiltiiriiniin yiizeysel, duygusal gosterilere doniisebilecegini gdsterirken, insanlar ve tiim
canlilar arasindaki duygu dolu baglar1 da anlatir.

Sterne Avrupa’y1 gezerken edindigi deneyimlerden yararlanmis, bir yandan “Tabiat’in izini
kovalayan asude bir goniil yolculugu” (Sterne, 1999a, s. 106) yaptigini iddia etmis olsa da onun
0zellikle kendi doneminde {inlii bir seyahat yazari olan ve gordiigii her yeri kotiileyen Tobias
Smollett’in 1766’da yazdig1 Travels Through France and Italy’sini (Fransa ve Italya'da Yolculuk)
hicvettigi bilinir. Hatta Duygu Yolculugu’nda ona “Bilgin SMELFUNGUS”¢ adini yakistirarak
onunla gizlice alay etmistir (Sterne, 1999a, ss. 42-44). Onun gibi “asla bahtiyar olamayacak” (s.
44) seyyahlarin karsisinda kendisinin bu kitab1 yazmaktaki amacini, Anne James’e yazdig1 mek-
tupta “bizlere diinyay1 ve insan kardeslerimizi daha iyi 6gretebilmek” olarak aciklar (Keymer,
20009, s. 83; Woolf, 1999, s. 6). Yorick ici diinyaya karsi sevgiyle dolu bir sekilde style seslenir:

Colde bile olsa begenip sevecek bir seyler bulup c¢ikarabilirim ben. Hicbir sey bulamasam
bile gonliimii tath kokulu bir ¢61 meneksesine veririm ya da goziimii oksayan hiiziinlii birkag
selvi bulurum. Golgelerine siginirim onlarin, beni koruduklar i¢in onlara tath diller déke-
rim. Adimi govdelerine kazir, koca ¢oldeki en giizel agac olduklarina yemin ederim. Yaprak-
lar1 soldugunda yas tutmayi 6gretirim kendi kendime, yeserip mutlandiklari zaman ben de
onlarla beraber mutlanirim. (Sterne, 1999a, s. 42).

Aslinda yazar heniiz kitabin basinda seyyahlari siniflandirmis ve kendisinin bir “Duygu
Gezgini” oldugunu ilan etmistir; bir baska gezgin tipi olarak tamimladig1 “Zoraki Gezgin” ka-
dar o da “mecburiyet ve besoin de voyager” (seyahat ihtiyaci) saikiyle yola diismiistiir (Sterne,

6 ingilizcede “smell” koklamak, “fungus” ise Latincede mantar demektir; birlesince komik bir sekilde “mantarkokla” ya da
“mantarkokulu” gibi bir isim olur.
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19994, S. 24). Kendi yolculugunun da gézlemlerinin de kendinden 6nce gelenlerden “bambaska
bir {islupta” olacaginin farkinda olsa da “Kibirli Gezgin”in sinirlarina tecaviiz etmemek icin bu
konunun daha fazla iizerinde durmamayi tercih eder (Sterne, 1999a, s. 24). Smollett gibi zama-
nin popiiler gezi rotasi olan “Grand Tour”a (Biiyiik Tur) cikip hicbir seyi begenmeyenler gercek
“Kibirli Gezginler”dir. Gercekten de o ve onciilleri seyahatnamelerinde kendi iilkelerinin adet-
lerini, temizligini, diizenini 6ve 6ve bitiremezken ziyaret ettikleri iilkeleri diismanlikla anlatir, o
iilke vatandaslariyla yaptiklar1 kavgalar1 naklederler. Yorick ise, Virginia Woolf’un kitabin 1928
Oxford Diinya Klasikleri baskisina yazdig1 kapsamli giris yazisinda belirttigi gibi karsilastig1 ka-
rakterlerin ve kendisinin icsel duygusal durumlarina, o zamanki gezginlerin {izerinde durduk-
lar “resimler, kiliseler” yahut “kirlarin sefaleti ya da giizelliklerinden” daha fazla 6nem verir;
clinkii o “kendi kalbinin heyecanlariyla yasiyordur.” Onun icin gercekten de yesil saten keseli
bir kiz Notre Dame Katedrali'nden daha énemlidir (Woolf, 1999, s. 8). Gérdiiklerine hislenmeyip,
siirekli yakinan gezginlerin aksine, Yorick’in davranislar1 —bir Duygu Gezginine yakisir bir sekil-
de- cagdaslarina medeni bir sekilde davranmay1 6gretmeyi amaclar (Stout & Sterne, 1967, s. 33).
Bu tiir pedagojik yaklasim, duyarlilik kiiltiiriiniin toplumsal yasamda uyum ve nezakete verdigi
Onemi vurgulayan énemli bir unsurdur.

Sterne Fransa yolculugunu Tristram Shandy’nin yedinci cildinde daha kisa da olsa yazdi-
gindan, aslinda hayati boyunca tek bir kitap yazdig1 diisiiniiliir (Urgan, 2020, s. 851). Ancak
Sterne’iin Duygu Yolculugu'nun “Kefaret Eseri” olarak nitelendirdigi de bilinmektedir (Keymer,
2009, s. 83). Tom Keymer’e (2009) gore, bu ifade Sterne’iin yazarken kefarete ihtiya¢c duydugu
seylerin cesitliligini yine esprili bir sekilde ortaya koymaktadir: “elbette giinahlar1 ve Hiristiyan-
ligidir, ama ayni zamanda skandallara yol agan iinii ve siirekli bor¢laridir” (s. 83). Her ne kadar
Sterne bu tanimlamayla kitabinin ardindaki niyetini bir nebze aydinlatmis olsa da Duygu Yolcu-
lugu yine de esrarengiz bir metindir, ¢ilinkii eser bir yandan duygusal tepkileri tesvik ederken,
diger yandan duygularin yiizeyselligini hicvetmektedir (Gerard & Newbould, 2021, s. 2). Jakub
Lipski’nin (2016) “duyumsama (sentiment) paradokslar1” olarak adlandirdig1 bu celiskiler, Duy-
gu Yolculugu'nun en belirgin 6zelliklerinden biridir. Ancak, tam da Papaz Yorick’in karakterinde
barindirdig geliskiler onu miikemmel bir miitehassis kahraman yapar:

O hem takdire sayan hem de acinasidir: Onda hayran olmamiz beklenen nitelikler duygu-
sal erdemlerdir; duyarliligi, comertligi, acik s6zliliigii, yardimseverligi; onu acikli ve komik
yapan sey ise bu erdemlerin diinyada basarili olma konusundaki basarisizlig1 ya da gorii-
niirdeki basarisizligidir. Bu nedenle Yorick, son derece incelikli ve muglak bir bicimde, hem
hissi idealde cisimlesen umudu, hem de bunun yetersiz olabilecegi korkusunu temsil eder
(Brissenden, 1974, S. 90).

Bu ikilik Yorick’in para meselelerinde, hayirseverliginde, kadinlarla iliskilerinde tekrar tek-
rar ortaya c¢ikar. Yorick’in samimiyeti ask, para veya her ikisinin bir arada oldugu durumlarla
siirekli sinanir. Acaba Yorick gercekten baskalarinin ¢ektigi acilara duyarli midir yoksa onlara
kars1 hayirseverligi veya sefkati 6grenilmis ve sahnelenen bir senaryodan mi ibarettir? Asagida,
Sterne’iin de hayatinin énemli bir parcasi olan dénemin felsefi arka plani ile Yorick’in Duygu Yol-
culugu’ndaki siradan, tuhaf anilarin1 anlamlandirmaya ve miitehassis olmasinin ardinda hangi
dinamikler oldugu gosterilmeye calisilacaktir.

Materyalist Bir Cagda Hisler

Sterne, ilk kez 1762 Ocak ayinda gittigi Fransa’da, o sirada halen yayimlanmakta olan Tristram
Shandy’nin yazan olarak Baron d’Holbach’in evinde, haftada iki ya da ii¢ kez bir araya gelen
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entelektiiellerden ve edebiyatcilardan olusan parlak bir cevreyle tanismisti. Cogu ateist olduk-
larini ilan etmemis olsalar da kurumsal dine karsi diismanliklartyla iinlii d’Holbach ve cevre-
si, Fransa’y1 1789 olaylarina siiriikleyen felsefi radikalizmin merkeziydi. Yorick gibi papaz olan
Sterne, dénemin ateist materyalizminin 6nde gelen savunucular1 olan Baron ve orada tanistigi
Denis Diderot ile hayat1 boyunca arkadasligini devam ettirmisti. Baron, Sterne’le tanismasindan
daha sonra 1770’te yayimlanacak olan Systéme de la nature (Tabiat Sistemi) adl1 eserinde John
Locke’un duyumcu epistemolojisinden yola cikarak Descartes’in diializmini tek bir mekanik ma-
teryalizm ilkesine indirgemisti. Ona gore ne Tanr1 ne de ruh vardi, diisiince sadece beynin meka-
nik bir islemiydi, sadece madde 6liimsiizdii ve insan iradesi kesin olarak belirlenmisti. Diderot da
Réve de d’Alembert (d’Alembert’in Riiyasi) adli yapitinda insan davranisinin biyolojik ve cevresel
faktorler tarafindan belirlendigini 6ne siirerek, tam 6zgiir irade fikrine karsi ¢cikmisti. Onun icin
sensibilité hareket kapasitesiyle donatilmis maddenin bir isleviydi. Felsefi materyalizmi Sterne’e
tanitan bu iki arkadast onun hi¢ tanismadigi, 1751°de 6lmiis baska bir Fransiz filozof olan Juli-
en Offray de la Mettrie’nin fikirlerinden ¢ok etkilenmislerdi. La Mettrie, Descartes’in diializmini
ruhani boyutundan arindirmis ve Descartes’in hayvanlarin sadece birer makine, “otomaton” ol-
dugu 6gretisini insanlara tatbik etmisti, tiim duyarlilik edebiyati ise bu tezin tam karsisinda yer
almust1 (Battestin, 1994, ss. 19-26; Boddice, 2019, s. 90; La Mettrie, 2022).

Yorick’in Fransa’da gecirdigi giinlerde de bu kisilerin izleri ve fikirleri sik sik goriiliir. Oyle ki
Battestin’e gore Duygu Yolculugu Sterne ile materyalist filozoflar arasindaki “hos miinakasanin”
bir devamui niteligindedir (Battestin, 1994, s. 27). Bu acidan bakinca romanin tuhaf ve gizemli
ilk climlesi anlam kazanir: “‘Fransa’da,” dedim, ‘bu islerin daha bir kolayini biliyorlar...”” (-They
order, said I, this matter better in France-) (Sterne, 1999a, s. 14; Stout & Sterne, 1967, s. 65). Tiirkce
ceviri Yorick’in nasil islerden bahsettigi iizerine okuyucuya hicbir fikir vermez. Cogu okuyucu-
nun kafasini karistiran bu ciimleye Battestin’in getirdigi yorum cok aciklayicidir. Ciimlenin Ingi-
lizce orijinalinde “isler” icin kullanilan “matter” (mesele) kelimesi ve onun —tekil olmasina dik-
kat etmek de gerekir— diizenleniyor (ya da “6rgiitleniyor”)” olmasi (order) Yorick’in Fransa’daki
materyalist filozoflardan bahsettigine dair bir ipucudur. Ciinkii Sterne’iin arkadaslarinin ugrasti-
g1 tam da maddeye “yasam ve sensibilité kazandirmak ve onu doganin tek yoneticisi ve 6liimsiiz
ilkesi haline getirmek” idi (Battestin, 1994, ss. 27-28).

Yorick ise maddeyi diizenleyen ilkeleri anlamak yerine dncelikle orada kim ya da ne oldu-
gu sorusunu ¢cézmeye calismaktadir. Hatta Diderot’nun La Mettrie’den alip gelistirdigi “I’homme
machine” kavramina, yani insani ruhsuz ve kendi kendine hareket eden bir otomat olarak gor-
mesine de aciktan cevap verir. Yorick Fransa’daki ilk duragi Calais’deki aksam yemeginden son-
ra ictigi lezzetli Burgonya sarabindan yanaklari kizarmis, keyifli bir halde kendi kendine séyle
diisiiniir: “Insan insanla barisik oldugu zaman elindeki en agir maden parcasim bile nasil da
tliyden hafif bulur! Kesesini cebinden ¢ikarir ve elinde keyifle sallayarak, icindekileri paylasacak
birini ararcasina etrafina bakinir...” Boyle diisiiniir diisiinmez bedeninde birtakim biyolojik faa-
liyetler hissetmeye baslar:

(...) bedenimdeki biitiin kan damarlari genisleyivermis gibi oldum: atardamarlarin hepsi
birden neseyle kan pompalamaya baslamislardi, yasami destekleyen tiim melekelerim is-
levlerini Gylesine piiriizsiiz yerine getiriyorlardi ki o anda Fransa’daki en maddeci gecinen
précieuse bile gelse pes eder, tiim maddecilig§ine ragmen benim bir makineden ibaret oldu-
gumu ileri siiremezdi... (Sterne, 1999a, s. 16)

7 Battestin, bu dénem Fransiz materyalistlerinin, “yasam, duyarlik, tutkular ve nihayetinde zekanin kendisi de dahil olmak
izere tiim insan iglevlerini fiziksel yapiya ya da Diderot’nun favori terimiyle ‘organisation™ igerisinde anlamalarina génderme
yapar (Battestin, 1994, s. 28).
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Burada bahsedilen “en maddeci gecinen précieuse” ile kastedilen Paris salonlarinda moda
olan 0zgiir diisiinceli, Hristiyanlik karsit1 fikirlere ilgi duyan ve la Mettrie’nin L’homme Machine
(1748) (Makine Insan) adl1 eserindeki materyalist felsefesini takip eden kadin tipidir (La Mettrie,
2022; Stout & Sterne, 1967, s. 69). Précieuse kelimesi ayrica eski kibar, kiiltiirlii anlamina gelirken
yerini cahil, aptal kadin anlamina birakmistir (Sterne, 1999a, s. 16). Béyle bir kadinin inancini
degistirecek kadar kendini kuvvetli hissetse de hemen o sirada Ermis Francis tarikatindan yas-
11, yoksul bir kesis iceri girer, “‘niyaz’ durusu”yla durur durmaz ona tek bir “sous bile bagista
bulunmayacagi”na “pesinen” karar verir ve kesesini cebine koyup, cebini ilikler. Yorick yemegin
ve sarabin etkisiyle bir an kendini Shaftesbury ve Latitudinaryen ilahiyat¢ilarinin insan anlayi-
sina yaklasmis olarak goriirken, gercek bir hayirseverlik yapmasi gerektiginde aniden Hobbes ve
Mandeville’in, I’Esprit ve La Rochefoucauld’un alayci gelenegine, yani tiim eylemlerimizi kisisel
cikar giidiilerine baglayan gelenege cark eder (Battestin, 1994, s. 29). Yorick’in samimiyeti insan
dogasinin tahmin edilemez 6zelligiyle sinanir ve Yorick i¢iyle dis1 arasinda basarili bir birliktelik
gerceklestiremez. Kesisin “sade bir incelikle” manastirinin ve tarikatinin yoksullugunu “gozle-
rinde alcakgoniilliik” icinde anlatmasi karsisinda Yorick ona para vermemeye kararlidir; kesise
kendisinin ve tarikatinin nasil “sakatlarin, korlerin, yasli ve hastalarin hakki olan bir dagarciga
el attiklarin1”, hayatlarini “Tann askina miskinlik ve cahillik icinde” gecirdiklerini séyledigini
uzun uzun anlatir. Kesis miitevazi bir sekilde onun aciklamasini dinleyip sessizce disar1 ¢ikar
cikmaz da bu sefer “ici c1z” eder (Sterne, 1999a, ss. 16-19). Dis diinyanin gercekleriyle vicdan1 ara-
sinda hayal ettigi iyilikten cok uzak olan Yorick, kanli canli, 6nce kendini diisiinen bir insandir
fakat duyarliligin kendisinden talep ettiklerinin farkindadar.

Karsilastig1 kadinlara karsi gosterdigi nezaket, sefkat ve sevgi jestlerinin bencillik ve sehvet-
ten uzak olup olmadig1 da cogu zaman kendisi icin bile pek kesin degildir. Ancak, anlatisinda
kendisinin ya da karsilasti§1 kadinin hissettigi cinsel {irpermeleri donemin nabiz, titresim, ha-
reket gibi bilimsel arastirmalardan beslenen popiiler fiziksel ifadeleriyle hissettiklerini anlatir.
Ornegin, Yorick Calais’"de Madame de L-’in elini uzun uzun tutarken “Parmaklarini bastiran par-
maklarimdaki damarlarin atisi ona icimden gecenleri séylemisti. Gozlerini indirdi; uzunca bir
sessizlik oldu.” der (Sterne, 1999a, s. 32). Daha sonra ise “Geng¢ kadinin yiiziinden epeydir cekil-
mis olan renk ve 1s1 dalgasi, elini Optii§iim zaman yeniden, var giiciiyle geri geldi.” der (Sterne,
19993, s. 35).

YoricK’in basina gelenler giindelik hayatin siradan bir ani gibidir, Yorick de zaten siradan
bir insandir. Ama yasadiklarinin hepsi spontane, daha 6nceden diisiiniilmemis, baskalarinin
cizdigi bir rotadan kesinlikle gitmeyen (gidemeyen) basibozuk ama ¢ok samimi anlardir. Bu 6zel-
ligiyle Sterne siradan insanin siradanligini degil, onun canliigini anlatir. Canlilik ona gore béyle
bir seydir, herhangi bir kaba sigdirilamayan, énceden tasarlanamayan, kisinin kendini daha az
once kendi soyledikleriyle celisir halde buldugu bir tutarsizlikta da olsa, her damarinin i¢inden
gecen kani hissettigi, viicuduyla coskulu bir sekilde hissederek yasadig1 bir seydir. Bu o kadar
kuvvetlidir ki tutkular1 giinah saymak yerine, tutku hissetmenin giizelligini 6ver ve insanin sade-
ce “tutkularn tesiri altindayken sergiledigi davranislarin hesabini vermekle yiikiimlii oldugunu”
ekleyerek miistehcenlikten endise eden okurlarini teskin eder (Sterne, 1999a, s. 116).

Biitiin bu canliligin keyifli ve eglenceli anlatimi, Fransa’da, toplantilarinda bulunmaktan ve
kendileriyle goriismekten biiyiik zevk aldig1 materyalistlerin, onlarin insani1 ruhundan siyirip
bir otomata indirgeyen felsefelerini hicvederken, diger yandan Sterne’iin kendi Latitudinaryen
inancini ve felsefe anlayisini da gosteren ipuclar vermektedir. Ikinci cildin sonunda Yorick Trist-
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ram Shandy’de akil hastasi bir genc¢ kiz olan Maria’y1 Moulines’de gider bulur. Beyazlar igindeki
Maria Yorick’in gozyaslarini silmesine izin verir; Yorick bir onunkileri bir kendininkileri siler,
tekrar tekrar yinelenen bu hareketi anlatirken hislerinden insani anlayisa dair sonug ciimlesi
olabilecek kesinlikte bahseder:

(...) ve bunu yaparken icimde 6yle anlatilmaz hisler uyandi ki bunlar, madde ile hareketin su

ya da bu bilesiminden kaynaklanmakla izah edilemez; bundan eminim.

Bir ruhum olduguna katiyetle inaniyorum! Maddeci’lerin diinyaya musallat ettikleri biitiin

kitaplar bir araya gelse beni bunun aksine asla inandiramaz (Sterne, 1999a, ss. 139-140).

Duyarlilik edebiyatinin 6nemli bir 6gesi olan gozyaslarinin kendiliginden ortaya ¢ikmasi, ki-
sinin kaba bir meraktan ya da soguk bir gérev duygusundan degil, sadece sikint1 icindeki bir
insana duydugu sempatiden kaynaklandigini gésterir. Ayni zamanda, gézyaslar1 aglayan kisinin
gercek degerinin kanitidir (Brissenden, 1974, s. 4). Dolayisiyla Sterne burada materyalistlere sade
bir tepki yoneltmekten ziyade deneyci felsefenin temellerini atmis Ingiliz filozof John Locke’un
duyularin bilgi edinmedeki 6nemini vurgulamasini takip etmektedir. Baskasi icin gozyas1 doken
miitehassis kisi, insanin dogustan gelen iyiligini tecriibe etmektedir (Brissenden, 1974, s. 29).
Ancak, bu tecriibe siradan bir his degildir, ciinkii Sterne’e gére Locke un anlattig1 sekliyle du-
yumlar ve onlar {izerinde isleyen ilkeler “kutsal”dir (Cash, 1975, ss. 206-207). Yorick duyarliliga
seslenirken bu kutsalliktan bahsediyordur:

...Ey aziz duyarlik! Sevinclerimizde kiymetli, kederlerimizde pahali olan ne varsa hepsinin
tiikenmez kaynag1! Kurbanini izbelerde zincire vuran da... CENNET e yiikselten de gene sen-
sin, ey hislerimizin ezeli ve ebedi pinari!.. Senin izini iste suracikta buluyorum: i¢cimde simdi
kipirdanan hislerdir senin tanrisalli§in.. yoksa kimi acinasi, marazli dakikalarda “ruhumun
kendi icine biiziiliip orada gordiigii harabiyet karsisinda sarsilmast” degil.. Sozciiklerin sa-
tafatindan ibarettir bul.. Lakin eger kendi benligimle sinirli olmayan birtakim sevincler ve
goniil dolusu acilar hissediyorsam ...bunlarin hepsi senden fiskiriyor, ey bu diinyanin yiice-
lerden yiice Duygu Merkezi [SENSORIUM]!... Basimizdan yere bir sac diisse senin miilkiiniin
en uzak c6llerinde bile hissedilir, ... (Sterne, 1999a, ss. 142-143).

Yorick’in “yiicelerden yiice Duygu Merkezi” diye seslendigi, iyiligin kendisi olan yiice var-
liktir. Sterne’iin felsefi etkilenimlerinin bir diger temelini olusturan Isaac Newton Opticks adli
eserinde sensoryumu duyu organlariyla algilanan fiziksel diinya ile insan algis1 arasinda bir ce-
sit ara alan olarak degerlendirmis ve makrokozmik anlamda, kainati1 da Tanri’'nin sensoryumu
olarak tanimlamistir (Gardner, 1967, Ss. 354-55).

Kutsallikla iliskili bir diger dnemli nokta Yorick’in inancinin natiiralizme olan yakinligi ve in-
saniligidir. Kilisenin sembolleri, ayinleri ve hatta kutsal yazilari, Locke’un “kutsal felsefesi”nin
miimkiin kildig1 “gercek evrensel din” olarak insani terimlerle yeniden tanimlanmistir. Bu, kut-
sal unsurlari icgiidii, sevgi ve duyarlilik olan dogal bir dindir (Battestin, 1994, s. 34). Yorick ki-
tabin basinda kalbini kirdigi, sonra da bu yiizden pismanlik duydugu Kesis’inkiyle degis tokus
yaptig1 enfiye kutusunu bir an bile olsun yanindan ayirmaz ve sdyle anlatir 6nemini:

Hala saklarim bu kutuyu, dinimin kimi gereclerini sakladigim gibi, diisiincelerimi daha iyi
mevzulara yonlendirmekte bana yardimci olsun diye. Ne yalan s6éyleyeyim, onu yanima al-
madan nadiren disari ¢cikarim ve hatta cok zaman, hayatin didismeleri arasinda ruhuma ce-
kidiizen versin diye, kutu sahibinin nazik ruhunu yardima ¢agiririm (Sterne, 19994, s. 34).

Ancak, Sterne’iin kutsal1 bu gibi kiiciik duygusal anlarla sinirli kalmaz, her ne kadar Yorick’i
onu ahlaki bir duyarliliga sahip iffetli bir kisi olarak karakterize etmeye calissa da Yorick, sik sik
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Viktorya dénemi okuyucularini ve yazarlarini utandiracak erotik imalarda bulunur, acik sacik
maceralarini anlatir ve uygun olmayan hareketler yapar. Bir keresinde tesadiifen ayni odada kal-
mak zorunda kaldig1 bir hanim ve hizmetcisiyle bir anlasma yapar. Zifiri karanlik odada yataklar
birbirinden uzaklastirilmis ve hi¢c konusmama karar1 almislardir. Ama bir o yana bir bu yana
donen Yorick’i uyku tutmayinca agzindan bir “Yarabbim” nidasi c¢ikar. Bu sefer hanimefendi
onunla antlasmay1 bozdu diye tartisirken, endiselenen hizmetci kiz gelip yataklarinin arasinda
durunca Yorick ikinci cildin ve kitabin son ciimlesini séyleyiverir: “Boylece kolumu yataktan
disartya dogru uzattigimda elimle tuttugum sey, hizmetci kizin...” Ardindan gelen “Ikinci Cildin
Sonu” ifadesi de metinde kullanilan {i¢ noktalar, uzun ¢izgiler, biiyiik harfler gibi bir performatif
ozellik gosterir (Sterne, 1999a, s. 151). Ingilizce orijinalinde ne nokta ne de tire bulundugundan
hizmetci kiz ile end (son) kelimesi yan yana gelerek son kelimesi cift anlamli bir gérev goriir ve
okuyucunun kafasinda miistehcen cagrisimlari dile getirmeden netlestirir. Boylece, miitehassis
YoricK’in hissi macerasi -ister istemez de olsa-ironik bir sekilde erotik bir anda sonlanir ve Duyar-
lilik kiilt{iniin hic tasvip etmeyecegi bir sekilde cok bayagi bir halde, bedende biter.

Sonuc

On sekizinci yiizyil Ingiltere’sinde yasamis Anglikan bir papaz olan Laurence Sterne, {inlii eseri
Tristam Shandy’nin tuhafliklarindan adini biraz olsun siyirmak iizere, yine ayni kitaptaki bir yan
karakter olan Yorick’i son kitab1 olan Duygu Yolculugu'nda ana karakter haline getirir. Ona kendi
yiizyilinda sosyal bir kod haline gelen hissiyatlarini aktarir. Bu makalede Yorick’in hislerine hem
Sterne’iin metinleri icinden hem ¢aginin duygulara verdigi anlamin sosyal ve felsefi arka plani
iizerinden hem de Tiirkcede onun kullandigi kelimelere verilen farkli isimleri karsilastirarak ba-
kilmistir. Oncelikle kitabin Tiirkce cevirisi tek basina okundugunda okuyucuya baglami vereme-
yeceginden olduk¢a tuhaf, basi sonu olmayan, ilgin¢ duygusalliklarla dolu bir kitap goziikiirken,
kitabin arka planinin hem edebiyat tarihi icin hem de duygular tarihi icin 6nemi anlatilmistir.
Tiirkce kavramlarin karsilastirmasinda birbirinden farkli kelimeler ortaya ¢ikmis ve hepsinin
duygu kelimesinin kokiinden tiiretildigi hatta bazen ayni kelimenin farkli kelimeler i¢in kulla-
mldig1 goriilmiistiir. Tiirkcede kavramlarin baglamsallastirilmasi gerekliligi sonucu kitabin bas-
liginda olan “sentimental” kavraminin karsiligi icin Osmanlica bir kelime olan “hissi,” kisiler
icin ise “miitehassis” kelimeleri 6nerilmistir. Bunun sebebi sadece metin icerisinde Sterne’iin
kullandig1 ve cagi icin cok spesifik bir kelime olan “sentimental” kelimesi yerine biraz eskimis
fakat anlasilabilir bir kelime bulma gerekliligi oldugu tartisilmistir.

On sekizinci yiizy1l Avrupasr'nda Akil Cagrna paralel giden Duyarlilik Cagrnin igerdigi his-
siyatlar ve idealler Yorick’in Fransa’da yaptig1 gezi {izerinden anlatilmistir. Yorick’in sebepsiz
goziiken ifadelerinin, hatta yazimda kullanilan tire, bosluk, biiyiik harf kullanimi gibi ciimle
yapisini bozan 6gelerin aktarilmak istenen asir1 hissiyatin parcasi oldugu gosterilmistir. Bu ¢e-
sit asir1 duygulanimlarin performatif 6zellikleri ile donemin 6nemli felsefi goriisleri {izerinden
kitabin arka planini olusturan Duyarlilik Cagi'nin duygusal normlari, idealleri ve isaret ettikleri
aktarilmistir.

Bu makale duygular tarihi disiplinin cok kullandig1 etimolojik analize basvurmasiyla on se-
kizinci yiizy1l Avrupa’sinda cok 6nemli bir kelime 6begini merkezine almis ve onlarin Tiirkce
cevirilerini sorunsallastirilmistir. Buradaki agiklama ve ceviri 6nerisi, baglami anlamaya yone-
liktir. Ayrica, duygular tarihinin 6nemle vurguladigi eski duygularin, icinde bulunduklar felsefi
baglamla olan iliskileri de gosterilmeye calisilmistir.
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