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isci Sinifi Sinemaya Git: Sinemanin Mavi Yakali
Calisanlar Tarafindan ‘Eglence’ Araci Olarak
Kullanimi: Bes Sentlik Sinema Salonlari Ornegi

Working Class, Go to the Cinema: The Usage of
Cinematography as an ‘Entertainment’ Tool by Blue Collar

Workers: The Case of Nickelodeons

0z

Bu calismanin amaci, 20. ylzyilin basindan itibaren kendini iyiden iyiye gosteren bes sentlik
sinema salonlarinin isci sinifi tarafindan nasil ve hangi bicimlerde eglence araci olarak
kullanildigini arastirmaktir. Ozellikle Amerika Birlesik Devletleri'nde bu yillarda birgok alanda
yasanan degisim ve donisim sinema sektoriinde de gecerli olmaya baslamis ve bes sentlik
sinema salonlari Amerikan rlyasini gerceklestirmek dustncesiyle llkeye akin akin gelen
gocmen iscilerin ugrak yeri haline gelmistir. O bakimdan mevcut literatirden hareketle,
bahse konu sinema salonlarinin isci sinifi icin hangi anlamlar ifade ettigini arastirmak ve buna
iliskin bilimsel calismalar yapmak olduk¢a énemlidir. Bu durum calisma yasami ile sinema
arasindaki iliskiyi ortaya koymasi bakimindan da bahsedilmeye degerdir. Calismada bes
sentlik sinema salonlart ile isci sinifi arasindaki bagi tespit etmek amaciyla literattr taramasi
yontemi kullanilmistir. Calisma, geneli itibariyle iki ana bolimden meydana gelmektedir.
Birinci bolimde bes sentlik sinemanin tanimi ve tarihi gecmisinden hareketle, bu salonlarin
endUstriye donlsme slreci Gzerinde durulacaktir. Calismanin ikinci bolima bir taraftan bes
sentlik sinema salonlari hakkinda detayli bilgiler vermekte diger taraftan bahse konu sinema
salonlarinin dénemin mavi yakali calisanlari agisindan ne anlama geldigini agiklamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, isci sinifi, calisma iliskileri, Bes Sentlik Sinema Salonlari
Abstract

The purpose of this study is to seek how and in what ways nickelodeons, which came to
fore since the beginning of 20" century, were benefited by working class as
entertainment apparatuses. Transformations in all spheres of life specifically in USA
became concrete in the sector of cinema and nickelodeons turned into an inevitable
spot for immigrant workers flooding into US to reinvigorate their American dreams.
That’s why, moving from the current literature, it is of great significance to analyze the
meanings of these cinema saloons for workers and to make academic synthesis within
this research. This is also worth mentioning due to its portrayal of correlation between
cinema and labor life. So that the relationship between working class and nickelodeons
can be ascertained, literature review was used as research method. The study
fundamentally consists of two sections. In the very first part of the research, beginning
from definitions and the historical backgrounds of nickelodeons, the process of its
transformation into an industry will be uncovered. The second chapter of this paper
gives information about nickelodeons on the one hand and clarifies the meanings of
these saloons for blue collar workers of the era on the other hand.

Keywords: Cinema, working class, Labor Relations, Nickelodeons
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Giris

Sinema, sahip oldugu ‘gorsel’ ve ‘isitsel’ 6geler sayesinde basta orglitlenme ve sendikacilik olmak Uzere, calisma yasamini ve
isci sinifini yakindan ilgilendiren sosyal ve ekonomik sorunlari (issizlik, gelir adaletsizligi, yoksulluk, tcret, ¢alisma kosullari,
grev, lokavt, ekonomik krizler, gég, vb.) beyaz perdeye yansitan oldukga etkili bir aragtir (Entin, 2023, s. 86-124; Ben-Ghiat,
2001, s. 36-51; Moon, 2012, s. 771-792; Ross, 2001, s. 81-105; Yoshinaga, 2019, s. 188-215; Godfried, 2014, s. 84-119;
Grieveson, 2012, s. 25-51). Bunun da 6tesinde sinemanin tarihsel siireg icerisinde bizatihi isci sinifi tarafindan “bos zamani
degerlendirme” ya da baska bir ifadeyle “eglence” amaciyla kullanildigi da gériilmektedir. Ozellikle 20. yiizyilda birgok
gdocmene ev sahipligi yapan Amerika Birlesik Devletleri’'nde ortaya ¢ikan ve gelisen bes sentlik sinema salonlari bu durumun
en somut 6rnegi olarak degerlendirilmektedir.

Bu calismada bes sentlik sinema salonlarinin ortaya cikis siireci ve gelisimi, o donem isci sinifi icin tasidigi anlam, bahse konu
sinema salonlarinin mavi yakali calisanlar tarafindan tercih edilme sebepleri tizerinde durulacak ve konuya iliskin bilimsel bir
cerceve cizilecektir. Aslinda bes sentlik sinema salonlari, 6ncelikli olarak, Amerika Birlesik Devletleri'nin dogu yakasinda
ortaya cikmis, basta New York, Pittsburg ve New Jersey’nin Amerika’ya yeni gelen go¢cmenlerin ilk ugrak noktalari olmalari ve
bolgenin yogun bir isci niifusuna ev sahipligi yapmasi dolayisiyla bu sinema tiirliniin adi gecen lokasyonlarda yayginlik
kazandigi ve sonrasinda lilkenin tamaminda aktif hale geldigi gbzlenmektedir (Ramsaye, 1947, s. 3). O bakimdan ¢alismanin
tamaminda bu sinema salonlarinin Amerikan isci sinifi agisindan ifade ettigi anlam tizerinde durulacak ve bes sentlik sinema
salonlari ile ilgili ayrintili ve doyurucu bilgilere yer verilecektir.

Calismada Amerika Birlesik Devletleri’'nde 20. ylizyildan itibaren sayilari bir hayli artan bes sentlik sinema salonlari hakkinda
bolge ve eyalet ayrimi yapmaksizin bilgi vermek ve isci sinifinin bu salonlari nasil ve hangi bicimlerde eglence araci olarak
kullandigini tespit etmek amaglanmaktadir. Ayrica ¢alismada, ilgili donemde bes sentlik sinema salonlarina yogun bir bicimde
tevecclih gosteren isci sinifinin gelir profili ve sosyoekonomik durumu basta olmak lzere, yasam bicimi hakkinda bilgiler
vermekte hedeflenmektedir. Bu amaglarla uyumlu olarak, arastirmaci tarafindan asagidaki arastirma sorulari gelistirilmis
olup, calismanin bitlnd boyunca belirtilen sorulara cevap aranmaya calisiimistir:

Arastirma Sorusu 1: Bes sentlik sinema salonlari nedir, Amerika Birlesik Devletleri’nde nasil ve hangi gerekgelerle ortaya
¢ikmistir? Bu soru ile bes sentlik sinema salonlarinin tarihi gecmisi, kurulusu ve gelisimleri hakkinda ayrintil bilgiye ulasmak
amaclanmaktadir.

Arastirma Sorusu 2: Bes sentlik sinema salonlari Amerika’da mavi yakal ¢alisanlar ya da isci sinifi tarafindan eglence araci
olarak nasil ve hangi bicimlerde kullaniimistir? Bahse konu sorunun temel amaci, bes sentlik sinema salonlarinin ¢alisanlar
tarafindan kullanilma sebeplerini, bu salonlara giden isci sinifinin sosyoekonomik durumunu arastirmaktir.

Calisma, mavi yakah calisanlar tarafindan bes sentlik sinema salonlarinin bir eglence araci olarak nasil ve hangi bicimlerde
kullanildigini arastirmasi yoniiyle literatiirde bir ilk olarak degerlendirilmektedir. isci sinifi ve sinema konularini biitiinlesik bir
perspektifle bir bilimsel calismada ele almasi nedeniyle bu arastirma, calisma ekonomisi ve endustri iliskileri, sosyal politika,
sosyoloji ya da emek tarihi gibi alanlarda bilimsel ¢alismalar yapan arastirmacilara 6ncilik edecek ve disiplinlerarasi
¢alismalari tesvik edecektir.

Calismada ulusal ve uluslararasi veri tabanlari incelenmis olup, konuyla ilgili yapilan bilimsel arastirmalar, yazilan makaleler,
bildiriler ya da kitap bollimleri analiz edilerek klasik bir literatiir taramasi yontemi kullanilmistir. Dolayisiyla belirli bir konu
hakkinda yapilmis olan bilimsel ¢alismalari 6znel birtakim yontemler kullanmak suretiyle bir araya getirmek ve 6zetlemek
seklinde tanimlanan literatlir taramasi yontemi (Kysh, 2021) calismanin geneli boyunca tercih edilen arastirma yontemidir.
Bu yontem, arastirma yapilan konuya iliskin tiim detaylarin ele alinmasina, incelenmesine ve mevcut literatlirdeki bilgilerin
sentezlenerek okuyucuyla paylasiimasina olanak saglamaktadir (Ferrari, 2015, s. 230-235). Ayrica bu yontem, bilinmeyen bir
konunun genel esaslari hakkinda bilgi toplamaya yardimci olmakta, arastirma sirasinda yeni fikirlerin gelisimine veya konuyla
ilgili yeni bilimsel ¢ikarsamalarin yapilmasina 6nemli katkilar saglamaktadir (Knopf, 2006, s. 127).

Calisma, igerigi ve kapsami itibariyle literatiire bircok agidan katki sunmaktadir. Oncelikle bes sentlik sinema salonlarini isci
sinifi ve mavi yakali ¢calisanlar ile iliskilendirerek analiz etmek literatiirde bir ilk anlamina gelmektedir (TRDizin, 2024). Nitekim
spesifik olarak bu konuyla alakali daha &nce yapilmis herhangi bir bilimsel ¢alisma bulunmamaktadir. Ote yandan bu
arastirma, ¢alisma yasami ile sinema arasindaki iliskiyi ortaya koymasi yoniyle de disiplinlerarasi ¢calismalara énemli katkilar
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saglayacak, basta endustri iliskileri, sosyal politika, calisma ekonomisi, sosyoloji ve tarih gibi alanlarda akademik calismalar
yapan bilim insanlarina yeni ve farkli bir bakis agisi kazandiracaktir.

ilgili Literatiir
Bes Sentlik Sinema Salonlarinin (Nickelodeon) Ortaya Cikisi ve Gelisimi

Bes sentlik sinema, 20. ylzyil baslarinda Amerika’ya go¢ eden go¢menlerin yogun olarak yasadiklari bolgelerde yayginlik
kazanmaya baslayan bir sinema tiri olarak tanimlanmaktadir. Allen’a (1979) gbre, zaman zaman piyano, projeksiyon ve
ekran gibi unsurlarin da bittinlesik bir bicimde kullanildigl bes sentlik sinemalar, 1914 yili 6ncesinde sinema gosterimlerinin
yapildigi en meshur tiyatro salonlari konumundadir. Birgok film tarihgisi agisindan bu salonlar, Amerika’da film gdsterimlerinin
yeni bir doneme evrildigi yerler olarak ele alinmaktadir. Hijyenden oldukga uzak ve yizlerce insanin bir arada toplandigi bes
sentlik sinema salonlarinin Amerika’daki basarisi bu salonlarda kendine 6zgi film gdsterimlerinin yapiimasindan ve isci
sinifinin buralara yogun ilgi géstermesinden kaynaklanmaktadir (Allen, 1979, s. 2). Allen (1979) ile ayni gorisleri paylasan
Thissen’de (2012) bes sentlik sinema salonlarinin dncelikli olarak Amerika’da sinemayi bir ‘eglence’ aracina dénustirdigin
ve boylelikle Amerikan kiltlrind en iyi sekilde beyaz perdeye tasiyan bir arag haline geldigini savunmaktadir. 1910 yilinda
milyonlarca Amerikalinin hararetli bir sinema savunucusu oldugu ve giinlik yasamda sinemay!i bir eglence ve bos zamani
gecirme araci olarak kullandigi dikkate alindiginda sekt6riin ulastigi kitlelerin ne denli biylik oldugu ve sinemanin popliler
kiltird yansitmada ne kadar etkili oldugu cok daha kolay anlasilmaktadir. Ayrica sayilarinin goklugu nedeniyle kolay erisilebilir
ve ucuz olmasi bes sentlik sinema salonlarini doneminin en popller rekreasyon merkezleri haline getirmistir (Thissen, 2012,
s. 45). Bu nedenle1908 yilinda Amerika’daki bes sentlik sinema salonlarinin sayisinin sekiz ila on bin civarinda oldugu ve
bunlarin sadece 600 tanesinin New York’ta bulundugu tahmin edilmektedir (Gomery, 1992, s. 16). Adindan da anlasildig
sekliyle, 200 ve daha fazla seyircinin ayni anda misafir edilebildigi bu ucuz sinema salonlari, yatirrmcilarinin diizenledigi
kampanyalar ve gergeklestirdikleri teknolojik yenilikler sayesinde ilerleyen yillarda toplumsal olarak daha da kabul gérmis ve
Amerikan kultUrinin olusumuna ve kdklesmesine zemin hazirlayan temel mekanlara donismustir (Magistrates Court Bars
Use of Tenement Houses for Motion Pictures', New York Times, 1/27/1909, 7:4). Baska bir ifadeyle, erken donem film
tarihgileri arasinda yer alan Lewis Jacobs’un ‘demokrasi tiyatrolari’ olarak adlandirdigi bes sentlik sinema salonlari, Amerikan
degerlerinin kiltlirel anlamda aktarimina olanak saglayan merkezler haline gelmistir (Garcia, 2007, s. 214).

1907-1914 yillari arasinda Boston’da bulunan bes sentlik sinema salonlarindan hareketle, buralarin salt film gésterimlerinin
yapildig yerler olmadigi, ayni zamanda farkli etnik kokene ve sinifa mensup insanlarin birbirlerini gézlemledikleri, izledikleri,
bir nevi sosyallestikleri ‘hayal Girtini’ mekanlar oldugu tespiti yapilabilir. Neticede bu salonlar bulunduklari toplumun sosyal
bir uzantisi olarak ortaya ¢ikmislardir. Bilet saticisindan sahibine, calisanindan kurucusuna varana kadar bes sentlik sinemalar
tamamen etrafindaki insan kaynagindan beslenmislerdir ve bdylelikle her gecen glin kendini yenileme firsati yakalamislardir.
Gocmenler ve calisanlar basta olmak tizere, toplumun farkli kesimleri arasinda kiltirel bir bagin kurulusuna da onciilik etmis
olan bu kuruluslarda genis toplum kesimleri arasindaki dayanisma daha ¢ok kitlelerin birlikte ya da kolektif olarak bir aktivite
yapabilme ve bos zamani degerlendirebilme ve eglenceli vakit gecirebilme becerilerinden kaynaklanmaktadir (Garcia, 2007,
s. 213, 214). Bes sentlik sinema salonlarinin bulundugu lokasyon, biyukliik, iklimlendirme kosullari, kapasiteleri, fiziksel
imkanlari, 1s1, sicaklik, nem seviyesi, aydinlatma ve film gdsterimlerinin zamanlamasi gibi maddi unsurlar kadin, ¢ocuk ve geng
demeden toplumun ¢ok farkli kesimlerinin bu eglence mekanlarina talebini arttirmis, teknoloji ve inovasyona dayal olarak
ortaya ¢ikan bu salonlar sosyal kontrol mekanizmasi gibi faaliyet géstererek toplumsal bir amaca da hizmet etmistir (Uricchio
& Pearson, 1997, s. 101).

20. yuzyil baslarinda Amerika Birlesik Devletleri’'nde dislik maliyetli ve rantabl bir is olmasi dolayisiyla yatinmcilar igin bes
sentlik sinema salonlarina yatirim yapmak oldukga rasyoneldir. Her kesimden yatirimci bu ise kolaylikla girebilir ve iyi karlar
elde edebilirdi. Sehrin niifus yogunlugunun yiksek oldugu bir yerde kiralanacak bir salon, satin alinacak bir projeksiyon cihazi,
sandalye ve bir branda en 6nemli maliyet kalemleri arasinda yer almaktadir. Yeni ve orijinal filmlerin temin edilerek gésterime
sokulmasi bes sentlik sinema isini ticari anlamda daha da karli hale getirmektedir. Bu salonlarda film gosterimleri kabaca
yarim saat stirmektedir. Bahse konu islemin giin icerisinde bircok defa yapilmasi haftalik karlari ikiye hatta tice katlamaktadir.
Ayrica bes sentlik sinema salonlarinda ¢ok fazla personele ihtiya¢ duyulmamasi, sinema salonu sahibinin bilet satisindan
projeksiyonun calismasina varana degin tim islemleri kendisinin yapabilmesi gibi faktérler maliyetleri bir hayli disiriirken
karlihg! da bir o kadar arttirmaktadir. O nedenle Amerika genelinde bir¢ok yatirimci bu sektore yatirim yapmis ve bes sentlik
sinema salonlarini ticari bir alana donustiirmistiir. Ornegin, 1906 yilinda Portland’da ilk bes sentlik sinema salonunu agan
John A. St. Peter bunlardan sadece birisidir (Labosier, 2004, s. 316).
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Bes Sentlik Sinema Salonlarinin Mavi Yakali isciler Tarafindan Eglence Amaciyla Kullanimi: Klasik Yaklagim

Amerikan sanayilesmesinin gelisimi ve maden iskolunda artan isglicli talebi nedeniyle ortaya cikan isglicli acigl, buna ek olarak
denizasiri yolculuk yapabilen gemilerin sayisinin artmasi ve bu gemilerin istihdam birolari ile birlikte dinyanin dort bir
tarafinda Amerika’yr ‘zenginlikler’ ve ‘firsatlar’ Ulkesi olarak gostermesi Amerika Birlesik Devletleri’'ni is ve istihdam
baglaminda bir cazibe merkezine dontstirmis, bu nedenle lilkeye go¢ eden isglicli sayisinda kayda deger artislar yasanmistir.
Blylik umutlarla kitaya ayak basan ilk gocmenler, oldukca fakir ve ginibirlik islerde calismak zorunda kalan isglici
konumundadir. Gé¢gmenlerin kendi kiiltlrlerine ait sanatsal 6geleri Yeni Diinya’ya getirememeleri, yasamis olduklari dil
problemleri, o donem bes sentlik sinema gosterimlerinin daha ¢ok ‘sessiz sinema’ biciminde olmasi ve fiyatlarinin uygunlugu
gibi siralanabilecek bir dizi faktor bes sentlik sinema salonlarinin galisanlar nezdinde popiilaritesinin artmasinin temel
sebepleri arasinda degerlendirilmektedir. Bes sentlik sinema salonlarina yonelik talebin bu sekliyle astronomik bir artis
gostermesi yatirimcilarin ilgisinin bu sektére kaymasina zemin hazirlamis ve 1905 yili sonunda sadece Pittsburgh’taki bes
sentlik sinema salonu sayisi 5 bine ¢cikmistir. Ayrica talepte yasanan s6z konusu bu artis, ¢ati aralarinda ya da Manhattan’inin
arka sokaklarinda amator olarak ¢ekimi yapilan filmleri Bronx, Long Island’da ve Fort Lee, New Jersey’de bulunan modern
stidyolara tasimistir. Dolayisiyla bu durum, sinemanin devasa bir endistriye donlstimine ciddi katkilar saglamistir (Ramsaye,
1947, s. 3).

# OR\NCES o [t

‘ )

\ %QV\E ATl?é\( ‘

oSO

b

Gorsel 1-2:
Amerika Detroit’te (Sol) ve Chicago’da (Sag) Bulunan Bes Sentlik (Nickelodeon) Sinema Salonu Ornekleri
Kaynak: URL 1, (Erisim Tarihi: 19.03.2024).

1905 yilindan sonra 6zellikle Manhattan boélgesinde bes sentlik sinema salonlarinin sayisinda tabir yerindeyse bir “patlama”
yasandigl gbzlenmektedir. Bu sinema salonlarinin sayisindaki artis bir taraftan kentin ¢ehresini degistirirken, diger taraftan
kentte ticari anlamda ciddi bir hareketliligin yasanmasina da neden olmustur. O bakimdan bir¢cok insanda Manhattan’in dogu
yakasinda bulunan gettolardaki bu kirli ve altyapidan yoksun bes sentlik sinema salonlarinin Amerika’da kitlesel anlamda
eglence kiltirinidn olusumuna zemin hazirladigl kanaati olduk¢a yaygindir. Fakat Amerika’da bu eglence kiiltlirinin sinifsal
anlamda dar gelirli kesimlerin baska bir ifadeyle gé¢cmenlerin ve galisanlarin katkilariyla olustugu ve sonrasinda yayginhk
kazandigi da unutulmamaldir (Singer, 1995, s. 5).

Manhattan 6zelinde bes sentlik sinema salonlari ile ilgili su sorularin cevaplanmasi bliyiik bir 6neme haizdir. Manhattan’daki
bes sentlik sinema salonlarinin sayisindaki artis hangi bulytkliklerdedir? Sinifsal ve etnik temelde bu salonlarin izleyici
kompozisyonlari nasildir? Bes sentlik sinema salonlari hangi bélgelerde yogunluk kazanmaktadir ve bu dagilimi agiklayan
temel kriter nedir? Bu salonlarda film gosterimleri yapanlar kimlerdir? Ticari anlamda bes sentlik sinema isi ne kadar istikrarli
bir istir (Singer, 1995, s. 5)? Bilhassa bu ¢alisma agisindan analize tabi tutulan salonlarin izleyici kompozisyonlari oldukga Gnem
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arz etmektedir. Jacobs (1939), Hampton (1931) ve Ramsaye (1926) gibi bilim insanlari tarafindan yapilan arastirmalarda bu
salonlarin midavimlerinin en azindan Birinci Diinya Savasl sonrasina kadar yogun bir bicimde dar gelirli go¢gmen iscilerden
meydana geldigi vurgulanmaktadir. Jacobs’in 1939 yilinda yapmis oldugu arastirmada ortaya koydugu tespitler bu durumu
dogrular mahiyettedir:

Fakir mahallelerde ve gecekondu boélgelerinde yogunlasan bes sentlik sinema salonlari gelir diizeyi yiksek kesimler tarafindan
kiiciimsenmekte ve asagilanmaktaydi. Ancak bu salonlarin daimi misterisi niteligindeki isciler ve aileleri; kalabaligl, insan
saghgina uygun olmayan kosullari ve bahse konu salonlarin yer aldigi glivenlik acisindan tehlikeli bolgeleri dikkate
almamaktaydi. (Jacobs, 1939, s. 56)

Sinema, Louis Lumiere tarafindan gecici bir ‘moda’ ve sirekliligi olmayan bir ‘heves’ olarak nitelendiriimesine ragmen
1900’lere kadar panayir alanlarinda kurulan kabinlerde, kiliseye ait salonlarda ve ticari kaygilarla hareket eden sinemacilarin
filmlerini gbsterme imkani bulabildikleri her yerde ve herkesin ilgisini zerine cekmeye devam etmistir. 1902 yilindan itibaren
ise sinemaya Oyki ve bes sentlik salonlar yani Nickelodeon’lar da eslik etmeye baslamistir. Gelecegin biyilk patronlari
arasinda nitelendirilebilecek Adolph Zukor, Carl Laemmle, Louis B. Mayer ve Warner kardesler ilk bes sentlik salonlarini agmis
ve basta mavi yakalilar olmak Uizere aksamlari alisverise ¢ikanlar ya da gergek diinyanin stresinden kisa sireligine de (20 ile
30 dakikahk programlar) olsa uzaklasmak isteyenler glinde yaklasik olarak 16 saat boyunca acik kalan sinemalara gitmeyi
ulusal bir aliskanlik haline getirmislerdir. Diger yonlyle gd¢menler ise dil becerisi gerektirmeyen sessiz filmlerden
hoslanmakta; ancak seyircilerin blyilk bir cogunlugu cocuklardan ve 30 yas Ustl kadinlardan meydana gelmekteydi. Kiigik
salonlarda gosterime sokulan dénemin filmlerinde ses bulunmamasi filmlere 6yki anlatimlarinin ve sarkilarin eslik etmesini
saglamistir. Daha bliyik salonlarda oyki anlaticilarina ve senaryolari canlandiran oyunculara da yer verilmekteydi. Hatta bazi
sinema sirketleri ses efektleri ¢ikartan makineler dahi satin almislardir (Parkinson, 2015, s. 35; bes sentlik sinemayla
(nickelodeon) ilgili ayrica bkz. Garcia, 2007, s. 213-227; Allen, 1983, s. 12-13; Mullins, 2000, s. 115-124; Allen, 1979, s. 2-15;
Thissen, 2012, s. 45-65; Hansen, 2012, s. 389-408; Yiksel, 2020, s. 80, 81).

Bes sentlik sinema salonlarinin acilmasina 6ncilik eden bir diger girisimci de Harry Davis’tir. Davis, 1905’te Pittsburg’da bes
sentlik sinemayl agmadan 6nce gezici sinemalar olduk¢a populer ve yaygindir. Davis’in bes sentlik sinema salonunu
acmasindan kisa slre sonra sehirde 42 rakibi olmustur. Amerika’da 1906’nin sonlarina gelindiginde adeta sinema sektoriinde
bir devrim olarak nitelendirilebilecek 2,500 adet bes sentlik salon agiimistir. 1908’de ise Willliam Fox’un New York’ta bulunan
Dewey Sinemasi’nda Sukran Glnidnde 12,000 bilet satiimis; boylelikle, sinema; Uretim, dagitim ve satis boyutlariyla devasa
bir endistriye dontismistir (Parkinson, 2015, s. 35). Hig siphe yok ki sinemanin o dénem kosullari icerisinde Batili ilkelerde
saylilari binlerle ifade edilebilecek izleyici kitlesine sahip olmasinda 6zellikle bes sentlik salonlarda gésterime sokulan filmleri
izlemenin maliyetinin disik olmasi, sanayilesmeye bagli olarak kitlesel 6lcekte bir isci sinifinin olusmasi; ne yazik ki bu isci
sinifinin diistk Ucretli fakat uzun streli ve agir kosullarda calismasi, yillik tcretli izin hakkina sahip olmamasi gibi faktorler
etkili olmustur. Agir kosullarda ve temel insan haklarindan yoksun bir bicimde calisan orta sinif, baska bir ifadeyle, mavi
yakalilar, calisma yasaminin beraberinde getirdigi stresi, ucuz ve sayilari oldukca cok olan bu bes sentlik sinema salonlarinda
atmaya calismislardir (Bakker, 2008, s. 72-109; Balio, 1985, s. 18; Yiiksel, 2020, s. 81, 82).

Muhataplarinin gogunlukla gégmenler ve isverenler tarafindan ezilen, uzun galisma siireleri ve sefalet lcretine mahkim
edilen isgiler olmasi dolayisiyla erken dénem film kiiltiriiniin nasil dar gelirli bireyler tarafindan ortaya gikartildigi bugtin dahi
tartismalarin odaginda yer almaktadir (Burrows, 2004, s. 61). Hansen’e (1991) gére bes sentlik sinema salonlarinin bu
kesimler nezdinde bu denli popiiler olmasi salt ticari kaygilarla ilintili degildir. Aksine bu durum isci sinifinin geleneklerine ve
gocmen kiltirine daha yakin konularin gésterime sokulmasiyla ve bahse konu toplumsal kesimler ile sinema arasinda
karsilikli  etkilesimin saglanabilmesi ile agiklanabilir. Bu sinema salonlarinin birgogunda sinif farki gozetilmeksizin
konumlandirilan sandalyeler ve oturma diizeni, izleyicilere sunulan film disi aktiviteler, glin boyunca devam eden gosterimler
ve uygun fiyatlar vasitasiyla mavi yakali calisanlarin sosyallesmesine firsat taninmistir. Ote yandan bes sentlik sinema
salonlari, ekonomik yetersizlikler nedeniyle bos zaman ve tiiketim kiltriinden yeterince faydalanamayan bu toplumsal gruba
sosyal baskilara ve yabancilasmaya karsli bir tepki ortaya koyma ve adi gecen konulari tartisma olanagi da saglamistir (Hansen,
1991, s. 61). Reformcu goérisi savunan bilim insanlari ise kiltirel ve ahlaki krizlere, gogmenlerin asimilasyonuna ve isci sinifi
Gzerinde “kontrolstiz” bir etkiye sebep oldugu gerekgesiyle bes sentlik sinema salonlarinin kapatilmasi, en azindan ¢ocuklara
yonelik gosterimlerinin kisitlanmasi gerektigini savunmuslardir (McCarthy, 1976, s. 37-55; Lindstrom, 1999, s. 90).
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Gorsel 3-4:

Bes Sentlik Sinema Salonlarinda Katillmcinin Sosyo-Ekonomik Durumu Dikkate Alinarak Gosterime Sokulan Filmler: An
American in the Making (1913) (Sol Alt), The Crime of Carelessness (1912) (Sag Alt)

Kaynak: Waller, 2012, s. 86, 89.

Bes sentlik sinema salonlarinin sinifsal dizlemde tasidigi anlam doéneme ve bulundugu yere goére degiskenlikler
gostermektedir. 1912’'de faaliyet gosteren Worcester, Massachusetts’deki orneklikten yola cikilarak bu sinema salonlarini
kadin izleyicilerin bir fincan ¢ay esliginde sosyallesmek ve dedikodu yapmak maksadiyla ¢ocuklari ile birlikte geldikleri ve
toplanma amacli kullandiklari gériilmektedir. 1909 yilinda New York’ta ayni salonlar, arkadaslarin birbirlerini ziyaret ettikleri,
koridorlari arasinda gezerek hos vakit gecirdikleri eglence mekanlari olarak tarif edilmektedir. Ayni yil Jane Addams
Chicago’daki bes sentlik sinema salonlarini normal tiyatro salonlarindan daha az resmi; aksine daha fazla dedikodunun
yapildigi ve daha fazla sosyallesme firsatinin bulundugu yerler olarak agiklamaktadir. Bir sinema ya da tiyatro gosterimine
tepki olarak, cocuklar bagirmakta, 1slik calmakta ve gosteriyle kendilerini 6zdeslestirmektedirler. Katihmcilar sarkilara eslik
edebilmekte ve taleplerini dogrudan ilgililere iletebilmektedirler (Rosenzweig, 1983, s. 202). Dolayislyla bes sentlik sinema
salonlarinin izleyicilerine iliskin yapilan bahse konu bu agiklamalar, tepki géstermek yerine dogrudan bu salonlarda gosterimi
yapilan performanslarin bir pargasi haline gelmek dahasi siirece aktif bir bicimde katilim saglamak icin ¢abalayan bir izleyici
profiline isaret etmektedir (Butsch, 2001, s. 116).

Bes sentlik sinema salonlarinin sahip oldugu izleyici kitlesi dolayisiyla filmlerin Gretim bicimlerinde de farklliklar goze
carpmaktadir. Daha acik ifade etmek gerekirse, bu salonlarin ortaya cikisi ile birlikte “endistriyel” dizlemde yapilan film
Uretimlerinden “kitlesel” anlamda yapilan film Giretimlerine dogru bir gecis yasanmistir. 1907 6ncesi ve sonrasinda bes sentlik
sinemanin daha ¢ok ‘orta sinifa’ yénelik degerleri 6n plana ¢ikarmasi ve izleyicinin de yogunluklu olarak bu kesimlerden
meydana gelmesi bdylesi bir yaklasimi zorunlu kilmistir (Musser, 1983, s. 10). Ornegin, 1913 yilinda izleyicisiyle bulusan An
American in the Making adli filmde is glivencesini ve Gary, Indiana’da bir Amerikalinin yasam bicimine iliskin tim detaylar
O0grenen gocmen bir iscinin hikayesi anlatiimaktadir. The Man He Might Have Been adli filmde ise endistriyel egitimin
dneminden bahsedilmektedir. Ote yandan 1912 tarihli The Crime of Carelessness filminde New York’ta faaliyet yiiritmekte
olan bir sirkette ¢ikan yangin ve sonrasinda yasanilanlar tGizerinde durulmaktadir. Dolayisiyla fabrika ¢alisanlarindan genclere,
¢ocuklardan ve ortadgretim ogrencilerinden Giiney Karolina’nin pamuk tarlalarinda galisan tarim iscilerine, mavi yakah
fabrika calisanlarinin es ve ¢ocuklarindan is insanlarina varana kadar toplumun ¢ok farkl kesimlerinin bir araya geldigi bes
sentlik sinema salonlarinda ele alinan konular da katilimci portfoyi ile uyum goéstermektedir. O bakimdan bes sentlik
sinemada gosterime sokulan ilk filmlerin konusunun daha ¢ok toplumsal bir nitelik tasidigi, bir kisminin isci sendikalari
sponsorlugunda yaptirildigi ve sinemanin bir nevi toplumsal gercekliklerden,® gercek hayat hikayelerinden ya da

! Sinema calismalarinda tizerinde durulmasi gerekli gériilen konulardan bir digeri de, hi¢ siiphesiz, toplumsal gerceklik ya da toplumcu

gercekgilik konusudur. Toplumsal gercekgilik, sinemanin ilkesel olarak issizlik, yoksulluk, gelir adaletsizligi, ekonomik krizler, sosyal

calkantilar, diisuk Gcret, kot ¢calisma kosullari, sendikacilik vb. seklinde siralanabilecek sosyal ve ekonomik sorunlarla mi yani gergeklikler

mi yoksa gercek disiliklarla mi ilgilenmesi gerektigi sorusuna cevap aramaktadir. Bu anlamiyla toplumsal gergekgilik “sanatta yansitma

prensibiyle hareket eden realizm akiminin yirminci ylzyilda kazandigi farkh yaklasim tarzlarindan birisi” olarak ele alinmaktadir (Karatas,
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yasanmisliklardan beslendigi ve bir yonilyle sinemanin toplumsallastirildigi sOylenebilir (Waller, 2012, s. 86-88).

Jacobs (1939), bes sentlik sinema salonlarini yoksul bireylerin yasadigi gecekondu mahallelerinde yogunlasan eglence
mekanlari olarak tanimlamakta ve bu salonlarin “iyi” ve “glizel” seylerden tamamiyla mahrum oldugunu vurgulamaktadir.
Ancak bu salonlarda goésterime sokulan filmlerin daimfi musterisi niteligindeki isciler ve aileleri kalabaliktan, hijyenden oldukga
uzak kosullardan ve salonlarin yer aldigi tehlikeli mahallelerden sikayet etmemektedir (Jacobs, 1939, s. 56). Sklar (1975) ise
bes sentlik sinema salonlariile ilgili “kalabalik”, “kokulu” ve “kasvetli” yerler tespiti yapmakta ve film gosterimleri ve sarkilarin
on bes yirmi dakikadan fazla stirmedigi bu salonlarin isci sinifiyla 6zdeslestigini vurgulamaktadir. Ayrica Sklar (1975) diger film
tarihgileri gibi, bes sentlik sinema salonlarindaki izleyicilerin ¢ok biylk bir kisminin Amerika’ya yeni ayak basmis
gocmenlerden meydana geldigini ifade etmektedir. Bu baglamda ve 6ncelikli olarak, izleyicilerine donemin kosullarina gére
tatminkar sayilabilecek eglence imkanlari sunmasi ve muhataplarini ingilizce dil bilgisine ya da okuma yazmaya ihtiyag
duymadan kent kiltirine asina hale getirmesi salonlarin basarisinin temel nedenidir (Sklar, 1975, s. 14-17, 30). Ayni sekilde
“kalabalik” ve “yeterli diizeyde havalandirmanin” olmadigi bes sentlik sinema salonlarindaki programlarin Hampton (1931)
tarafindan da yaklasik olarak yirmi dakika stirdigii vurgulanmaktadir (Hampton, 1931, s. 45, 47). Ote yandan North (1973)
bes sentlik sinema salonlarinin kalabalik niifusun ve dislk Ucretli galisanlarin yer aldig bliyik sanayilesmis kentlerde
yogunlastiginin altini ¢cizmektedir (North, 1973, s. 239).

Bes Sentlik Sinema Salonlarinin Tiim Toplum Kesimlerini Kapsayan Eglence Mekanlarina Déniisiimii: Revizyonist Yaklagim

Revizyonist yaklasima iliskin literatiir klasik yaklasimdaki kadar detayh degildir. Konunun kolaylikla anlasilabilmesi agisindan
s6z konusu yaklasima dair 6n plana g¢ikan ve bu alanda akademik ¢alismalar yilriten bilim insanlari tarafindan yapilan bilimsel
tespitler oldukca 6nem kazanmaktadir. Robert C. Allen gibi bazi bilim insanlari bes sentlik sinema salonlarinin sadece dar
gelirli kisi veya kisiler tarafindan kullaniimadigini aksine orta sinifa mensup bireylerin de bu sinema salonlarina giderek
eglenceli vakit gecirdigini savunmaktadir. Dolayisiyla revizyonist yaklasima gore, bu salonlarin sadece kentlerde ikamet eden
mavi yakalilar tarafindan kullanildigini iddia etmek oldukga eksik bir yaklasim olacaktir. Ozellikle 1910’lara gelindiginde bes
sentlik sinema salonlarinin popilerligini koruyamamasi nedeniyle sinif ayrimi gézetmeksizin tiim Amerikalilara hitap ettigi
gorilmektedir. Bu donemde sinifsal bir ayrima gidilmemesinin temel sebebi elbette ki ticari kaygilardir. Bunun da 6tesinde
bes sentlik sinema salonlarinin ve burada gosterime sokulan filmlerin demokratik sanatin ve popdiler kiltirin bir pargasi
seklinde mesrulastiriimaya calisiilmasi oldukca 6nemli bir etkendir (Hansen, 1988, s. 396). Ayrica Allen, o donem itibariyle bu
salonlar ile ilgili elde edilen bilgilerin ikincil kaynak niteligi tasidiginin ve dolayisiyla yetersiz oldugunun altini ¢izmektedir. O
acidan Allen gibi revizyonist bilim insanlari acisindan bes sentlik sinema salonlari ne gecekondu bélgelerinde ne de gettolarda
aciimistir ne de sadece dar gelirli isciler bu salonlarin daimi musterisidir. Orta sinifa mensup bireyler ve gencler de bu sinema
salonlarina oldukca ilgi duymuslardir (Singer, 1995, s. 9).

Merritt (1975) tarafindan yapilan arastirmada da revizyonist yaklasimi destekleyici bulgulara ulasiimistir. Bu baglamda bes
sentlik sinema salonlarinin izleyici kitlesinin tamamen isci sinifi, gcmenler ya da mavi yakal c¢alisanlardan meydana geldigi
seklinde yapilan bir genelleme eksik bir yaklasim olarak degerlendirilmektedir. S6z konusu genellemenin Amerika’nin tim
bolgelerinde gegerli olmadiginin alti gizilmektedir. Buna gore, Boston’da bulunan bes sentlik sinema salonlari isgi sinifinin
kitleler halinde yasadig yerlerden ziyade ticaretin bir hayli yogun oldugu kent merkezlerinde yer almaktadir. Ayrica Merritt
(1975) tarafindan yapilan arastirmada salon sahiplerinin hedef kitle olarak isci sinifina degil; orta sinifa mensup isyeri
sahiplerine odaklandigi bulgusuna da ulasiimistir (Merritt, 1975, s. 4). Benzer sekilde Gomery (t.y) tarafindan yapilan
calismada da Milwaukee’de bulunan bes sentlik sinema salonlarinin yerleri ile ilgili olarak sosyoekonomik bir ayrim
yapilamayacagi belirtilmektedir (Gomery, t.y., s. 3-5). Ramsaye (1947) ise zaman igerisinde sinemanin orta sinifin da ilgisini
¢ceken bir araca donilstigini ve bu nedenle bes sentlik sinema salonlarinin on sentlik salonlar haline geldigini, boylelikle
gosteris ve rahatligin 6n plana ¢iktigini ifade etmektedir (Ramsaye, 1947, s. 4). Dolayisiyla klasik yaklasimdan oldukga farkh
bir perspektif ¢izen revizyonist yaklasimda bes sentlik sinema salonlarinin sadece is¢i sinifi ya da mavi yakali ¢alisanlar ile
Ozdeslestiriimesine iliskin istisnalardan bahsedilerek boylesi bir durumun Amerika’nin tamami icin gecerli olmadig

2013, s. 1157). Ugresic (2003, s. 93) toplumsal gercekgiligi ideolojik anlamlarla yukli ve dogrudan sosyalist gercekgilik olarak ele alirken,
Castillo (1997, s. 33) ise kavrami, yasama dair ideallerin ve yasanmisliklarin bir biitinlik icerisinde ve gergekgi bir dille anlatilmasi olarak
tanimlamaktadir. Sosyalist 6gretiden ciddi anlamda etkilenen toplumsal gercekgilik kavraminin disinsel arka plani 1930°'lu yillarin
ortasinda ve Stalin donemi Rusya’sinda sekillenmistir (Karatas, 2013, s. 1157). O nedenle kavrama iliskin akademik ¢alismalarin biiyik bir
cogunlugunun ‘sosyalist gercekgilik’ basligi altinda yapildigi gorilmektedir (Sosyalist gergeklikle ilgili ayrica bkz. Ivashkin, 2014, s. 430—-
448; Smith, 2018, s. 219-223; Demaitre, 1966, s. 263—-268; Reid, 2001, s. 153-184; Bullitt, 1976, s. 53-76).
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vurgulanmakta ve daha itlimli bir yaklasim tercih edilmektedir.
Sonug ve Oneriler

Tarihi gegmisi dikkatle incelendiginde, 20. ylzyilin baslarinda ve 6zellikle isci sinifi tarafinda sinemanin “eglence” amagli
kullanildig1 goriilmektedir. Amerika Birlesik Devletleri’nde ortaya ¢ikan ve gelisen bes sentlik sinema salonlari bunun en somut
ornegi niteligindedir. Bu ¢alisma ile o donem itibariyle Amerika’da gelisen bes sentlik sinema salonlarinin is¢gi sinifi bagka bir
deyisle mavi yakall c¢alisanlar acgisindan nasil ve hangi bicimlerde eglence araci olarak kullanildigini arastirmak
amagclanmaktadir.

Bes sentlik sinema salonlari, daha ¢ok Batili kaynaklarda yer alan ifadesiyle, olduk¢a ucuz, kolay erisilebilir, sayica ¢ok ve kisa
film gosterimlerinin yapildigi yerler olarak tarif edilmektedir. Sinemanin teknolojik anlamda degisimi ve dncelikli olarak tiyatro
(vodvil) ile bltinlesik bir bicimde ele alinmasi tarihte ilk defa bu sinema salonlarinin bilimsel anlamda analiz edilmesini
zorunlu kilmistir. Bu yoniyle sahip olduklari izleyici profili, bulunduklari yerler, hitap ettigi kitle, mekansal olarak tasarimlari,
gosterimi yapilan filmler ve diger detaylar gibi bircok konu arastirmacilarin ilgisini cekmektedir. Sinemanin isci sinifi ya da
mavi yakali cahlsanlar ile iliskilendiriimek suretiyle bir eglence aracina indirgenerek arastirilmasi literatiirde bir ilki
olusturmakta ve bir taraftan bu ¢alismanin 6zglinlGglini ortaya koyarken, diger taraftan da sinema-galisma iliskileri yazinina
ciddi anlamda katkilar yapmaktadir.

Bes sentlik sinema salonlarinin agilmasinda ve girisimciler tarafindan yatirrm yapilabilir ticari bir faaliyet alani olarak
gorilmesinde Amerika’nin o yillarda diinyanin dort bir yanindan gég¢ almasi, bu gégmenlerin biyik bir kisminin Glkenin dogu
yakasinda konumlanmasi ve buna bagh olarak artan gé¢gmen sayisi ve adi gegen gogmenlerin bliyik bir kisminin vasifsiz
denilebilecek mavi yakali calisanlardan meydana gelmesi biyiik bir rol oynamistir. Dolayisiyla o donem basta New York olmak
lizere, Amerikan isgiicii piyasasinda isgiicii arzindaki artisa bagh olarak reel licretler bir hayli diismustiir. Ucretlerin gérece
duslik oldugu boylesi bir ortamda dar gelirli gocmen iscileri glinlin yogunlugundan, stres ve sikintisindan uzaklastiracak ve bir
bakima onlarin sosyallesmesine de imkan taniyacak “ucuz” eglence-dinlence mekanlarina olan ihtiyag da bir hayli artmistir.
Tam da boylesi bir ortamda bes sentlik sinema salonlari ortaya ¢ikmis, kisa siire icinde Amerika’nin dogu yakasindan bati
yakasina kadar bircok eyalette agilarak sayilari on binlere ulagmistir. Bilhassa lilkenin dogu yakasinda gogmen isgilerin yogun
bir bicimde yasadigi New York, Pittsburg, New Jersey ve Manhattan gibi yerlesim boélgelerinde, 6te yandan bati yakasinda ise
daha cok California ve Oregon gibi eyaletlerde bu salonlarin sayisinda bir hayli artis gézlenmistir. 1910’lara gelindiginde orta
bati ve gliney de dahil olmak tizere, tilkenin bircok yerlesim yerine yayilan bes sentlik sinema salonlari sayilari belki milyonlarla
ifade edilebilecek mavi yakali ¢alisana bos zamani degerlendirme aktivitesi sunan eglence merkezleri haline gelmistir.

Bes sentlik sinema salonlariile ilgili olarak, “klasik” ve “revizyonist” olmak lzere literatlrde iki temel yaklasim bulunmaktadir.
Klasik yaklasim bu calismanin genel cercevesi ile uyumlu olarak bes sentlik sinema salonlarinin Amerika’da sadece gé¢men
ve mavi yakal statiide istihdam edilen isgilere hitap ettigini savunmakta iken revizyonist yaklasim ise bu sekilde bir genelleme
yapmanin oldukca gli¢c oldugunu ve bu salonlarin takip eden yillarda izleyici kitlesindeki artisa ve cesitlilige bagh olarak orta
sinifa mensup kisilere de hitap ettigini varsaymaktadir. Boston, Manhattan ve Massachusetts gibi belirli bir gelir seviyesinin
Ustlinde kesimlerin yasadigi merkezlerde agilan bes sentlik salonlar bu durumu dogrular mahiyettedir. O nedenle konuya
daha ilimh yaklasan revizyonist yaklasimin bilimsel anlamdaki tespitlerinden yola gikilarak bahse konu salonlarin zaman
icerisinde tiim toplum kesimlerine hitap eden bir formata ve igerige donustiigliini séylemek oldukga yerinde olacaktir.

Calismanin literature dayali ve teorik bir galisma olmasi dolayisiyla kendi icerisinde birtakim sinirhiliklari bulunmaktadir. Bahse
konu sinirliliklar arasinda konuya iliskin kaynaklarin daha gok ikincil kaynak niteligi tasimasi (i), arastirma yontemi olarak
yalnizca literatiir taramasi yonteminin kullanilmasi (ii), arastirmanin sinirlarini asmamak adina sadece bes sentlik sinema
salonlarina odaklanilmasi ve sinema tarihine derinlemesine yer verilmemesi (iii), konunun Amerika Birlesik Devletleri 6zelinde
ve bir bolge ya da eyalet secilmeksizin genel olarak ele alinmasi (iv) calismanin sinirhliklari arasinda yer almaktadir. O nedenle
ayni konuyu calisacak ilgililere literatlir taramasina ek olarak farkh bir arastirma yontemi kullanmalari, ¢alismalarinda
sinemanin tarihi gelisimini de yer vererek belirli bir bolge ya da sehir 6zelinde konuyu irdelemeleri tavsiye edilmektedir.
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