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Miizeci, ressam, sanat elestirmeni, gazeteci Elif Naci (1898-1987), Calli Ekoliiniin
mensubudur. izlenimcilik etkisinde basladig: resim hayati, hat sanatmin ve halh kilim
desenleri bagta olmak tizere Turk dekoratif sanatlar tesirinde sekillenmis bu sanatlar
etkisindeki figlrleri daha sonra soyutlamalarina kompozisyonlarina yansitmigtir. Firgasi
kadar kalemi de gicli olan Elif Naci, doneminin ulusal gazete ve dergilerinde sanat
elestirileri, miize yazilar1 ve sergi yazilar1 kaleme almigtir. Bat1 etkisinde tesekkiil eden
Turk resim sanatini elegtirmis, sanat¢inin kendi kiiltiirel koklerine doniip, halka dogru
yonelmesi gerektigini savunmustur. Kiltiirel hafizanin korunmasi ve aktarilmasi, millf
resim sanatinin ve millT miizecilik anlayisinin inga edilmesi ve halk ile aydin kesimin
miize bilincinin gelismesi i¢in miize mekaninin déniismesi gerektigini iddia etmis ve bu
konuda yazilar kaleme almigtir. Elif Naci sanati ve kurumsallagsmasini toplumcu bakis
acistyla yorumlamis ve topluma fayda odaginda degerlendirmeler yapmustir. Ayrica
yazilarinda miizenin bireysel ve toplumsal iyi olus haline katkilarini irdelemis ve egitim
miize iligkisine 6zellikle dikkati ¢ekmistir. Bu anlamda miize katalog ¢alismalarinin ve
mize kitliphanelerinin islevlerini de tartismigtir. Bu ¢alismada Elif Naci’nin Tlrk Yurdu
dergisinde 1955-1957 yillar1 arasinda yayimlanmis miize konulu yazilari ele alinarak,
sanat anlayis1 ve miizeci kimligi arasindaki iliskiler irdelenecektir.
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Elif Naci (1898-1989), a distinguished museologist, painter, art critic, and journalist, was
a prominent member of the Calli School. His painting career, initially influenced by
impressionism, evolved under the influence of Turkish decorative arts, particularly
calligraphy and carpet rug patterns. These influences permeated his abstractions and
compositions, integrating traditional elements into modern art. Naci, who wielded a
powerful pen alongside his brush, contributed art criticisms, museum articles, and
exhibition reviews to national newspapers and magazines of his time. He critiqued
Turkish painting, which was heavily influenced by Western art, advocating for a return
to cultural roots and an engagement with local traditions. Naci proposed transforming
museum spaces to preserve and transfer cultural memory, build a national art identity,
and develop a national museology. He emphasized the importance of fostering museum
awareness among the public and intellectuals through his writings. Interpreting art and
its institutionalization from a communitarian perspective, Naci focused on societal
benefits. His writings explored the museum'’s contributions to individual and social well-
being, highlighting the vital relationship between education and museums. He also
discussed the functions of museum catalogs and libraries in promoting cultural
education. This study examines Elif Naci's articles on museums published in Turk Yurdu
Magazine between 1955 and 1957, exploring the connections between his artistic
philosophy and his identity as a museum educator. The analysis reveals Naci's vision for
integrating traditional Turkish art into modern expressions and his efforts to make
museums a central part of cultural and educational life in Turkey.
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GIRIS

Tiirkiye’de miize literatiirii Arkeoloji ve Sanat Tarihi alanlarindan sonra, bir suredir Sosyoloji’nin
miizeye bakisi ve degerlendirmeleri ile de toplumsal degiskenler yoniiyle sekillenmektedir. MUze
calismalarinin kaynaklarini belirleyen aragtirmalarin tasarimi olsa da literatiire kaynaklik eden
donemin siireli yaymlari, giinliik gazeteler ya da hatiratlar oldukca 6nemlidir. Ozellikle toplumsal
degismeyi analiz eden ve toplumsal bellek lizerinden hareket noktas: belirleyen aragtirmacilar i¢in
ilk agizdan konuya dair yapilan aktarimlar hem donemin yorumlanmasini ve hem de
karsilastirmalar yapilmasini kolaylastiracagi gibi degisimi ya da ilerlemeyi saglayan olgulari,
kirilma noktalarini tespit etmeyi de olanakli kilacaktir. Bu anlamda miize c¢aligmalarinin
literatiiriinli olusturan kaynaklar, 6zellikle miizecilik tarihi ve miize olgusunun muhtevasi basta
olmak tizere kurumsallasma siireglerini ve bu siiregleri etkileyen siyasal, sosyal, kiiltiirel
belirleyicilerin déneme 6zgiiligiinii ortaya ¢ikarmayi saglamak iizere ele alinmaktadir. Belge
yorumlanmast ve metinlerden aktarimlar seklinde bigimlenen caligsmalar, farkli disiplinlerin
eklektik yaklasimiyla yorumlanmaktadir. Bugiiniin perspektifi ve kosullarindan hareketle 1950’1i
yillarin miize algisi, miizebilimi tarihi, miize ¢aligmalarina bakildiginda; miizelerde calisan ve
farkli meslek gruplarindan olan doénemin miize midiirlerinin, miize ile ilgili ¢alisan
akademisyenlerin kaleme aldiklar1 gazete, dergi kdse yazilari, hatiratlar ve el kitaplarindan
ulagilabilenler smirli olmakla beraber olduk¢a degerlidir. Bu anlamda Elif Naci (1898-1987),
alanda 0zel bir 6neme sahiptir ve ressam, gazeteci, miizeci ve sanat elestirmeni kimlikleri ile farkli
gazetelerde ve siireli yayinlarda kaleme aldig1 yazilarla kendi dénemine 151k tutmustur. Ozellikle
miizeci kimligi ile kaleme aldig1 yazilar1 miizede yonetici olarak calistigi donemle ilgili miizelerin
koleksiyonlari, sergileme teknikleri, miize-akademi, miize-sanat gevreleri iligkisi ve halkin miize
algist ile miizelerin halk i¢in sunabilecegi egitim imkanlari ile milli kdlturin mize bilincine
iliskindir. Yayimlanan On Yilda Resim 1923 — 1933 (1933), Sarkta Resim (1943), Elif'in 60 Yili - Resimde
ve Basinda (1976), Anilardan Damlalar (1981) adli dort kitabinin herbirinde sanat hayatinin ve sanat
anlayisinin izlerini gérmek miimkiindiir. Bu ¢alismada miizeci kimligi ile Elif Naci’nin sanat
anlayis1 arasindaki iligki ve TUrk Yurdu Dergisi’nin 1955-1957 yillarinda yayimlanan yazilari ele
alinacaktir.

ELIF NACI’NIN YASAMI VE SANAT ANLAYISI

“Efendim, ben: Ressam Elif Naci (Elif Naci, 1981:115)” diye basladigi ve kendi yasamini anlattigi
yazisinda ressam, 10 Agustos 1898 giiniinde Gelibolu’da diinyaya geldigini belirtir. Yine ayni
yazidan edinilen bilgiye gore babasinin askerlik vazifesi nedeniyle ¢cocuklugunu Edirne’de geciren
ressam, kendi degisiyle 19. asr1 Edirne’de bitirip 20. asra Istanbul’a gelir. Vefa Lisesi’nin ardindan
Istanbul’da resim egitimi almak igin akademiye yazilir ancak I. Diinya Savasi’nin patlak vermesi
nedeniyle askere alinip dort sene askerlik yaptigi i¢in bu egitme ara verir, yarida kalan egitimine
Akademi’de Calli’nin atolyesine kaydolarak devam eden Elif Naci, Calli ve at6lyesinin Paris’te
aldiklar1 egitimin de etkisiyle Empresyonist tarzi benimsediklerini sdyle ifade eder:

“Calli Ibrahim’den aldigimiz feyz Empresyonizm tarzinda. Ciinkii onlar, Calli ve arkadaslar1 Paris’te
caligmiglardi ve bir ¢esit Empresyonizmi Tiirkiye’ye ilk getiren insanlardi. Akademiye gelir gelmez
elimizden stompu ve “sauce™u biraktirarak yanmis komiirii, fiizeni veren hocamiz Calli Ibrahim oldu,
Varniya’nin aksine. Yagliboya sinifina gegince, Bati’da ¢oktan dmriinii tamamlamis olan empresyonist
goriisii bize asiladi ve hepimiz birer Calli Ibrahim ve birer empresyonist olduk. Yani atélye
arkadaglarimin hepsi boyleydi ve aralarinda ayrim yapma imkani yoktu (Elif Naci, 1981:116).”

Herkesin sanat egitimi déneminde hocasinin tesirinde kaldigim1 ve bunun bir gereklilik oldugunu
sOyleyen Elif Naci, ancak bu tesirin ardindan sanat¢inin kendi sanat tarzimi gelistirmesi ve
bagimsizlasmas1 gerektigini savunur ve drnek olarak Ibrahim Calliy1 gosterir. Ressam Elif Naci
(1981:117), Call’'nin Paris’ten dondiikten sonra yaptigt Mevlevi c¢izimlerinden hareketle
empresyonist akimin tesiri ile basladigi sanat hayatmin iilkesinde bagimsizlagtigini kendi sanat
anlayisim TUrk kiiltiriine 6zgii formlarla sekillendirdigini ifade eder. Bu baglamda sanat anlayisini
ortaya koymasi agisindan aydimin ya da sanatginin aldigi egitimle, Bati tarzi sanat iiretiminin
ardindan kendi kiiltiirel koklerine donmesi yoniindeki tutumunu, bagimsizlik kazanma, 6zgiinliik
gelistirme olarak yorumlamasi oldukca dikkate degerdir. Elif Naci (1981:117), kendini ve sanat
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anlayisim anlattigl yazisinda her ne kadar bagimsizlik kazansa da sanat GslObu ve anlayisi
hususunda Calli Ekolinden geldigini daima vurguladigim ifade ederken, “Calli’dan sonraki
hocalarim enteresan diyerek Yakuut- El- Miista’sami, Yahya- es Sovfi, Hafiz Osman, Es’ad- dl
Yesari ... Ne bileyim ben? Selguklu halisina kadar gidiyor bu...” demektedir.

Elif Naci, resimlerine hat sanati1 figiirlerini sokmus ve bu sanat iislubu ile resim sanatinda kokiine
doniisli savunmustur. Ressamin kendi sanat anlayisini kaleme aldig1 1981 tarihli yazisinda yer alan
‘Tiirk Resim sanatini Alplerin étesinde degil, Toroslarin eteklerindedir’ ifadesi de bunun en kayda
deger gostergesidir.

Gazetecilik Yolunda

Zahir Givemli (1995:38), ressamin, 0grenciligi sirasinda geginebilmek igin bir yandan da arsiv
memuru olarak gazetecilige bagladigini ve gazete ressami olmak istemeyen Elif Naci’nin, sonradan
cesitli sanat yazilar1 yazarak ve iyi bir polemist oldugu goriisiine yer verir. Elif Naci de gazetecilige
baslangici ile ilgili olarak sunlari dile getirir; “Geginebilmek i¢in bir is yapmak lazimdi. Acaba ne
is yapabilirdim? Tesadiif gazeteci oldum. Gazeteciligin cuisine’inde yani vitrininde degil de
goriinmeyen tarafinda, mutfaginda ¢alismaya basladim. Hos, sonra, bir par¢ada goriinen tarafina
kayiverdik ya...Sanat Yazilar1 filan...Fakat resim yapmadim Gazete ressami olarak hig
calismadim. Bilhassa ona dikkat ettim. Ciinkii ressamlik baska, gazete ressamligi, illustrateur
olmak bambagka seyler. (1981:120)”

Gazetecilik hayati boyunca polemikleri oldugunu belirten Elif Naci 6zellikle Ahmet Hagim (1887-
1933) ile girdigi polemiklere vurgu yapar. Strekli kendisini ve ¢evresindeki arkadaslarini tenkit
eden Ahmet Hasim’e yonelttigi elestirilerle saire ¢ok sikinti verdigini dile getiren Elif Naci
(1981:121), kendisini fazlaca elestiren Ahmet Hasim’in zamanla begenisini kazandigim da dile
getirir. “Elif Naci’nin garabeti kiiciile kiiglile imzasina inhisar etmistir” diyen Ahmet Hasim’in
vefatindan once Elif Naci ile baristigin1 ‘Efendim, Ahmet Hasim 61diigii zaman, ki 6lmeden 6nce
de elini Optiim, baristik, sarthp Opiistik (Elif Naci,1981:121)” ifadesinden anlagilmaktadir. Elif
Naci, Hasim’in vefatinin ardindan polemikleri ile sairi yordugu ve incittigini diisiindiigii icin
oliimiinde pay1 oldugu hissine kapildigini ve “Ahmet Hasim’i Ben Oldiirdiim!” bashkli bir yazi
kaleme aldigin1 ancak donemin onde gelen elestirmeni Nurullah Atag (1898-1957)’1n kendisine
donerek, ‘Yahu Ovinme, Hagsim'i sen oldiirmedin, patlican dolmast 6ldiirdii’ diyerek latife ile
karisik kendisini rahatlatmaya calistigini da aktarir. Yazar ayrica gazetelerdeki sinirsiz bir polemik
ortaminda yer aldigina, gercek hayatta olmasa da yazi hayatinda kavgay1 ve doviismeyi seven bir
tarzt bulunduguna vurgu yapar. Elif Naci, sanat {izerine tartigmaktan zevk aldigina ve bu
tartismalardan birini de Refi’ Cevat Ulunay (1890-1968) ile yasadigina da deginir.

Zahir Glivemli (1995:39) Elif Naci’nin, ilk girdigi gazetenin Celal Nuri, Suphi Nuri ve Sedat Nuri
kardeslerin ¢ikardigi fleri oldugunu, ardindan ’Zkdam, ffham, Milliyet, Tan, Son Telgraf ve
Cumhuriyet gazetelerinde galistigini ifade eder (1995:39). Ayni kaynakta bildirildigine gore Elif
Naci, Akademi’yi bitirince Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi'ne 6nce miidiir yardimcisi, sonra miidiir
olmus ve bu gorevleri sirasinda resimlerine Arap harflerini ve Tiirk motiflerini sokunca
elestirilmigtir. Bu durumu tenkit edenlere verdigi cevap ise "Braque'ta yok mu? Juan Gris'de;
Picasso, Chagall, Dufy, Klee'de yok mu? Var, ama onlar Latin harflerini yerlestirmisler, ben Arap
harflerini yerlestirmigim.” seklindedir. Buradan da anlagilacagi {izere Elif Naci resim sanatinda
kendi kiiltiiriine doniisii benimsemis ve bu tutumu da eserlerine yansitmistir.

Sergilerine Dair Bir Dikkat

Elif Naci (1981:118), Dogu’ya olan tutkusunu da dile getirmistir. Her ne kadar Halig sirtlarindan,
Siileymaniye arkasindan batan gilinesin defalarca peyzajim yapsa da, ressam, sanatin Bati’dan degil
de Dogu’dan ¢iktigina inandigim1 ve Tiirk Resmi'nin memleketin havasini isleyen fircasinin
ucundan dogacagimin altim cizmistir. ilk kisisel sergisini 1930 yilinda Alay Koskii’nde agan Elif
Naci, Galatasaray Sergilerine dair gozlemlerine dayanarak ziyaretcilerin ilk dért giin herhangi bir
sergiyi ziyaret ettigini sonrasinda ise kimsenin sergiye ilgi gostermedigini g6zlemlemesinden yola
cikark, kendi sergisinin stresini dort gun olarak belirler. Ancak Maarif Miidiirligii’ niin besinci giin
ogrencileri sergiye getirmek istemesi nedeni ile serginin bes giin siirmiigtiir (Elif Naci,1981:122).
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Elif Naci (1981:122), tiim karma sergilere katildigini, Galatasaray Sergileri ve Miistakil Ressam ve
Heykeltraglar Sergileri’nde de yer aldigimi da aktarir. Akademi’de izlenimcilik etkisinde ev igi
resimler yapan ressam, 1933 yilindan sonra D Grubu i¢inde soyut anlayisa yonelir (Karaesmen,
1981:50).

D Grubu Olusumu Icinde

Elif Naci, Tirk Resim Sanati’nin 1930’lu yillarina gelindiginde D Grubu olusumu iginde ve
kurucular: arasinda yer alir. Ressam, 1933 Eyliil ayida Zeki Faik Izer’in Cihangir’de bulunan
evinin besinci katinda Cemal Tollu, Ilhan Berk, Abidin Dino ile alisilagelmis aksam
bulusmalarindan birinde memleketin durgun sanat ikliminden sikayetgi olduklar1 ve sanat lzerine
konustuklarm1 esnada (Elif Naci, 1981:123) bir araya gelerek bir grup kurma fikrinin ileri
siiriildiiglinii ve D Grubu’nun durgun sanat iklimini doniistiirmek ic¢in resim sergileri agmayi,
yazilar yazmay1, konferanslar vermeyi, sanat polemikleri ile farkli goristekilerin sanat konusunda
fikirlerini ileri slirebilecekleri sanat tartigmalari ortami yaratmayi hedeflediklerini ifade ederek D
Grubu’nun olusum motivasyonlarini ve amaclarin1 ortaya koymus olur. Elif Naci’nin sanat
diistincesinin 6ziinii olusturan, Kendi kiiltiiriine temas ve 6zglnlik sorunlari, ayn1 zamanda D
Grubu’nun da diisiinceleri arasindadir. Grubun ismine yonelik “Nedir bu D Grubu?” seklindeki
elestirilere de temas eden Elif Naci, Tirkiye’de resimle ilgili gruplarin dordiinciisii olduklart igin
alfabenin dordiincii harfini sectikleri bilgisini paylasir (Elif Naci, 1981:124).

Niizhet Islimyeli (1976:44), D Grubu’nun Tiirk Sanat Tarihi’ndeki seckin yerine vurgu yaparken
gurubun disinda kalan sanatgilara da ufuklar agtiginin {izerinde durur ve Elif Naci’nin D Grubunun
her sergisinde ¢agin sanatina olan inanci ve heyecan iginde yer aldiginin altini ¢izerek Elif
Naci’nin estetigi kendi 6z varliginda aradigini ifade eder.

Ulkii Dergisi’nde Tiirk sanatinda ¢agdaslasma sorununu ele alan yazilar yazan Elif Naci’nin bu
yazilarindaki sanat diisiinceleri D Grubu’nun anlayisinda belirgin bigimde goriiliir. Uzun sire hat
sanatinin {inlii isimlerinin etkisi ile resimlerinde hat sanatinin figiirlerini ve Selguklu hali
motiflerini  kullanirken 1970 sonlarinda geometrik soyuta yonelir (Karaesmen, 1981:50).
Karadren’in “D Grubu’nun yeniliklere agik usta ressami” (Karatren,1976:46) ve Berk’in
“Tirkiye’de Modern Resim Sanati’nin kurucularindandir.” (Berk 1976:21) seklinde niteledigi Elif
Naci’nin sanatini yorumlarken sanatgimin kendine has ifade dslubunun tesekkilinde mize
ortaminda ¢alismis olmasim tesiri (izerinde durur. Tirk-Islam dehasim ¢agdas kaliplara dokme
idealini beslemeye baslama sebebini de yine miize ortaminda ¢alismis olmasina baglar.

Miize Ortaminda

Elif Naci 1937 yilinda Hasan Ali Yiicel’den gelen teklifi kabul ederek Tiirk islam Eserleri
Miizesi’ne miidiir yardimcisi olarak atanir. Bir siire sonra da ayni miizede, miize miidiirii olarak
gbrev alir ve 1956 yilina kadar bu goérevi siirdiiriir. 1940 yilinda Cumhuriyet Halk Partisi yurt
gezilerine katilarak Samsun’a gider. 1962-1963 yillar1 arasinda Topkapi Saray1 Miizesi mudiirii
olarak gorev yaparn Elif Naci’nin miizeci kimligi ile ilgili ¢evresi bazen kendisine ‘eskicibasi’
(Cetintas,1976:28) diye takilmis olsa da Topkap1 Miizesi miidiirliigti sirasinda padisah mezarlarini
actirlp bazi yanlis bilgilerin diizeltilmesi igin c¢aligtigini ve arastirici zekasi ile tarihgilerin
tekrarlanagelen yanlislarii diizelttigini de ifade etmislerdir. Ayrica Elif Naci’nin arastirmaci
yoniiyle sanatt ve miize kiltlirlinii gelistirdigini de vurgulamiglardir. Resim sanatinda
Izlenimcilikten yola ¢ikan Elif Naci’nin, Tiirk Islam Eserleri Miizesindeki gorevi sirasinda
geleneksel hat, ¢ini, minyatiir sanatlarinin giincel sanata ne gibi katkilar1 olacagim arastirdigini,
yapitlarinda bu geleneksel sanatlarin yaninda cagdas akimlarin, soyut resim ekollerinin tiim
olanaklarini denedigi de genel olaka kabul edilenbir goriistiir (Ertop,1976:30).

Elif Naci’nin miizeci kimligine ve ¢alismalarina deginen bir diger isim Can Kerametli’dir. Miizeci
Elif Naci baghg: ile kaleme aldig1 kisa yazisinda Kerametli (1976:52) uzun siire Tiirk islam
Eserleri Miizesi’'nde miize miidiirii olarak ¢alisan Elif Naci’nin miizeyi modern bir tasnife
kavursturma ¢abasinin ve neticede bu konudaki basarisinin altini gizer. Mizeyi Tiirkiye’de oldugu
kadar Avrupa’da da tanitmak icin gayret gosterdigini ve ulusal gazetelerde yazdigi miize yazilan
ile halkin dikkatini miizeye ¢ekmeyi basardigi gortisiini dile getirir.
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1976 yilinda Elif Naci’nin resimde ve basinda 60. yili bir jiibile ile kutlanir. 8 May1s 1989 yilinda
Istanbul’da vefat eden Elif Naci yasaminin sonuna kadar resim yapmay1 siirdiirmiistiir.

Tark Yurdu Dergisindeki Miize Yazilar

Tark Yurdu’nun 4. Seri olarak 1954-1957 yillar1 arasinda yayimlanan sayilaridan Elif Naci de
strekli yazarlardan biri olarak yer almistir. Yazarin soz konusu dergide ve zaman diliminde
konuyla ilgili ¢esitli yazilari tespit edilebilmiktedir. Bunlarin yillara gore dagilimi soyledir:

1955 Hazinelere Dogru. Turk Yurdu. (247). 153-154.

Hirdavat. TUrk Yurdu. (246). 77-78.

Resim Muzesi. Tirk Yurdu. (240). 554-556.

Tiirk ve Islam Miizesi. Tlrk Yurdu. (243). 799-801.
1956 Azra inal ve Cekmece Sergileri. Tlrk Yurdu. (256). 869-871.

Fatih Muzesi. Turk Yurdu. (252). 554-556.

Halinin Kaderi. Tirk Yurdu. (257). 866-867.

Hereke. Tlrk Yurdu. (249). 318-319.

Oliiler Konusmaya Basladi. Tiirk Yurdu. (261). 309-311.

Resim Muizesi ve Bir Resim Sergisi. Turk Yurdu. (255). 793-794.
1957 Halinin Kaderi. Turk Yurdu. (269). 954-956.
Bunlarin muhtevalaria gelince: 1955 yili 247. sayida ¢ikan Hazinelere Dogru baslikli yazisinda
Elif Naci aslinda bugiin de gilincelligini koruyan bir mesele olan miizelerin ve nadir eser
kituphanelerini ele almigtir. Kiltirel bellek kurumlari olarak adlandirilan miizeler, kiitliphaneler
ve arsivler; kiiltlirel bellegi toplayan, koruyan ve yayan kurumlar olarak toplumlarin gelisiminde
merkezi bir rol oynadiklar1 (Valm, 2005) goriisiinden yola ¢ikarak bu bilingle hareket eden Elif
Naci, 1937 yilinda miizede miidiir yardimcis1 olarak géreve basladigi sirada miize mudard
Abdiilkadir Erdogan’a miizedeki eserlerin diizenli fihristini ¢ikarmayi teklif eder. CUnki bir bilim
alaninda c¢alisan kKimseye, hangi miizede hangi nadir eserin ya da yazmanin bulundugunu
gosterecek bir kataloga ihtiyac vardir. Ayrica Elif Naci, hazirladigi nadir eser ve yazma fihristini
cok defa yiiksek tirajli gazeteler aracihi@i ile duyursa da akademisyenlerin eserlere pek ilgi
gostermedigini de vurgular. Miize kiitiiphanesinde yer alan eserlerin ihtisas eseri oldugunu ve
uzmanlarin uzun siireli ve titiz bigimde calismalari geregi iizerinde duran Naci, arkeolojik
faaliyetler neticesinde elde edilen basarilar gibi basari elde etmek i¢in nadir eserlerin tespit edilmis
olmasini 1srarla vurgular. Elif Naci yazisini, “Miizelerde ve miize kitapliklarinda senelerden beri
miitehassislarini bekleyen kiymetli eserler o kadar ¢coktur ki onlar aranip tarandik¢a beseriyet yeni
bir inkisafa mahzar olacaktir. Buna inaniyorum. Yarina pek ¢ok seyler vadeden bu eserleri tetkik
ve ilan etmek (zere bilginlerimizi mizeye davet ediyorum (Elif Naci,1955:154).” diyerek
sonlandirir. Elif Naci bu makalede yiiksek tirajli gazetelerde verdigi miize roportajlarinda oldugu
gibi nadir eserler ilizerine g¢alisacak uzmanlarin dikkatini miizeye ¢ekmek suretiyle miizenin
topluma ve bilime katki fonksiyonunu da vurgulamis olur.

Miize ile ilgili bir diger yazis1 da 1955 yilinda Tirk Yurdu’nun 243. sayisinda Tiirk ve Islam
Miizesi bashigi ile yaymmlanmistir. Bu yazisinda bir yil aradan sonra Tiirk ve Islam Eserleri
Muzesi’ne donen Elif Naci, ‘binasina, tasina, topragina, havuzunda yikanan giivercinlerin
kanatlarina, vitrinlerindeki tezhiplerin kivrimlarina halilarimin rengarenk desenlerine varincaya
kadar her zerresinde hatiralarim sakl, gengligim medfun, olan bu miizeye avdetim, adeta benim
icin bir ba’si ba’delmevt olmustur.’ diyerek mizenin kendisi icin énemini ve tasdigi anlami, bir
duygu yogunluguyla okura aktarmistir. Heyecanla miizeyi dolasan Elif Naci, Tiirk-islam
diinyasinin 6nde gelen sanatkirlarinin eserlerini koleksiyonlarinda barindiran miizenin hali
koleksiyonuna yazisinda Ozel bir yer ayirr. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nin yazi
koleksiyonundan c¢ok daha biiylik kiymet tasiyan hali koleksiyonu diinyanin hicbir yerinde esi
benzeri bulunmayan saheser hali ve seccadelerle doludur(Elif Naci, 1955:108) der. Elif Naci,
koleksiyon nedeniyle esasen miizenin hali miizesi olarak kabul edilmesi gerektigini ifade eder ki
bu dénemin miize anlayis1 agisindan olduk¢a 6nemli ve ileri bir yaklagimdir. Koleksiyondaki
halilart dokuyanlarin herhangi bir desen egitiminden gegmeyen kdyliiler olduguna vurgu yaparake
tim malzemelerini tabiattan sagladiklarin1 belirten Elif Naci i¢in halilar1 dokuyanlar ise birer

Copyright © 2024- https://dergipark. org. tr/tr/pub/tsadergisi ISSN: 1301-370X



https://dergipark.org.tr/tr/pub/tsadergisi

394 Yeliz OKAY

sanatkardir. Bilindigi gibi Elif Naci’nin sanat {islubunun gergevesini kendi kiiltiirel bellegi ¢izer ve
resmilerinde hat sanatinin ve kilim desenlerinin detaylarmin 6zel bir yeri vardir. Bu yazisinda
yazar bunun nedenlerine de deginmistir. Halilara dikkatle bakildiginda, detaylarin giiniin resim
anlayisiyla baglantili oldugunu ve kendi cografyasindan ve kiiltiirel koklerinden sekillendigini,
bunun da halilar1 essiz kilarak, sanat degeri kattigini anlatarak halilarla ilgili dikkati c¢ektigi
detaylar1 su sekilde agiklar:

Bu sekiller, bu ahenk, ifade genisligi, 20. Asrin resim sanatin kiskandiracak mahiyettedir. Tiirk Hal
dokuyucusu ve parmaklar: kinali, neseli, giirbiiz Yoriik kizlar: lalelerden, menekselerden, karanfil ve
siimbiillerden, gelincik asma hashas ve yonca yapraklarindan ¢igdemlerden desen alarak bocek
kabugundan, aga¢ filizlerinden, c¢icek usarelerinden boyalar ezerek hendeseyi 0Oyle incelikle
motiflendirmigstir ki bugiin Sark ve Garp biitiin halr alemi bunlarin karsisinda ibadet halindedir (Elif
Naci, 1955:108).

Resim sanati ile ilgili olarak Elif Naci, Calli’dan aldig1 egitimin tesiriyle, baslangigta Empresyonist
anlayisla hareket etse de yiiziinii kendi kiiltiiriine ve Sark’a donmiis ve bu tutumunu resimlerine
yansitmistir. Halide Edip Adivar (1884-1964), ressamin iislubu ile ilgili kaleme aldig1 yazisinda
“Yerli’ ifadesini baslik olarak kullanmistir ve bu tercihini ressamin 6zgiinliigii ve kendi kokleri ile
iliskisi yoniiyle ‘higbir isme inanmamis, Istanbul’un arka sokagm oldugu gibi resmetmistir
(Adivar, 1954:5)" diyerek agiklamistir. Ayrica Elif Naci’nin dekor motiflerini yerli ve eski
motiflerden fotograf¢i nesnelligi ile abartiya kagmadan aliyor olusunu da kendi cergeveleri icinde
0zgilin hallerini koruma c¢abasi olarak yorumlamigtir. Elif Naci’nin, “Velhasil insan bu genis ve
miibarek kiiltiir havasi icinde gégsiinii tarih ve sanatla kabartarak dolasir. Miisliiman Tiirk iin
nelere kadir oldugunu bir defa daha anlamak igin bunlari gérmek lazimdir.” ciimleleri ile yazisini
sonlandiris1 da Halide Edip’in ‘yer/i’ tanimlamasinin yerindeligini bir kez daha gosterir.

Elif Naci’nin 1955 yilinda Tirk Yurdu’nun 246. sayisinda kaleme aldigi bir diger yazi
“Hirdavatlar” basligini tasimaktadir. Bat1 kiiltliriinde bit pazarlar kiiltlirel bellek agisindan énemli
mekanlar olup, aylaklarin 6zellikle sanatsal ve Kkiiltiirel {iretim siire¢lerini yapilandirirken bit
pazarlarin1 gezdikleri bilinmektedir. Bu anlamda mekan olarak bit pazarlar1 hakkinda Elif Naci’nin
bir yazi kaleme almis olmasi oldukca &nemlidir. “Insan arasa bit pazarinda neler bulamaz?” diyen
Elif Naci satilan esyalarin her birinin miizelik oldugunu ifade eder. Elif Naci’ye gore (1955:10), bu
esyalart miras yoluyla edinen ve ¢ok ucuza bit pazarina satanlarin kendi kiiltiirii ile baglarmin
kopmasma ve bu anlamda nesiller arasi kiiltiirel aktarimin sonlanmasidir ve bu noktada Olen
kisinin bit pazarina diisen egyalarinin o kiginin yasamla kurdugu bagmn ve kimliginin
gostergeleridir. Bu diisiincesi buglinin okuruna Walter Grasskamp’in mal varliklari ve andaglar ile
ilgili gorislerini ¢agristirir. Grasskamp (2019:65), 6len kisiye ait esyalarin sergilenis amacinin,
esyalarin onlara sahip olan kisinin kimligine katkilarin1 ortaya koymak diger deyisle mal ve
miilkiin biyografik yoniiniin ne oldugu sorusuna yanit oldugunu soyler. Bit pazarlarinda stirekli el
degistiren ve kiymeti ancak uzmanlarca anlasilip degerlendirilebilecek seccade, kilim pargalarinin
bulundugu bit pazarlarini nadide eserlerin transit merkezleri olarak tanimlayan Naci, anlagilamayan
bu eserlerin tilkenin kiiltiirel miras1 olarak korunmasi gerekirken turistlerin bavullarinda herhangi
bir zorlukla karsilasilmaksizin Batili koleksiyonculara tagindigmin altin1 ¢izerek bitiin Sark
eserlerinin bu yoldan Garp miizelerinin sergilerini zenginlestirdigini belirtir. Elif Naci (1955:11),
bu ciddiyetsizlik ve cahillikle miicadele edilmedigi taktirde Batili yagmanin siirecegini ancak bol
tahsisatli miize ekiplerinin bit pazarlarinda kiilturel serveti koruma tedbiri olarak yonelmesinin bir
nebze miicadeleye katki saglayacagini ¢6zim 6nerisi olarak sunar. Ailelerin ellerinde bulunan ve
miizelik niteligi tasiyan eserleri kayit altina aldirmalarinin da 6nemine deginen Elif Naci giinii
gelince bu eserlerin miize koleksiyonuna katilmasi gerektigini vurgular. Devletin tahsisatindansa
Miizelerin boyle bagislarla ihya olacagimi belirtir. Bit pazari gezisinde Elif Naci (1955:11),
yazisimin ilk satirlarinda 17. yiizyila ait bir enfiye kutusunu satin aldigini ve yazisini ‘bu satirlar
dedesinin enfiye kutusunu hirdavatgiya satan ¢apkina ithaf ediyorum’ diye bitirir.

Miize koleksiyonlarma katkisi itibariyla bit pazarlarinin ticaret ortamimi degerlendirirken yasanan
stirecleri yagma olarak tanimlayan Elif Naci’nin yazis1 nadide eserlerin korunmasi ve bu bilincin
olugsmasi konusunda adeta uyarilarda bulunur. Etnografik nesnelerden hareketle toplumsal bellegin
inga ve hatirlama siiregleri i¢in ideal mekan olarak bit pazarlar1 6zellikle Avrupa’da miizeler kadar
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O6nemsenmektedir. Bit pazarinda el degistiren kisisel esyalar aslinda toplumun belleginin izlerini
tagimaktadir. Bu anlamda kendi doneminde Elif Naci’nin bu konuyu ele almig olmasi dikkate
degerdir. Bu noktada su saptamayi yapmak da yersinde olur: Ernest Renan, 1882 yilinda ulusal
kimligin kurucu unsurlar1 olarak paylasilan unutma ve hatirlama siireglerini ifade ederken
Warburg, imgelerin uzun gegmislerine dair birikmis kalintilar1 igerecek bigimde ele alindigi
sanatsal ikonografi kuramini insa eder. (Olic, 2019:75). Bir anlamda Warburg ve Renan’in
perspektiflerinin Elif Naci’nin hali, kilim ve minyatiir sanatinin figiiratif unsurlarimin kiiltiirel
koklerine yonelisindeki motivasyonu agiklar niteliktedir.

1955 senesinin 240. sayisi olarak yayimlanan Tlrk Yurdu’nda Elif Naci, Resim Muizesi baghig ile
kaleme aldig1 yazisinda Atatiirk’iin himayesinde Dolmabahgce Sarayi’min veliaht dairesinde
kurulmus olan resim heykel miizesinden hareketle ideal miize kosullar1 ve miize koleksiyonunun
ulusal ve uluslararasi diizeyde nasil gesitlenecegine ve bu konudaki sorunlara deginerek bir
anlamda bir resim miizesinin nasil yapilandirilmasi gerektigi tizerinde durmustur. Resim Heykel
Miizesi’nde Eski Tiirk ressamlarinin resimleri ile birkag eserin teshir edildigini aktaran ve miize
Ozelinde kurulurken, sistemli hareket edilemedigini, zenginlesmesi igin gerekli tahsisatin
yapilamadigini bu nedenle de derme ¢atma goriindiigiint belirten (Elif Naci, 1955:240) yazar biitce
sorunu basta olmak iizere bahsi gecen diger sorunlara ragmen Tiirk Resmi’nin gegirdigi degisimi
takip edebilme firsati kazandirdigini da soyler. Seker Ahmet Pasa’dan baslayarak, akademi
donemine kadar Tiirk Resim Tarihi’nin 6nemli isimleri olan ressamlarin az sayida eserleri olmast
sebebiyle hicbir ressamin iisllbu hakkinda tam bir bilgi edinilemedigini Resim Tarihi agisindan
miizenin goriiniiminiin sorunlu bir belge niteliginde oldugunu iddia eden (Elif Naci,1955:554)
Naci, Resim Miizeleri’nin Tiirkiye’de resmin gelismesinin ve resim egitiminin tam olarak tesekkiil
edebilmesi icin yerli ve yabanci 6nemli ressamlarin orijinal eserlerinden birkagini igeren bir
koleksiyon olusturulmasi ve farkli galerilerin bulunmasi gereginin altim1 ¢izer. Bati Sanati
Tarihindeki 6nemli isimler ve eserlerinin belli ekollerin sembolii haline gelmis olanlarinin Tiirk
koleksiyonlarimiza dahil edilmesi gerekliliginin kargisindaki en biiyiik engelin Avrupa’da dénem
donem yapilan miizayedelerin takip edilmemesi, biitce sikintilar1 ve Batili sanat simsarlar ile
koleksiyonerlerin biiyiik olgiide maddi ¢ikar gozettikleri igin eserleri ellerinden ¢ikarmamalari
olarak yorumlar. Amerika mizelerinin, Avrupa Resim Sanati’nin en iyi Orneklerini kendi
koleksiyonlarina katarak koleksiyonlarini zenginlestirdiklerin ve Amerika sanat piyasasindaki
sanat eseri yatirimcisinin profillerine de deginen Elif Naci ayn1 zamanda ileri gelen sanat simsarlar1
hakkinda da bilgiler vererek 0zellikle Samuel Kress’in Avrupa’daki miizayedeleri takip eden en
onemli isim oldugunu ve Amerika miizelerine ¢ok sayida eser kazandirdigin1 kaydeder. Avrupa’da
sanat simsarlar1 ve sanat pazarlari ile yakin iliskisi olan Kress’in Amerikali zenginlerde bdyle bir
merak olugmasinda nemli rolii oldugunu da belirtir (Elif Naci, 1955:506). Elif Naci’nin bu yazisi
sanat piyasasinin kosullarini ve siiregleri ele almasi nedeniyle olduk¢a dnemlidir. Ayrica miize
koleksiyonunun nasil g¢esitlendirilecegini de tartistig1 makalesi bir anlamda miizelerin kosullarinin
iyilestirilebilmesi i¢in sanat piyasast ile iligkili bir kultir reformu tasvisye etmektedir.

1956 yilinda Tlrk Yurdu dergisi Miizeler Ozel Sayisinda Tiirkiye’de Miizecilik Tarihi ve
calismalar1 acisindan bugiin de nemini koruyan isimlerin yazilar1 olduke¢a dikkat cekicidir. Ust
bashigi ‘Milletleraras1 Miizeler Haftas1 Miinasebetiyle’ olan ve Oliiler Konusmaya Baslad: baslikl
yazisi bagligi kadar kayda degerdir. Miize’nin tanimim yaptigir girisi kisminda cagrisim
rlizgarlarinin insan ¢ikardigi smirsizlik igeren seyahatte insanin bedbinlige de kapilabilecegini
sOyleyen naci ardindan miizeyi kavramsal unsurlarla su sekilde tanimlar:

Topraga gomiilen bir insamin gardrobunda asili kalan bir elbisesi, bitpazarinda
satilan ayakkabist kadar hailevi mana tagiyan pek az sey tanirim. Insanlarin geride
biraktiklart esyalart saghginda elcegiziyle yaptigi marifetler, senelerce asirlarca
yasayabiliyor. Kemikleriyle beraber gomiilen esyasi, hatta evieri yasadiklart
sehirlerle birlikte uzun siire toprak altinda kalmis nice medeniyetler meydana
ctkarildi. Kazma her giin yeni bir eser kazandiriyor. Onlari vitrinlere
yerlestirebiliyoruz ve sakladigimiz, teshir ettigimiz miiessesenin adina ‘Miize’

diyoruz (Elif Naci, 1956:309).
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Ik bakista miizelerin birer ‘6lii evi’ ve miizenin de bir bilim oldugunu ve bilimsel temellerinin
sanat ve tarihin birlikteliginden dogdugunu séyleyen yazar ¢ok ileri tarinte guindeme gelecek
miizebilimi tartigmalarinin 6nciil bakis acisinin ifadesi olan bu yorumunun ardindan miizelerin
bugiin de sikga tartigilan ziyaret¢i ve miize bilinci sorununa deginir. MUzede sergilenen eserlerin
toprak altinda kalmalar1 ya da miizede sergilenebilir olmalar1 arasindaki farki miize bilincinin
gelismisliginin belirledigine vurgu yapan ve miize sevgisinin ve bilincinin heniiz yerlesmedigini
miizeci olarak gozlemlerinden yola ¢ikarak paylasan Elif Naci, Miize Haftas: nedeni ile yapilan
faaliyetlerin bilinglenme igin olumlu sonuglar dogurdugunu az da olsa ziyaret¢i sayisinin arttigi ve
bu faaliyetlerin tiim seneye yayilmasi ile ancak miize bilincinin halkta yerleseceginin altini ¢izer.
Miize ile ilgili yazdigi bu yazinin ve diger yazilarin da aslinda bu bilincin olusmasina katki
saglamak i¢in kaleme alindigmi belirtir. “Muzeler ziyaretci olmadan sadece 6lim sikdatu iginde
birer kabristan olabilir’ (Elif Naci, 1956:310) diyen Naci iilkenin ¢esitli miizelerinin
koleksiyonlarindan 6rnekler vererek burada yer alan malzemelrin ayni1 zamanda kendi dénemlerine
151k tutan egitim degerleri oldugunun altin1 da gizer. “Higbir mektep, hicbir iniversite, bu mizeler
ve abideler kadar canli tedris vasitasi olamaz” goriisiinii dile getiren yazar (1956:310), boylelikle,
oldukga erken donemde miizelerin egitim mekani olarak degerine vurgu yapmis olur. Buglin miize
caligmalarina bakildiginda, mekan olarak miizelerin sanat yoluyla egitimin merkezi olmasi
gerektigini savunan ve hatta sadece tarih ve toplumsal biling degil olumlu sosyal davranis
gelistirme imkan1 sunan mekalara da doniisebilecegini tartisan ¢ok sayida caligmanin varligi
bilinmektedir. Elif Naci’nin bu konuda ifade ettikleri, kendi déneminin kosullarinda oldukga ileri
bir perspektiftir. Okurlarina, madem bu satirlart okumay: yazinin sonuna kadar sirdirdiiniiz bana
inanmiyorsunuz demektir (Elif Naci, 1956:311) dedikten sonra ifade ettikleri miizelerin toplumsal ve
bireysel diizeyde guncel olarak tartigilan bireyin iyi olma haline, kendilik algisinin ingasina ve
duygularmi diizenlemesine yardim ettigi noktasinda bulgular1 olan giincel ¢alismalar icin adeta
katki sunar niteliktedir:

“Yazilarimi  okumak litfunda bulunanlardan vicam su; Madem ki beni
okuyorsunuz, bana inaniyorsunuz demektir. Bana bir defa inammn. Inamn ki
miizelerde ferahlatici bir hava vardir. Bunaldiginiz zaman miizelere geliniz. Sizi
stkan k@bustan derhal kurtulacaksiniz ve her gelisinizde bu eskilerde her giin bir
baska yenilik bulacaksiniz. Bizden evvel yasayan insanlar burada insani sefkatle
kucakliyor ve teselli ediyor. Bana inanimiz”. (Elif Naci, 1956:311).

Elif Naci’nin halki miize ziyaretlerine tesvik etmek i¢in segtigi bu climleler olduk¢a 6nemlidir. Bu
noktada Muzaffer Esat Gilighan’in Islam Eserleri Miizesi’nin diinya iizerinde bir cennet kdsesi olan
bahgesinde duydugum siikQn ve saadet havasini, bana renkleri ve ifadesi ile yasatan sanatindan
dolay Elif Naci'yi bilhassa seviyorum (Gughan1974:36) dedigi paylasimi, Elif Naci’nin de ifade
ettigi gibi miizenin iyi olusa katkisina adeta Grnektir.

Bugiin diinyanin her yerinde miizeler, modernitenin bireye dayattigi hiz duygusunun yarattigi
biligsel, duygusal ve toplumsal hasarin miizede sanata yavas bakis etkinlikleri veya diizenlenen
‘odaklanarak muzedeki eserlere bakma’ yani eserleri ve donemleri, insanlarin izleri yoluyla
algilama ile agilabilecegini cesitli aragtirmalarla ortaya koymaktadirlar. Miize konusunda calisan
miize sosyologlari, sanat terapistleri, miizebilimciler, halkin miizede esere odaklanma siiresini nasil
arttirabileceklerini tartistyorlar. Bulgularin1 yorumlarken de Elif Naci’nin miizenin iyilestirici giicii
hakkinda soylediklerine benzer ifadeleri kullantyorlar. Elif Naci’nin tipki miize yoluyla egitim
muize mekanmimn egitim mekanma dontismesi konusunda soyledikleri gibi, miizenin iyilestirici
etkisi Uzerine soyledikleri de bu konuda ileri siirilmiis en erken goriisler oldugunu sdylemek
yerinde olur.

Elif Naci’nin, 1956 yilinda Tirk Yurdu Dergisi’nde 255. sayidaki miize ile ilgili yazis1 ise Resim
Muzesi ve Bir Resim Sergisi bagligini tasimaktadir. Kisa bir zaman diliminde sanat muhitinde artan
hareketliligin ve sergiler, kitaplar, konferanslar minvalindeki sanat olaylarinin degerlendirilmesi
icin gazete ve dergi siitunlarinin yetersiz kaldigim ve ancak miistakil sanat dergisi ile sanat
meselelerinin tartisilabilecegini dile getirien yazar nu makalede “Atatiirk’iin memleket sanatina bir
hediyesidir” seklinde niteledigi Resim Heykel Mizesi’nin 1937 yilinda agiliginin ardindan II.
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Diinya Savasi ile ortaya ¢ikan karmasadan her kurum gibi kendi payma diisen zarar1 atlatip 1951
senesinde yeniden agildigini ancak restorasyon nedeni ile kapanip 1956 yilinda tekrar ziyaretci
kabul eder hale geldigini belirtir. Heylektras thsan Ozsoy (1867-1944) ile Cumhuriyet Donemi ilk
restorator mimarlarindan Mimar Sedat Cetintas (1889-1965)’1n yaptigi restorasyonun basarisina ve
koleksiyona yeni eklenen eserlere deginen Elif Naci 1955 senesinde miize ile ilgili kaleme aldig1
yazida, gozlemledigi miizenin, gegirdigi restorasyon ve yenilenen koleksiyonu ile daha ileri bir
seviyeye ulastigini ifade eder. Mustafa Sekip ve Rana Tung’un sergilerine de degindigi yazisi yine
sanatin sanat mekaninda olmanin iyilestirici giiciine deginmesi ile son bulur.

Tark Yurdu’nun 1956 senesi 252. sayisinda Fatih MUzesi baglikli yazisinda erken dénem miizecilik
tarihi acisindan ilk tematik miize olan Fatih Miizesi’nin Istanbul’un fethinin 500. yilinda Fatih
Sultan Mehmet’e ait sahsi esyalari da iceren ve déneminin eserlerinden olusan bir koleksiyona
sahip oldugunu ve Topkapi Sarayi’na bagli olarak a¢ildigina isarete ederek basladigi yazisinda
muzenin, Topkap1 Saray1 Miize miiduri Haluk Yusuf Sehsuvaroglu (1912-1963)’nun ¢abalari ile
acildigim ve Bati’da acilan tematik miizelerle aymi nitelikte olduguna deginen Elif Naci
(1956:554), Fatih Miizesi’nin uluslararasi 0lgekte taninan biiylik bir sahsiyete izafeten agilmis ilk
miize olmasmin aym zamanda Istanbul’un bilimsel, geleneksel, turistik kimligine de katki
saglayacagini sOyleyerek Fatih Miizesi i¢in bir miize ¢ekirdegi demenin miimkiin oldugunu ve
Batidaki emsalleri gibi sdde olusunun, nitelik agisindan énemli oldugunu vurgu yapar. Miize’nin
Cinili Ko6skte olusunu da ayri1 bir 6énem atfeden Naci, Miize’nin zaman i¢inde Fatih Sultan
Mehmet’in sahsina ait oldugu kesin olan eserlerle ve doneminin diger eserleri ile zenginlesecegini
de ifade eder. Elif Naci’nin miizeci kimligi ile kaleme aldig1 yazilar kendi doneminin miize tarihine
151k tutmakla beraber sanatla terapi, sanata yavas bakis, miizenin egitim mekani olarak egitimde
degerlendirilmesi, miize ziyaret¢i tutumlari gibi giincel meselelere de temas etmis olmasi oldukga
onemlidir. Elif Naci’nin dogrudan miize baslikli olmayan ama ele aldigi konu gergevesinde miize
ile ilgili gorislerini aktardigi yazilari ise hali ve kilimlerle ilgili yazilaridir Bir de bir sergi
nedeniyle kaleme aldig1 yazisinda sergide miizenin koleksiyonuna yer verilmis olmasina da dikkati
cektigi goriilmektedir.

1956 yilinda yine Turk Yurdu dergisinin 256. sayisinda Hereke basligi ile kaleme aldigi yazi
aslinda bir folklor gezisi yazisidir. Tiirkiye Biiyiikk Millet Meclisi’nin yeni binasinin salonlarim
suslemek igin Anadolu gezisine gonderilen ressamlarin arasinda olan Elif Naci, biraz kendi
talebiyle biraz da sans eseri ¢alisma bdlgesinin Kocaeli olarak belirlendigini ve bu vesile ile
Izmit’te bir ay kaldigin1 anlatir (Elif Naci,1956:317). “Miize'de her giin yumusak yastiginda
gozlerimi dinlendirdigim Tiirk Halisi sanki bana ‘Hereke’'den gel’ diye seslenmis gibiydi (Elif
Naci, 1956:316) diyen Elif Naci, miizelerin duvarlarini siisleyen eski halilarla, evlerde ve satig
magazalarinda formunu yitirip soysuzlasmis halilarin mukayesesini yaparak kiiltiirde yozlagsmaya
dikkati ceker. Naci’ye gore Avrupa’ya gesitli yollarla ¢ikarilan ve oradaki onemli miizelerde
sergilenen Tiirk halilarinin aginasi olan ve Tiirk Siisleme Sanatlarini bizden daha iyi bilen Batil
miize ¢alisanlar1 ve uzmanlar da bu yozlagsmaya dikkati ¢cekmektedir. Elif Naci’nin 1956 yil1 256.
Sayisinda ¢ikan Halimin Kaderi baslhikli yazist 1957 yilimin 269. sayilsinda muhtevasinda bir
degisiklik olmaksizin ikinci defa basilir. Yazida “modern resmin en giizel 6rneklerini asirlarca
once tiim diinyaya 6greten Tiirklerdir” iddiasini ortaya atan Elif Naci (1956/1957:954/864), soyut
sanatin birer saheseri olan halilari, demode esya gibi gormeyi ve batinin yabanci, bigimsiz, sekilsiz
ve rokoko tarzi taklitlerini yayginlastirarak bunu yiiziinii batiya donmek olarak gormey facia olarak
nitelendirir. Elif Naci bu cergevede, yitirilen kiiltiirel bellegin ve resim sanati anlayisinin Batiya
0zgl formlarla insasinin elestirisini yapmis olur. Aslinda halinin kaderi olarak yorumladigi durum
bir anlamda sanatin kendi kiiltiirel kodlarin1 gormezden gelerek iiretim siirecini sekillendirmesidir.
Elif Naci’nin Azra Inal ve Cekmece Sergileri basligm tastyan bir baska yazist Turk Yurdu’nun
1956 yili 256. sayisinda yaymmlanmistir. Elif Naci’nin gezdigi iki sergiden biri olan Cekmece
Sergisi’nin Topkap1 Saray1 Miizesi’nde acildiginin ve 16. asir ve 19. asirdan secilen Tiirk tahta,
sedef ve fildisi oymaciliginin 6nde gelen ve farkli miizelerde sergilenen eserlerinin bu miize
sergisinde biraraya getirildiginin bilgisini verir (Elif Naci, 1956:870). Tiirk ve Islam Eserleri
Muizesi koleksiyonunda yer alan eserlerin de bu sergide yer aldigini ve bu paylasimin muzecilik
anlayisi igin oldukg¢a 6nemli olduguna dikkat ¢eken yazarin Bir baska dikkati ¢ektigi husus ise
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sergileme teknikleri ile ilgilidir. Bu tekniklerin miize galerilerinde de dikkate alinmasi gerektigini
ve bu anlamda, anlayista degismesi gerekenler oldugunun altin1 ¢izer (Elif Naci,1956:871).

SONUGC

Elif Naci gerek miize miidiir yardimcist olarak gerekse miize miidiirii olarak calistigi donemde
gazeteci ve ressam kimliklerinin de tesiriyle miizenin duvarlarin1 yikip galerileri halka agmaya
kendini adamistir. Guncel disiplinler arasi miize ¢aligmalarinda tartisilan miizenin bireyin iyilik
haline katkisi, miizenin 6grenme ortami olarak doniisiimii, miizenin toplum ve toplumsal tarih
basta olmak iizere farkli disiplinlerin arastirmalarina hem miize kiitliphaneleri hem de
koleksiyonlar ile katkida bulunmasi gibi meselelere ¢ok erken donemde yorumlar getirmis ve
bunu tamamen kendi kiiltiirel belleginden hareketle yapmustir. Elif Naci’nin halkin miize ile
etkilesiminin arttirilmasi {izerine diisiinceleri Cumhuriyet’in kiiltiir politikalariin kendi kiiltiiriine
donlis ve halka dogru yaklagimi ile bir diger anlamda Ziya Gokalp’in kiltirel milliyetgilik
diigiincesi ile de Ortiigmektedir. Ressam kimligine mercek tutup eserlerindeki slubuna
bakildiginda resimlerinde Tiirk Sanati’nin yansimalarini gerek yazi gerek hali kilim desenlerini
kompozisyonunun bir pargasina doniistiirmesi ve sanatin kendi kiltiriimiizden hareketle icra
edilmesi gerektigine yaptigi vurgular da bu tutumun gostergeleridir. Elif Naci, mizeleri
galerilerinde sadece nadir eserlerin sergilendigi bir mekan olarak diiginmemektedir. Mizenin
sosyal yap1 ve degisme noktasindaki islevini dnemsemekte ve ayni zamanda asir1 batililagsma ile
yasanan kiiltlirel bellek afazisinin kargisinda kendi kiiltiiriimiizii koruyan, savunan ve siirekli
kiiltiiriin kars1 karsiya kaldigi tehlikeye dikkati ¢eken bir uyarici olarak da gérmektedir. Toplumsal
ilerlemenin kokiiniin disarida degil kendi cografyamizda olduguna dikkati ¢eken EIlif Naci
bitpazarlarinda bilingsizce tiiketilen ve kiiltlirel hafiza nesnesi nadir eserlerin miizelere ayrilan
biitcelerle miize korumasi altina alinmasi gerektigine deginir. Avrupa’ya kagak yolla ¢ikarilip
oradaki miizelerin koleksiyonuna katilan eserlerin varligindan haberdar olan Elif Naci tarihi eser
kacakciligi ile miicadeleye dikkati ¢ekerken ayni zamanda aile yadigari eserlerin bit pazarina
mirascilar tarafindan satilmasini, nesiller arasi kiiltiirel aktarimin kesildiginin ve bellek yitiminin
bir gostergesi olarak gormektedir. Miize koleksiyonunu zenginlestirmenin yollar1 t{izerine
diisiiniirken de miizelerin miras yoluyla nesilden nesile aktarilan aile birikimlerini kayit altina
almanin ve zamam gelince bunlarin miize korunmasina alinmasimin 6nemini vurgular. Bunun
disinda bu yazilara mizelerle ilgili yapilan son dénem ¢alismalarin erken donem yankist olarak
bakma da mimkiindir. Muzenin, bireyin iyi olus halini arttirmadaki olumlu katkisina dikkati
cekerek ayrica eserleri dikkatle incelemenin bireysel diizeydeki katkilarina deginiyor ki bu
saptama, miizenin topluma yarar1 noktasinda oldukga ileri bir bakis acisidir. Miize hakkinda ¢ok
yonlii yazilarin siireli yayinlarda, glinliik gazetelerde ¢ikmasini miizenin siirekli giindemde
tutulmasi agisindan da Gnemsiyen yazar ayrica bir miize literatiirii olugsmasi geregine de vurgu
yaparak Ozellikle glinllik gazeteleri, halk ile miize arasindaki koprii olarak gormektedir. Miizenin,
akademik arastirmalarin kaynagi olabilecegini de ifade edien EIlif Naci, miuze nadir eser
kiitiiphanelerinin bir ¢aligma mekan1 oldugunu akademik cevrelere stirekli olaral animsatmakta ve
nadir eserler olan yazma ve kitap koleksiyonlarin kataloglarimin hazirhgmim da elzem oldugu
Uzerinde durur. Boylelikle bir yandan da sadece halkin degil aydinin da miize bilincinin
siirliliklarina ayna tutar. Aydin kesimin miizeye mesafesini de yine asir1 batililasma neticesinde
yasanan kiiltiirel amneziye dikkati ¢ekerek agiklayan ve Mizenin sanat ve bilim mubhitlerinde
giindemde olmasin1 da hedefleyen Elif Naci’nin Turk Yurdu Dergisi’nin 1955-1957 yillarindaki
cesitli sayilarinda yer alan yazilar ele alindiginda ressam, sanat elestirmeni, gazeteci rollerinden
olusan ¢ok yonlii kimliginin onu kendi donemindeki biirokrasi kokenli miizecilerin miizeye
bakisindan ¢ok ileri seviyeye tasidigini sdylemek miimkiindiir. Naci miizedeki nadir eser koruma
bilincinin kendi donemi igin adeta bir elestirisini yapmus, halktan ve akademik cevrelerden uzak bir
koruma anlayisinin ancak miizeleri soguk, mesafeli, sessiz Olii evine doniistiirecegini
vurgulamistir. Elif Naci, ¢ok yonli kimligi ve giiclii kalemi ile mizenin goriinmez mesafelerini
kaldirmig, zihinlerdeki miize imajimin doniisebilmesi i¢in miizenin tiim duvarlarini yikip mekan
olarak miizeyi seffaflastirmistir. Mlize konusundaki goriisleri ve miize kiiltiiriiniin degigmesi igin
verdigi miicadele daima minnetle anilmali {izerine farkli boyutlarda ¢aligmalar yapilmalidir.

Copyright © 2024- https://dergipark. org. tr/tr/pub/tsadergisi ISSN: 1301-370X



https://dergipark.org.tr/tr/pub/tsadergisi

Miizeci Kimligi ile Elif Naci ve Tiirk Yurdu’'ndaki (1955-1957) Miize Yazilar: 399

KAYNAKLAR

Advar, H. E. (1976). Yerli. Elif’in Altmis Yili Resimde Basinda. (S. 5). Reyo.

Berk, N. (1976). Elif Naci. Elif'in altmis yili resimde basinda. (s. 20-21). Reyo.

Cetintas, S. (1976). Eliy’in sergisi. Elif’in altmis yili resimde basinda. (S. 28-29). Reyo.

Ertop, K. (1976). Sanki hi¢ yaglanmiyor. Elif’in altmis yili resimde basinda. (s. 29-30). Reyo.

Grasskamp, W. (.2019). Sanatgilar ve diger koleksiyoncular. Sanat¢t miizeleri. Ali Atun (ed). (s.
65-100). Iletitigim.

Gichan, M. E. (1976). Elif Naci. Elif’in altmig yil1 resimde basinda (s. 36). Reyo.

Guvemli, Z. (1995). Elif Naci. Islam Ansiklopedisi, c. 11. (s. 33-39). Tiirkiye Diyanet Vakfi.

Islimyeli, N. (1976). ‘Elif Naci’. Elif’in altmis yili resimde basinda (S. 44-45). Reyo.

Karaesmen, E. (1982). Elif Naci. Gosteri Sanat Edebiyat Dergisi. 2 (17), 48-51.

Kerametli, C. (1976). ‘Miizeci Elif Naci’. Elif’in altmig yil1 resimde basinda. (52). Reyo.

Naci, E. (1955). Hazinelere dogru. Trk Yurdu, (247), 153-154.

Naci, E. (1955). Hirdavat. Tirk Yurdu, (246), 77-78.

Naci, E. (1955). Resim mizesi. Turk Yurdu, (240), 554-556.

Naci, E. (1955). Tiirk ve Islam miizesi. Turk Yurdu, (243), 799-801.

Naci, E. (1956). Azra Inal ve gekmece sergileri. Turk Yurdu, (256), 869-871.

Naci, E. (1956). Fatih Mizesi. Turk Yurdu, (252), 554-556.

Naci, E. (1956). Halinin kaderi. TUrk Yurdu. (257), 866-867.

Naci, E. (1956). Hereke. Turk Yurdu, (249), 318-319.

Naci, E. (1956). Oliiler konusmaya baslad1. Tirk Yurdu, (261), 309-311.

Naci, E. (1956). Resim mdizesi ve bir resim sergisi. Tirk Yurdu, (255), 793-794.

Naci, E. (1957). Halinin kaderi. Turk Yurdu, (269), 954-956.

Naci, E. (1981). Amilardan damlalar. Karacan.

Naci. E. (1976). Elif’in altmis yili resimde basinda. Reyo.

Olick, K. J. & Seroussi, V. V. & Levy D. (2019). Kolektif hafiza kitabi. Dipnot.

Valm, T. (18. 10. 2005). The role of cultural memory institutions in knowledge society. 21.03.2024
tarihinde http://confifap.cpic.ru/upload/conf2005/reports/dokladEn 561.doc adresinden
erisildi.

Extended Abstract

The aim of this study is to examine the writings of Elif Naci, a painter, museum curator, journalist, and art
critic, published in Tirk Yurdu Magazine between 1955 and 1957. These writings reflect Naci's
understanding of national museology and address various issues shaped within the framework of museology,
viewed through the lens of museum sociology. During his education at the Academy under the tutelage of the
Callt School, Naci was initially influenced by Impressionism. However, he argued for an independent
understanding of painting rooted in Turkish cultural traditions, contrasting with his contemporaries who
shaped Turkish painting under Western influences. Elif Naci believed that an artist's style should be
determined by their own cultural codes. He frequently shared his thoughts on art's societal benefits and the
construction of social identity through his writings. His paintings were inspired by Turkish decorative arts,
including carpet and rug patterns, miniatures, and calligraphy. In his compositions, he incorporated figures
evoking these traditional motifs. Naci asserted that the roots of Turkish painting lay in Anatolia, emphasizing
the need for Turkish intellectuals and artists to connect with their own cultural heritage. Naci's museological
approach extended beyond traditional museum concepts, focusing on preserving national culture. His career
began as the deputy director and later director of the Museum of Turkish and Islamic Arts. Throughout his
career, he wrote extensively on museology, history, literature, education, and sociology. His articles on
museums intersected with various fields, reflecting his multifaceted perspective. Naci lamented the lack of
museum awareness in academic circles compared to the public, attributing this to the institutional
characteristics and perception of museums. He emphasized the importance of technique in gallery
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arrangement and valued the work of museum libraries, conducting catalog studies based on his archival
knowledge. Increasing museum visits was another concern for Naci, who believed the public should see
museums as leisure activities. He advocated for educational programs targeting all ages and stressed that
improving museum facilities and enriching collections should be part of cultural policy. Naci criticized the
loss of rare cultural and historical artifacts due to interruptions in cultural memory transfer, which he linked
to the smuggling of historical artifacts. His writings on carpets, rugs, and thematic museum proposals are
noteworthy, as is his early recognition of the therapeutic benefits of museum visits. Elif Naci's eclectic
museology was shaped by his multifaceted personality and professional experiences. He challenged the static
perception of museums, making them visible and relevant to Turkish intellectuals and the public. Naci
believed in a broad, modern perspective to build a national museology, making him a pivotal figure in the
history of Turkish museology and an innovator who transformed museum understanding. Re-evaluating
Naci's contributions from today's perspective underscores his role in enhancing the national and international
recognition of Turkish museums. He saw the diversification of museum collections as crucial for
reconnecting visitors with their cultural roots, addressing the social issue of cultural alienation. Naci's
perspective on museum sociology, concerned with sociality and cultural continuity, was ahead of its time in
terms of terminology and methodology. This study highlights the importance of exploring Naci's writings
beyond Turk Yurdu Magazine, identifying other publications with his museum articles, and examining them
from a sociological perspective. By doing so, we can further appreciate his contributions to Turkish
museology and his innovative approach to integrating cultural heritage with modern museological practices.
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