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Oz

20. yuzyiin kendine 6zgh dinamikleri, farklt sanat anlayislarinin filizlenmesine olanak tanimustir. Sanatcilar, gérinen doganin
otesinde alternatif gercekliklerin varligini kesfetmis ve bu yeni kesifler, yenilik¢ilik ruhunun dogusuna katkida bulunmugtur. Bu
donemin en 6nemli gelismelerinden biri, soyutlamanin ortaya ¢ikisidir; bu da kabul edilmis diinyanin sabit gercekligini, yiizeyin
Stesine gecen yeni yorumlarla déntstiirme ¢abasint ifade eder. Soyutlamanin duyusal ve hayali boyutu, sanat araciligiyla mantiksal
bir ¢erceveye oturtulmaya calisiimistir. Arastirmada, Piet Mondrian'in eserlerindeki renk ve form algisina derinlemesine
odaklanilmustir. Mondrian'in sanatindaki gerceklik, nesnelerin en temiz ve basit formlart araciligiyla, yatay ve dikey iliskilerle
evrensel uyum, denge ve birligi ifade eden bir anlayis olarak incelenmistir. Arastirmanin amaci, onun esetlerindeki temel prensibin
kesif stirecini, bu stirecin nasil ilerledigini ve déntstimiint aydinlatmaktr. Mondrian'in teorik ve pratik ¢alismalarinin soyut ve
modern sanat tzerindeki etkisi, 21. yiizyilin baglaminda da 6nemini korumaktadir. Sanatginin esetlerinin evrimsel siireglerinin
analizi, her asamadaki renk, bicim ve temel kavramlarin incelenmesi, Neo-Plasticizm ve Soyut Sanat akiminin anlasilmast agisindan
kritik 6nem tagimaktadir. Arastirma, literatiir taramasi yontemiyle gerceklestirilmis ve kullanilan kaynaklar, sanat¢i hakkindaki
akademik yayinlar, makaleler, tezler ve cevrimici materyalleri icermektedir. Sanat¢inin etkilesimde bulundugu dénem, sanat
akimlari, felsefi akimlar ve sanatgi cevreleriyle iliskileri, onun sanatsal gelisim asamalarinin ayrintili bir sekilde incelenmesini
gerektirmektedir. Ayrica teozofi ve diger felsefelerin sanatginin sanat anlayist tizerindeki etkisi ve Kiibist yaklagimin soyutlama
siirecine getirdigi indirgemeci yaklagimin sanat eserlerine yansimasi ve bu yaklagimin hem kendi dénemi hem de sonraki dénemler
uzerindeki etkileti de ele alinmustir. Sonug olarak Mondrian'in sanati ve teotisinin yaratugr etki ginimizde cesitli alanlarda
hissedilmekte ve zengin ve derin bir anlam sistemine katki saglamaktadir. Soyut sanata olan yaklasimi gorsel ve fikirsel boyutlartyla
genis kapsamli ve strekli bir gincellik barindirmakta, nesnellik bagimliligindan kurtularak yaratici streglerin 6zglinlesmesine
onctlik etmektedir
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The Evolution of Piet Mondrian's Perception of Form and Interaction with Abstract Art

Abstract

The unique dynamics of the 20th century facilitated the emergence of diverse artistic understandings. Artists discovered the
existence of alternative realities beyond the visible nature, contributing to the spitit of innovation. One of the period's most
significant developments was the advent of abstraction, which represented an effort to transform the accepted reality of the world
through interpretations that go beyond the surface. The sensory and imaginary dimensions of abstraction have been attempted to
be framed within a logical structure through att. The study profoundly focuses on Piet Mondtian's perception of color and form
in his works. Mondrian's reality in art is examined, exptessing universal harmony, balance, and unity through the purest and
simplest forms of objects and their horizontal and vertical relationships. The research aims to illuminate the process of
discovering the fundamental principle in his works, how it evolved, and its transformation. The impact of Mondrian's theoretical
and practical work on abstract and modern art maintains its significance in the context of the 21st century. The analysis of the
evolutionary processes of the artist's works, examining color, shape, and fundamental concepts at each stage, is crucial for
understanding Neo-Plasticism and the Abstract Art movement. The research was conducted through a literature review method,
and the sources used include academic publications, articles, theses, and online materials about the artist. An in-depth examination
of the era in which the artist interacted, art movements, philosophical streams, and relationships with art circles is required to fully
understand his artistic development stages. Moreover, the influence of theosophy and other philosophies on the artist's attistic
understanding and how the reductionist approach brought by Cubist tendencies to the process of abstraction reflects on artworks
and its effects on both his era and subsequent petiods are also addressed. In conclusion, the impact created by Mondrian's art and
theory is felt in various fields today contributing to a rich and profound system of meaning. His approach to abstract art, with its
visual and conceptual dimensions, encompasses comprehensive and ongoing relevance, leading to the originality of creative
processes by shedding dependencies on objectivity.
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Giris

20. ylzyilda sanatcilar, hizla degisen diinyaya uyum saglama c¢abasi icinde, duyumsallik ve
rasyonaliteyle temellenen bilgilere kuskucu bir tavirla yaklagmuglardir. Birinci Diinya Savasi ve Biytik
Buhran gibi dénemin calkantili olaylari, toplumsal yapilarin degismesi, degerlerin déntstiimi ve bilimsel
alanda kaydedilen ¢ig1r acan gelismeler, sanat dinyasinda da derin etkiler yaratmugtir. Sanatcilar, bu hizh
degisim siirecinde geleneksel sanat anlayslarinin Gtesine gegerek yeni ifade bigimleri ve perspektifler
arayisina yonelmislerdir. Oyle ki degisimin kendi eylemsel kimligi icinde yeni ifade bigimleri, farkli bakis
acilart ve mevcut niteligin belitleyici unsurlart da degisimi zorunlu kilmistir. Geleneksel sanat anlayisinda,
gerceklik genellikle doganin gériinen yiizeysel bicimlerinin detaylt bir sekilde yansitilmasiyla ifade edilirdi.
Ancak, 20. yuzyilda sanatcilar, gbriinen doganin tek gercek olmadiginin farkina varmuslardir. Gergegi
yansitmada imajlarin ylzeysel gérintmlerinin degil, 6ziinii yeni pratiklerle ortaya koymasinin gerekliligi
tizerinde durmuslardir. Ozellikle sanat yoluyla nesnelerin ve wvarliklarin rastlantisal zelliklerinin
soyutlanarak materyalizme karsi saf (6zsel) olanin ortaya ctkarilmasina calistimistir. Simdiye kadar yalnizca
goriinen gercekligin yansitildigt ve temsil konusunda farkli yontemlerin reddi distintldiginde, gérilmeyen
gercekligin aktarimi ancak soyut yaratimlar ile somutta dontstirilebilir. Boylece soyut bosluklarin
doldurulmast alimlayicinin gercek dinya ile bilgilerinin salt bir dizlemde temellenmedigini, hakikatin farkl
tezahiirlerinin var oldugunu gostermistir. Baslangicta sanatci yaratimlart gériintli ve bigimleriyle belirli bir
nesneyi c¢agristiracak nitelikte eserler ortaya koymus olsa dahi adim adim bir soyutlama strecini de
baslatmustir. Bu aynt zamanda yeni gbrsel unsurlar, teknik, yontem ve distinsel agidan 6nem arz eden olgu
ve algisal tepki olarak da tanimlanabilmektedir. Bu tepkiler sonucunda yaraticilikta hicbir bagimhlik ve Gst
tabu kabul edilmeden felsefi bir yaklasimla ¢ok boyutlu, alislmusin disinda bir gerceklik gézler dniine
sermektedir. Hi¢ kugkusuz bu durum soyut deneyimin, nesnel ve sinirlandirilmis gergeklik normlarinin
niteliksel farkini ortaya koyan sanat anlayislarini da beslemektedir. Diger taraftan, 20. ylzyilin kaotik
durumu sanatginin kiltiirel, toplumsal ve politik konulara olan yaklagimini etkilemis ve ulusal egilimlerin
Ozelliklerini yitirmesine neden olmustur. Sanat, arttk farkli uluslarin ortak olgu ve 6zglr dustinceleriyle
yenilenen, kanonik ilkelerden daha bagimsiz ve smursiz tavirdadir. Bu gostergelerin 1s1ginda Mondrian’in
yasadigt dénem mercek altina alinarak dénemin ana sanat akimlarinin etkilesim alanlari, sanatc iligkiler,
esinlendigi sanatcilar incelenerek yaratimlarindaki bicimsel ve anlatimsal yapilar arastirdmustir.
Resimlerindeki renk ve form iliskisi, yapisal siirecte izledigi ve kullandigt yontemler sistemli bir yaklasim ile
gozler Ontine serilmistir. Calisma 20. yuzyilda genel bir perspektifle Mondrian’in sanat anlayist ve
esetlerinin icinde yer aldigi akim ve grupla birlikte degisen, doéniisen renk ve bicim alanlart olarak
stnirlandirimistir.

Aragtirmanin Amaci

Bu arastirmanin temel amaci, Piet Mondrian'in sanatsal yaratimlarinda soyutlama siirecinin baslangici
ve bu sirecteki felsefi etkilesimleri detayli bir sekilde incelemektir. Arastirma, Mondrian'in esetlerinde
goriilen bicimsel ve anlatimsal yapilari ele alarak, sanatcinin 20. ylzyil sanat akimlariyla olan etkilesimlerini
ve bu etkilesimlerin eserlerine nasil yansidigint ortaya koymayt hedeflemektedir. Ozellikle sanatcinin renk
ve form iligkisini, dénemin kiltirel, toplumsal ve politik degisimleriyle birlikte analiz ederek, Mondrian'in
sanatsal ifade ve tekniklerindeki evrimi anlamaya ¢aligmaktadir. Bu baglamda, Mondrian'in yasadigi dénem
mercek altina alinarak, dénemin ana sanat akimlarinin etkilesim alanlar, sanatgt iligkileri, esinlendigi
sanatcilar incelenmis ve yaratimlarindaki bicimsel ve anlatimsal yapilar arastirilmigtir.

Yontem

Bu arastirma, Piet Mondrian'in form ve renk algisinin evrimini, soyut sanatla olan etkilesimini ve bu
streglerin sanatsal ifadesini anlamak amaciyla nitel bir arastirma metodolojisi benimsemistir. Arastirmada,
nitel arastirma desenlerinden durum calismast deseni kullanidmistir. Arastirmanin temeli, sanatcinin
esetlerinin derinlemesine analizine dayanmaktadir. Bu analiz, Mondrian'in calismalarint farkli zaman
dilimlerinde inceleyerek, sanatinin evrimini cesitli temalar ve doénemler tzerinden takip etmektedir.
Incelenen her bir eserde, renk, form ve kompozisyonun nasil bir evrime ugradigr detaylt bir sekilde ele
alinmistir. Ancak, sonu¢ kisminda bu analize ait somut bulgular yeterince yer almamis olup, daha c¢ok
yoruma dayalt bir degerlendirme yapilmustir. Ayrica, detaylt bir inceleme sunulmamis ve bulgular yeterince
actklanmamistit.
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Evren - Orneklem

Bu calismanin evreni, Piet Mondrian'in sanat kariyeri boyunca trettigi tim esetlerdir. Bu esetler, onun
farklt sanatsal donemlerini ve tekniklerini temsil eder. Aragtirmanin 6rneklemi, Mondrian'in soyut sanata
gecis siirecindeki 6nemli déniim noktalarint yansitan eserlerden secilmistir. Ozellikle, onun form, renk ve
kompozisyon anlayisinda belirgin degisiklikler gésteren ve teozofik dusiinceleri yansitan 30 eser detaylt
olarak incelenmistir. Bu eserler, sanatcinin kariyerindeki ¢esitli evreleri kapsayacak sekilde, erken dénem
figliratif calismalarindan, De Stijl donemi minimalist soyutlamalara ve son dénem geometrik
kompozisyonlarina kadar genis bir yelpazede segilmistir. Bu 6rneklem, Mondrian'in sanatsal gelisiminin ve
soyut sanatla etkilesiminin derinlemesine anlasiimasint saglamak icin stratejik olarak belirlenmistir.

Veri Toplama Araglar1

Arastirmada kullanilan veri toplama araglari, sanatcinin eserlerinin detaylt incelemesini saglamak ve
farkli kaynaklardan bilgi toplamak amaciyla 6zenle se¢ilmistit:

Gorsel Inceleme Formlar:: Her bir eserin form, renk, kompozisyon ve kullanilan teknikler gibi
Ozelliklerini sistematik bir sekilde degerlendirmek icin tasarlanmig gérsel inceleme formu kullandmistir. Bu
form, eserlerin estetik ve yapisal unsurlarini objektif bir bicimde kaydetmek ve incelemek icin
olusturulmustur.

Literattir Taramast: Mondrian'in sanatsal anlaysini, etkilesimde bulundugu felsefi ve sanatsal akimlart
daha iyi anlamak icin genis ¢aplt bir literatiir taramast yapilmistir. Bu tarama; sanatct hakkinda akademik
makaleler, kitaplar, tezler ve dijital kaynaklardan olugsmaktadur.

Dijital Sanat Arsivleri: Mondrian'in esetlerine erisim saglamak ve bu esetleri zaman ve mekan
sinirlamast olmaksizin incelemek igin ¢esitli miizelerin ve sanat galerilerinin dijital arsivlerinden
yararlanilmustir. Bu arsivler, esetlerin ylksek ¢ozuntrlikli gorsellerini ve eser hakkinda detayl bilgileri
icermektedir.

Verilerin Analizi

Bu arastirmada, Piet Mondrian'in esetlerinin derinlemesine analizi gerceklestitilmis olup, sanatcinin
teozofi ve Kiibist yaklasimlar gibi felsefi akimlarla olan etkilesimleri kapsamh bir sekilde incelenmistir.
Mondrian'in sanatsal ifadelerindeki soyutlama egilimleri ve form arayislarinin kokli bir sekilde etkilendigi
bu etkilesimler, sanatginin esetlerinin sadece gdrsel degil aynt zamanda ruhsal ve felsefi boyutlarini da
derinlemesine anlamamiza olanak tanimustir. Tarihsel baglam incelemesi ve kavramsal ¢erceve analizi ile
Mondrian'in esetlerindeki evrimsel stirecler ve temel kavramlarin renk ve bicimdeki donistimleri detaylt bir
sekilde ele alinarak, onun sanatindaki stilistik ve tematik degisimler, cesitli sanat ve felsefe akimlarinin etkisi
altinda degerlendirilmistir

Bulgular
Mondrian’in i1k Dénem Sanat Anlayigt

Giniimiize degin uretilen sanat esetleri, sanatin dogasina, mutlak nitelifine ve yaratim agsamalarina
iliskin bilgi agisindan 6zellikle eseri anlamamizda sanatgilart énemli birer referans olarak 6n plana gikarir.
Sanatgi, bireysel ongorilerini, goris tarzlaring, ihtiyaglarint ve arzularini somutlastirarak girisimi baslatir. Bu
nedenle, her yarattim nesnesi, sanatginin algi ve idraki ¢ercevesinde sekillendigi icin, yaraticist merkeze
alinarak degerlendirilir. Dolayistyla bir sanat eserini degerlendirirken, sanat¢inin kendi gergekligiyle ilgili bir
anlattimt oldugu sOylenebilir (Fischer, 2010, s. 129). Sanat¢i, hangi sebeple ve nasil baslarsa baslasin,
sanatsal ifadenin belirleyici ve yonlendirici giici, eserin kendisinde gizlidir. Yasadigi toplumun sosyo-
kiltiirel yapist, dini inanglari, yasam tarzi, siyasi ideolojisi ve geleneksel formlart gibi gesitli dinamikler, bu
yaratict siireci tetikler. Sanatginin kisisel 6zellikleri ve karakteri, ruhsal yenilenme ve arinma stireclerinin
yani stra, yaratilan eserin kalitesinde belitleyici bir rol oynar. Sanatin ilk Ornekleri, icinde bulunulan
toplumun genel yapisina bagl olarak sekillenirken, zamanla gelisim, dontsim ve degisimden gecerler
(Read, 2018, s. 21). Baslangicta, Hollandali sanat¢t Mondrian, agirt muhafazakar bir Kalvinist babanin
rehberliginde, genc yaslarda yansitmact bir yaklasimla egitim almis ve buna uygun esetler iiretmistir. Bu
eserler, Hristiyan gelenegine baglt dinsel icerikli betimlemelerle doludur. Daha sonrasinda, Hollanda
sanatinin baskin anlayisini temsil eden La Hey okulunda natiiralist (dogact) bir sanat anlayist ile egitim
gormils ve izlenimci etkiler tasiyan peyzaj resimleri yapmustir. Peyzaj resimleriyle Kalvinist dininin
sembolik unsurlarint aynt kompozisyonlarda birlestirerek bireysel bir tslup gelistirmenin ilk adimlarint
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atmistir (Deicher, 2004). Mondrian, kendi sanatsal Gislubunu gelistirme yolunda, dénemin toplumsal yapisi,
Hollanda'daki mezhepsel ayrimlarin olusturdugu sosyal iliskiler ve kiltiirel etkiler tarafindan sekillendirilen
sanatinin temel 6zelliklerini belirlemistir. Bu baglamda, temsil ettigi Gislup ve plastik formdaki degiskenlik,
surekli olarak farkli deneyimler aracihigtyla gelismistir. Sanat¢inin bu gesitlilik arayist, sadece toplumsal
dinamiklerle sinirli kalmayip, yeni felsefi anlayislarin destegiyle beraber gelen degisimlerin bir parcast
olmus; béylece, bicim ve igerik iligkisinin yant sira dogruluk ve gerceklik algisinin dontisimi gibi siirecler
de sanatina dahil edilmistir (Jaffé, 1985, s. 68). Bu durum, Mondrian'in 20. ylizyilin baslarinda ortaya cikan
bir¢ok sanat akimina taniklik etmesi ve bunlarin ¢ogunu deneyimleme sansi bulmasinin bir sonucudur. Bu
tecriibeler, onun sanatsal formiilasyon yéntemlerini adim adim gelistirmesine katki saglamistir. Ozellikle, o
dénemde Hollanda'da tin kazanmaya baglayan Van Gogh, Mondrian'in sanatini derinden etkilemistir.
Mondrian'in Amsterdam'daki Stedelijk Miizesinde diizenlenen Van Gogh retrospektifine yapmis oldugu
ziyaret, sanatcinin motif ve renk lzerine yaptigi arastirmalart ve deneysel pratiklerini harekete gecirmistir.
Ozellikle Van Gogh'un renk kullanimiyla kurdugu derin etkilesim, Mondrian'in 1907-1909 yillart arasindaki
bircok eserinde agtkea gorilebilir (Hodermarsky, 2016, s. 105). Sanatcinin ilk dénem eserlerinde, dogact bir
izlenim sunulsa da, betimlemelerde yapilan deneysel ayiklama ve indirgemelerle soyutlamaya yonelik bir
egilim dikkat ¢eker. Eserlerinde yatay ve dikey unsurlarin temel bir ilke olarak benimsenmesi, dogadaki
renklerin simnirlt tonlara indirgenmesi ve sezgisel yorumlamalar, Van Gogh'un stilinin etkisinin ac¢ik bir
gOstergesidir. Nesnelerin formlarint yansitma bi¢imi ve detayciliktan uzaklasarak daha kabataslak ve bazen
siluet benzeri ¢izimler yapmasi, gériinen gercekligin yanilsamalart Gizerine bir distinsel siirecin baslangicint
isaret eder. Agac eskizleriyle vurgulanan gévdelerin uzatilmasi, tuval tizerinde dikey bir yénelim ve zemin
olusturulmasi, yatay ve dikey iliskiler arasindaki alt-tst karsithigint ortaya koyar (Jafté, 1985, s. 79).

Mondrian, 20. yiizyilin baglarinda sanat diinyasindaki hizli degisim ve gesitlilige sahit olmus bir sanatct
olarak, kendi Gslubunu ve ifade bi¢imini bulma yolunda siirekli bir gelisim icinde olmustur. Dénemin
sosyal, kiiltiirel ve felsefi akimlarindan ilham alarak, eserlerinde soyutlama ve minimalizme dogru belirgin
bir déntstim gerceklestirmistir. Dogadan soyutlamaya, figliratiften geometrik forma ve renge gecisi, i¢
dinyasinin derinliklerinden ve c¢evresel toplumsal dinamiklerden beslenmistir. Bu siirecte, Mondrian
gozlemlenen dis diinyann Otesine gecerek, daha evrensel bir uyum ve denge anlayisina ulagsmayi
amaclamustir. Eserleri, form ve renk araciligiyla soyut bir dil gelistirerek, sanatin evrensel boyutlarina dair
yeni perspektifler sunmustur.

Bu degerlendirme, sanatcinin eserlerinin ginimiizde de sanatseverler tarafindan degerli bulunmasina
ve ilham kaynagi olmasina neden olmustur. Mondrian, modern sanatin sinirlarint zorlayarak soyut sanatin
onctlerinden biri olarak kabul edilir ve sanatin evriminde 6nemli bir role sahiptir.

Resim 1. Mondrian,Ocle Y akmlarindaki Ormaniar, 1908, Yagliboya, 128 > 158 cm. (Gemeente Miizest, La Hey).
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Resim 2. Vincent van Gogh Adag Kikleri 1890, Fransa Yaglhboya, 1 an Gogh Miizesi, Amsterdam, Hollanda

Sanatcinin soyutlamaya yonelimi, gerceklikle yansimanin arasindaki farki daraltarak iki boyutlu bir
dizlemde dinamik bir yapt ve etki yaratma olasiligini sorgular. Tarihsel olarak, soyutlamanin insanin
icgtidisel bir egilimi olarak gorilmesi bu streci tetikler. Worringet'e gére (2003, s. 278), ilkel toplumlardan
itibaren sanatcilar yaraticiliklarini ve sanatsal iradelerini soyut bir yonelimle ifade etmistir. Bu durum,
soyutlama dirtiisiiniin, varolusun temelinde ve sanatin baslangicindan itibaren neredeyse tim toplumlarda,
soyut formu temel ilke olarak benimsediginin bir géstergesidit.

Bu baglamda, ilkel toplumlardan modern toplumlara kadar, soyut yaratimin insan dogasinin dogal bir
parcast oldugu ve sanat anlayisinin bir 6zgtirlesme alami yaratudr sdylenebilir. Goértintr ve duyusal olarak
algilanan dinyanin dogal formlarindan bagimsiz bir algt ile soyut formlara yonelik bu egilimi icgiidiisel bir
iliskinin varligini mimkin kilar (Tunali, 1992, s. 123). Mondrian, yaraticiliginda, ¢ok boyutlu kavramlar ve
nesnelerin duyusal veriler tizerinden elde edilen bilgilerinin izini stirer. Sanatel, algisal destekten arindirilmis
fenomenlerin seyreltilmis ve yogunlastirilmis Sriintilleri Gzerinden farkli tarzda resimler sekillendirir. Bu
yaklasim, kuskusuz algisal deneyimlerin sinurlarini agan yaratimlarinda kendi sanat felsefesinin énemli bir
katkisidir. Onun kompozisyonlart, nesnelerin gercek goriinttlerini yansitmact bir anlayistan ¢ok, nesnenin
yapisal gercekligi ve varligin sonsuz evrendeki gesitli tezahiirleriyle dengeli ve uyumlu bir sekilde ele alir.
Sanatci, geometrik alanlar, soyut temellere dayali ve atmosferik mekanlar yaratarak sanatta bir devrim
gerceklestirmistir (Deicher, 2004). Mondrian'in sanatindaki dogal formlardan arindirlmis soyutlama
egilimi, yalnizca onun yaratict yetenegi ve 6nsezileriyle sinirh degildir. Bu egilim, aynt zamanda sanat¢inin
ruhsal énkosullarinin beslendigi ve kendi varolusunun evrimlestigi daha genis bir alana dayanmaktadir. Bu
alanlarin baginda, sanat¢inin 1900'lerin baginda tanusip etkilenmeye bagladigi teozofi felsefesi gelit. Teozofi,
Mondrian'a evrensel uyum ve denge kavramlarini anlamada derin bir perspektf saglamis, bu da onun
esetlerindeki soyut form ve kompozisyonlarin temelini olusturmustur. Bu felsefi etkilesim, Mondrian'in
sanatini, yalnizca gorsel bir estetikten ¢cok daha fazlast haline getiren bir derinlik ve boyut kazandirmistir.
Sanatcinin  caligmalarinda  gézlemledigimiz geometrik formlar ve renklerin kullanimi, bu teozofik
dustinceyle uyum icinde, izleyiciyi daha yiiksek bir biling diizeyine yonlendirme amacint tasir. Dolayisiyla,
Mondrian'mn sanati, gorsel bir zevkin Stesinde, izleyicileri kendi i¢ diinyalarinda bir yolculuga cikaran ve
evrenin daha derin anlamlarint kesfetmeye tesvik eden bir meditasyon araci olarak islev gorir.
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Mondrian Sanat Anlayisinda Teozofist ve Soyutlama

Mondrian'n sanat anlayisinin kékenlerini ve onun soyutlama yolculugunu anlamak i¢in, sadece teknik
beceri ve estetik arayislarinin Gtesine bakmak gerekir. Sanatcinin eserlerinde goriilen derin soyutlama
egilimi ve geometrik sadelik, yalnizca yaratict yetenek ve vizyonun Urlind olmanin Gtesinde, bir felsefi ve
ruhsal temele dayanmaktadit. Bu baglamda, Mondrian'in sanatindaki déntistimun, derinden etkilendigi ve
karsilastugi teozofi felsefesiyle yakindan ilintli oldugu gorilir. 1900'lerin baginda teozofiyle tanismast, onun
sanatini, dogal form ve figlrlerin 6tesinde, soyut kavramlar ve evrensel harmoniye yonelik bir arayisa
tastmistir. Teozofik distince, varligin temelinde yatan evrensel diizen ve uyum kavramlariyla, Mondrian'n
soyut sanata olan yonelimini gii¢lii bir sekilde etkilemistir. Bu felsefe, sanatcinin eserlerinde gézlemlenen
yapisal sadeligin ve form ile renk arasindaki dinamik iliskinin altinda yatan derin disiinsel yapinin
anlastlmasinda kritik bir role sahiptir. Mondrian, teozofi felsefesinin sagladigr ruhsal ve diigtinsel cerceve
sayesinde, gOrsel sanatlarda yeni bir dil ve ifade bicimi gelistirme yolunda ilerlemistir. Bu yoniyle,
Mondrtian'in sanati, sadece estetik bir devrim olarak degil, ayni zamanda kozmik bir dizenin ve i¢sel
uyumun arayist olarak da degerlendirilebilir. Dolayistyla, Mondtian'in teozofist disiinceler ve soyutlama
arasindaki iliskiyi kesfetmek, onun esetlerinin sadece gérsel degil, aynt zamanda ruhsal ve felsefi boyutlarini
da kapsamli bir sekilde anlamamiza olanak tanir.

Teozofi, kéklerini antik Hermetizm ve Gnostisizmin ezoterik bilgi doktrininden alan, dini, mistik ve
felsefi karaktertler tagtyan, 19. yizyilda Amerika'da ortaya ¢ikan okilt bir harekettir. Yunanca "theos" (tantr)
ve "sophia" (bilgelik) kelimelerinin birlesiminden tiireyen "theosophia,” yani "teozofi," ilahi bilgelik
anlamina gelir. Teozofistler, tim din ve inang sistemlerinin temelinde ilahi bir ger¢ekligin bulunduguna ve
kadim bilgiye ulasmanin mimkin olduguna inanir. Bu baglamda, teozofi, her din ve inancin icinde
evrensel bir hakikat barindirdigina ve bu gesitliligin bir araya gelerek daha kapsamlt bir distince yapisini
olusturduguna inanan senkretik ve eklektik bir anlayisi temsil eder (Melton, 2015, s. 3). Bu genis kapsamli
ve derinlemesine bitlestirici yaklasim, teozofinin sadece belitli bir inang sistemine bagh kalmayip, evrensel
bir bilgelik arayist icinde oldugunu vurgular. Giner (2001) ise teozofinin U¢ temel ilkeye odaklandigini
belirtir:

1.Higbir din, dil, ik, renk ve sosyal ayrim yapilmaksizin evrensel insan kardesligini kurma,

2. Kadim din, felsefe ve doga bilimleri karsilastirmalt olarak arastirma, doga kanunlart incelenme ve
actklama ayrica evrensel ahlak se¢imini uygulamaya gecirme,

3. Insanin icindeki dogal ve gizil giicii inceleme ve icindeki ilahi giicii gelistirme.

Bu temeller, teozofinin insanlik, bilim ve maneviyat arasindaki derin baglart kesfetme ¢abasint yansitir
ve Mondrian'in sanat anlayisinda da teozofi etkisinin gbzlemlenmesinin altinda yatan sebeplerden biridit.
Mondrian'n sanatindaki soyutlama ve evrensel uyum arayisi, teozofik prensiplerle paralellik gdsterir ve
onun eserlerini daha kapsaml bir sekilde anlamamiza yardimet olmaktadir.

Teozofist dustince, insanlarin 1k, din, renk, cinsiyet ve sosyal statii gibi ayrimlarinin Stesinde, her
bireyin evrensel bir 6ze sahip oldugu fikrini savunur. Bu anlayisa gbre, her insanin ruhu yedi asamadan
olusur, ancak ¢ogu kisi bu evrelerin farkinda olmadan yagar. Bu durum, mutlak hakikate ulasmada buytk
bir engel teskil eder. Teozofistler, bu hakikatin ve derin bilginin kaynagina yalnizca kesif, merak ve ilham
yoluyla erisilebilecegine inanir. Insanlik, bu derin anlayisa ulasabilirse, evrenin gizemlerini ¢ézebilir ve
evrenle uyum icinde hareket edebilir (Seuphor, 1956, s. 56-58). Mondrian'in teozofi felsefesiyle iliskisi 1908
yilinda baslar. Teozofi sayesinde Dogu ve Uzak Dogu Asya kilttrleri ve inanclariyla tanisir ve Kalvinist
kokenlerinden giderek uzaklasir. Mondriant bu kadar etkileyen sey, felsefenin dinyayr farkli
perspektiflerden algilama, yorumlama yetenegi ve din, bilim, felsefeyi bir araya getiren sentezidir. Ayrica,
varligin 6zunln, tinsel gerceklikteki bilgiye ulasmakla kesfedilebilecegini 6ne suretler. Teozofide, tinsel
bilgilyi kavramak ve algilamak, adim adim gerceklesen psisik veya spiritiialist bir olaydir. Diinya hakkinda
bilinen gercekler ve hakikatte kavranan bilgi, icsel bir yolculukla agkin bir hale evrilir. Bu siireci anlayan
birey, ickin kavramlar araciligiyla kendi 6zglr bilinciyle tamusir (Steiner, 2002, s. 109). Bu derinlemesine
anlayts, Mondrian'in sanatindaki soyutlama ve form arayislarini kokli bir sekilde etkilemis ve esetlerinin
temelini olusturan evrensel uyum ve denge kavramlarini bicimlendirmistir. Mondrian'n bu felsefi
yaklasimiyla tanigikligl, onun iginde tasidigr ilahi glict gelistirerek ve kendinde barindirdigi potansiyeli
ortaya ctkararak mimkin olmustur. Bu siirec, sanatcinin eserlerinde gézlemlenen 6zgiin estetik ve felsefi
derinligin anahtarim sunar. Mondrian'in sanati, bu sekilde, sadece gdrsel bir devrim olarak degil, aymi
zamanda bir bilgelik ve i¢sel anlayis arayist olarak da degerlendirilebilir. Onun esetlerindeki her ¢izgi ve
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renk, bu icsel yolculugun ve evrensel bir bitinlige ulasma ¢abasinin bir ifadesidir. Mondrian, teozofi
araciligtyla, sanatini bireysel ve evrensel boyutlar arasinda bir kopri olarak konumlandirmis ve izleyicilere
sadece estetik bir deneyim sunmakla kalmayip, aynt zamanda ruhsal bir uyandirma ve bilin¢ genislemesi
saglamayr amaclamustir. Besant'in ifadeleri, teozofinin temel prensiplerini ve insanin spiritiiel
yolculugundaki yerini vurgular

Insan asil olarak spiritiiel bir varliktir. Insanin benligi veya ruhu, evrensel ruhtan veya evrensel
benlikten ya da Tanr’dan i1sigin glinesten ciktugl gibi c¢ikmaktadir. Kendini bilmesi ve benliginin
derinliklerine inmesi sayesinde kisi Tanrr’yt bilebilir. Insan benliginin ve bilincinin derinliklerine girebilir,
bedeninin, tutkularinin, duygularinin, zihninin ve akliin OStesine gegebilir. Biitin bunlar kendisinindir
ancak kendisi degildir, insan bunlarin hepsinden gegebilir, kendisini bunlardan ayirabilir, saf varligina, saf
“ben”e ulagabilir. Bunu gerceklestiren herkes teosofinin iki temel yapist olan Tanr’nin ickin ve agkin yapist
ile varhgin birligini kavrayabilir (Besant, 1980, s. 300). Bu derin felsefi kavrayis, Mondrian'in sanatinda da
yanki bulmus, onun esetlerindeki soyutlama ve form arayislarini ruhsal bir arayisa donistirmustiir.
Mondrian, sanatini, insanin igsel evrenine ve evrensel bilince olan yolculugun bir ifadesi olarak kullanmug,
boylece eserleri, gozle goriilenin Gtesindeki derin spiritiiel gergekliklere ulasmanin bir aract haline gelmistir.
Mondrian'in sanati, bu baglamda, Besant'in ifadelerinde yankilanan teozofik prensiplerin bir yansimasi
olarak, hem estetik bir devrimi hem de spiritiiel bir arayist temsil eder. Bu, Mondrian'in esetlerini, yalnizca
gorsel olarak degil, ayni zamanda felsefi ve spiritiiel olarak da zengin ve katmanlt bir deneyim haline getirir.

Mondrian, teozofist inanglarin derinlemesine etkisi altinda, icinde barindirdigy ilahi giicti anitsal
geometrik sekillerle, soyutlanmus kiliseler, kuleler ve yel degirmenleri resmederek ortaya koyar. Bu yapatlar,
ilahi varliklarin yikselisini ve teozofist sembolizmin ruhani uyumunu, duyussal algilari dénistiren
surecletle yansitir (Deicher, 2004). Mondrian'in bu yaklagimi, teozofi felsefesinin temel ilkelerinden biri
olan evrensel uyum ve birlik kavramlarint sanatsal ifadesidir. Sanat¢inin kullanimiyla, semboller ve renkler
sadece estetik degerler tasimakla kalmaz, ayni zamanda izleyicilerin ruhani diizlemde bir biling
uyandirmasina ve derin bir i¢sel deneyim yasamasina olanak tanir. Bu sekilde, Mondrian'in esetleri, gorsel
bir gtzellikten ¢ok daha fazlasini sunar; izleyiciyi, kendi i¢sel diinyalarina dair bir kesfe ve evrenle olan
baglarini yeniden degerlendirmeye davet eder. Mondrian'in sanati, béylece, teozofik disiincenin somut bir
ifadesi olarak, spirittel ve estetik boyutlart birlestiren bir képrii gérevi goriir.

e e =

Resim 3. Westkapelle'deki Resim 4. Westkapelle Resim 5. Kzmmzu Resim 6. Ye/ Degirmeni
Deniz Feneri, 1908, Deniz Feneri,1910, 135cm Degirmen, ("Windmolen'/ 'De
Yagliboya, 71.1 x 52 cm, x75 em, yaghboya, 1911, tuval iizerine Molen'), 1917, 100 cm x
(GemeenteMiizesi, La Hey) — (GemeenteMiizest, La Hey) — yaghboya, 150 x 86 em, 94,5 ¢m, yagliboya
(Gemeente Miizesi, La (Stedelijle Miizesi,
Hey) Awmsterdam)

Teozofide, i¢sel bilginin ve hakikatin anlagilmasi, nesnelere dayali pragmatik bir iliskiyle agiklanamaz.
Ruh ve madde, evrende siursiz, sonsuz ve degismez bir sekilde birbirlerini tamamlar. Hakikatin evrimsel
ve dongiisel degisimini kavrayis, dogadaki tezahiitlerle iligkilidir. Sezgi yoluyla, tim ruhlar hem birbitleriyle
hem de ilahi hakikatteki evrensel ruhla aynt "6ze" sahip olduklarini idrak edetler. Her birey, kendine 6zgi
bir cevhere sahiptir ve evrensel biitiiniin bir parcast olarak kendi 6znel varliklariyla hizmet edetler (Sahin,
2019, s. 117).
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Teozofistlere gore, gbriinen dinyadaki gergeklik yalnizca kismi bir gergegi ifade eder; asil hakikat
gbriinmeyenin icinde saklidir ve bu yiizden gériinmeyen, siirekli olarak gériineni askinlastirir. Ozellikle 19.
yluzyiin sonlarindan 20. ylzyilin ortalarina kadar siiregelen bu disiince, modernist sanatgilart ve soyut
resim sanatint etkileyerek, gériinmeyen gergekligin pesinde bir yaratim dénemine gegise yardimer olur. Bu
anlayis, somut diinyanin duyuétesi aktarimi ve soyutlamaya yoénelik her diistinsel girisimin, non-figliratif
yaratimin temelinde bitlesmesini saglar (Tuchmann, 1986, s. 56-58). Mondrian'in esetlerinde, erken
dénemlerden itibaren bu igsel olana odaklanma goriiliir. Sanatgi, soyut diinyanin anlasilabilmesi igin,
nesnelere saf bir algiyla ve dikkatli gbzlemle yaklasmanin her seyi daha net bir sekilde gérme olanagi
saglayacagini ifade eder. Mondrian'in sanati, durmaksizin degisen sekiller ve gergekliklerin ardinda,
degismeyen bir hakikati ortaya c¢itkarma arayisidir (Gombrich, 1999, s. 581). Bu streg, onun esetlerinde
evrensel bir uyum ve denge arayisini ve soyut sanatin stnurlarini zorlama gabasini yansitir.

Mondrian’a gére, hakikate ve bilgiye ulasma “tinsel evrimi” {i¢ ana asamada gerceklesir. Bunlarin 6n
kosulart ve agamalari:

a-hazirlanma( hazir olma durumu), imgelemele,
b-aydinlanma (hakikatin farkindaligi) esinlenme,
c-Ozel kisi olma (6nsezi) sezgisel olarak siralanmaktadir (Sahin, 2019, s. 16- 117).

Mondrian i¢in, bu tinsel evrim siireci sadece kisisel bir yolculuk degil, ayni zamanda sanatinin temelini
olusturan soyutlama ve form arayiglarinin da bir yansimasidir. Sanatcinin eserleri, bu ti¢ asamanin
dinamiklerini ve insan ruhunun derinliklerine yapilan yolculugu gorsel bir dile dénistiiriir. Bu baglamda,
Mondrtian'in sanati, evrensel hakikatlere ulagma atzusunu ve bu slrecte bireyin tinsel olarak nasil
dontsebilecegini gésteren bir harita gibi islev gorir (Sahin, 2019, s. 116-117).

Tlahi veya mutlak ilkeye ulasma siirecinde saflik ve ilahi bilgiye erismek, her adayin sinanmasini,
arinmasint ve guclendirilmesini gerektiren U¢ asamalt bir yolculuktur. Bu sireg, tinsel ylkselisin
gerceklestigi ve bireyin daha yiiksek bir biling dizeyine eristigi bir dontisimi temsil eder. Mondrian'in bu
t¢ asamayt kendi sanatsal anlayisinda ve sanat Uretim siirecinde uygulamasi tesadif degildir. Nesneler,
algisal bellekten her seyden soyutlanarak 6zsel nitelikleriyle sinanir, 6zt temsil etmeyen ve ortak olmayan
her sey ¢ikarilarak arndirilir ve nesnenin gergegine iliskin dis diinyanin fenomenlerinin yansimalar bir yana
birakilarak, kendi vatligina haiz giicli nitelikler 6ne ctkarlir (Steiner, 2002, s. 113-114). Mondrian'in
arindiridmis, indirgemeci bicim ve renk kullanimi, gelecekteki modern sanatin temellerine 6énemli katkilar
saglayacaktir. Sanatcinin eserlerinde hakim olan saflik (arinma), denge (stnanma) ve uyum (giiclendirme), ic
dinamiklerin ve akisin 6zgunligini belitler. Bu stireg, Mondtian'in esetlerinde evrensel bir uyum ve detin
bir estetik sadelik arayisinin yant sira, bir tinsel yikselis ve bilgelik arayisint da yansitir. Sanatcinin
calismalari, bu nedenle, sadece gorsel bir devrimi degil, ayni zamanda bireyin kendi i¢sel yolculugunda ilahi
veya mutlak ilkeye ulagma arayigint da temsil eder. Mondrian'in sanati, bu sekilde, bireysel ve evrensel
boyutlar arasinda bir képrii kurarak, izleyicilere hem estetik bir tatmin hem de ruhsal bir uyandirma sunar.
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Resim 7. Kermzz Agacin Diniisiimii Piet Mondiran

Mondrian'in soyuta yonelisi, 6ztinde aga¢ formundaki esas olani arama cabastyla baslar. Bu agaclarda
sabit kalan, degismez bir ortak ilke (62z) tizerinde odaklanarak tinsel varligin derinliklerine dalis yapmustir.
Agacin dogal formu, kéklerinin topraga bagliligi tizerine kurulu olan zemin iligkisini artik sadece yatay ve
dikey bir baglamda ele almaz. Soyutlama, algisal bir cercevede temel degetler, gercek bicim ve kavramlar
tizerine yapilan degerlendirmelerin bir sonucudur (Ipsiroglu, 1994, s. 79). Mondrian'in aga¢ diizenlemeleri,
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tekil deneyimlerden yola ctkarak, bagimsiz bir agacin 6zsel niteligini soyutlanmis, nesnel ve ilkesel bir 6z
baglaminda indirgeyici bir yaklasimla ortaya koyar. Mondrian, bu deneyimi ve soyuta ge¢isini su sozletle
aciklar: “Doga, bana ilham veriyor, bende bir sey yapmak icin dirtii uyandiriyor ama ben gercege
olabildigince yakindan ele almak istiyorum. Bu nedenle ben seylerin 6ziine ulasana kadar her sey
soyutlanmalil” (Green,2003, s. 338).

Mondrian, aga¢ konseptini deneyimsel ve algisal nesnelerin diinyasindan yavasca soyutlamaya,
pargalamaya baslar ve sonra bu parcalart yeniden yapiandirarak fiziksel gériintsiini tamamen degistiren
bir siirece girer. Aga¢ serisinin kronolojik siralamasinda, her ne kadar tam olarak belirgin olmasa da,
bigimsel olarak Kiibist etkilerin goriildiigi ilk yapitlar arasinda degerlendirilebilir bu calismalar (Ipsiroglu,
1994, s. 81). Temalarindaki Kiibist parcali yapilar, dogrudan bir etkiden ¢ok, tinsel bir kavrama dogru
Oznel bir yorumlama ile aga¢ formunun olusturulmasina yol acar. Mondrian’in soyutlama eylemi, paralel
deneyimlerle birlikte, degismeyen evrensel 6ziin ve nesnel aga¢ deneyiminin dogal gergekligin kaygan
zeminine dair gbzlemleri sergiler. Soyutlama arayist icindeki cesitli sanatsal deneyimler ve Kiibist egilimler,
yalnizca Uslupsal bir degisiklik olarak gorilmemelidir. Ancak, gunlik deneyimdeki nesnelerin
kavramlarindan arindirarak, herhangi bir 6ncil referans kavram olmaksizin sanatsal pratiklere yeni bir
boyut kazandirmast énemli bir husustur. Ozellikle, benzerliklerin dislanmast ve farkliliklarin vurgulanarak,
geleneksel sanatin igeriginden tamamen ayrilmasi, daha yetkin ve soyut yaratimlarin ortaya ¢tkmasini saglar
(Green, 2003, s. 338-339). Bu stre¢, Mondrian'in sanatindaki donlsimin ve soyuta gecisinin, sadece
gorsel bir evrim degil, ayn1 zamanda derin bir felsefi ve tinsel arayisin sonucu oldugunu gosterir. Mondrian,
sanatt aracitligiyla, gézle gorilen dinyanin Stesindeki daha derin gerceklikleri arastirir ve bu yolla, izleyiciye
sadece yeni bir gorsel dil sunmakla kalmaz, ayni zamanda evrensel bir uyum ve butinlik duygusu
sunmaktadir.

Mondrian ve De Still Grubunun Sanat Anlayis1

De Stijl, 20. yiizyihn baslarinda, 6zellikle 1917-1931 yillart arasinda, Hollanda'da etkin olan ve
kiibizmin etkileri altinda sekillenen bir sanat ve mimarlik hareketidir. Matematiksel ve geometrik
diizenlemeletle, sanatta yeni bicimsel ilkeler araciligiyla daha dinamik bir alan yaratmayi hedeflemistir. Piet
Mondrian, Theo van Doesburg ve Van der Leck gibi sanatgilar, bu hareketin énctleri arasinda yer
almaktadir. De Stijl, 6ztinde saf estetik ifadeyi vurgulayan ve dogadan uzaklasarak, dogal formu
sadelestirmeyi amaclayan bir yaklasimi benimsemistir. Hareket, ti¢ ana renk (sar1, kirmiz1, mavi) ve siyah,
beyaz gibi nétr renklerin kullanimiyla, mekan ve atmosferin i¢ ice gegen bir algt yaratmistir. Bu, sanat ve
tasarim dinyasinda 6nemli bir etki yaratmis ve De Stijl'i, geometrik soyutlamanin énciisii ve soyut sanatin
ilk estetik Ornekleri olarak konumlandirmistir (Hoekstra, 2020, s. 5). De Stijl, 1917-1931 yillart arasinda
etkin olan ve kitbizmin etkisi altinda sekillenen 6nemli bir sanat grubudur. Bu dénem, sanatsal bir anlayisin
getirilmesiyle 6ne ¢ikar. Matematiksel diizenlemelerin  hakim oldugu, cok parcali ve geometrik
dizenlemelerle, sanatta yeni bicimsel ilkeler araciliiyla daha dinamik bir alan yaratmayr hedeflemislerdir.
Piet Mondrian, Theo van Doesburg ve Van der Leck, grubun 6nde gelen temsilcilerindendir (Tunali, 1989,
s. 178). De Stijl grubunun dogadan uzaklasarak, dogal formu sadelestirmesi, saf estetik ifadeyi vurgulama
amacini tagir. Ug ana renk ve nétr renklerin diiz kullanimiyla, geometrik vurgular araciligiyla mekan ve
atmosferin i¢ ice gecen bir algl yaratldigr goriliir. Bu yaklasimla, yiizeyin bicimsel énemine odaklanilan
diizenlemeler 6ne ¢ikar. Renklerin dogal uyumu ve dengesi, renkler arasindaki iliski dikkate alinarak renksel
alanlar olugturulmustur. De Stijl hareketi, bir yandan geometrik soyutlamanin énciisii olarak, diger yandan
ise soyut sanatin ilk estetik 6rnekleri olarak degerlendirilebilir (Hodge, 2021, 5.128). Grubun deneysel ve
nesnel temalari, diiz renklerle sadelestirilen unsurlar Uzerinde net bir goriis sergilemekle kalmayip,
teozofinin mistik Ggretileri ile sanatsal disiincelerini manevi inanclar ¢ercevesinde bitinlestirmistir. De
Stijl grubu tyeleri, kiibizmin yant sira teosofik Ogretilerden de etkilenen bir sanatsal anlayis gelistirmistir.
Bu anlayis, asagidaki 6zelliklerle 6zetlenebilir:

* Renklendirme, ti¢ ana renk (sar1, kirmizi, mavi) ve siyah, beyaz gibi nétr renklerin rastgele bir araya
gelmesiyle olusturulan yiizeyler iizerinden gerceklesir. Ilk olarak, dogal renkler ana renklere indirgenerek
birinci diizey yaratilir. Tkinci diizeyde, renkler yiizeye indirgenerek zemin olusturulur. Ugiinci diizeyde ise,
renkler dortgen ylzeylerin birligiyle evrensel bir uyum saglamak tizere sinirlandirilir.

* Her bir diizey, dikdortgenler, kareler ve prizmalar gibi geometrik sekillerden olusmalidir.
* Estetik bir denge, zithklarin kullanimiyla saglanmahdir.

* Asimetrik temelli diizlemler olusturulurken simetri 6nlenmelidit.
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* Oran, oranti, ritim, uyum, denge ve yetlestirme gibi unsurlarin tzerinde durulmalidir (Altunoz,
2007, s. 7).

De Stijl hareketi, saf plastik 6zelliklere ve sadelige olan derin bagliliklariyla taninir. Bu hareket, ayni
renkleri, nesneleri ve figiirleri kendi benzersiz Usluplari icinde yeniden yorumlayarak hem kendi
dénemlerinde hem de diger sanat gruplari arasinda 6ne ¢ikmistir (Farago, 2011, s. 199). Grup, renklerin saf
kullanim1 konusunda bir mutabakata varmus ve sanatin tim Ozgir alanlarindan yararlanarak yenilikci
bicimler ortaya koymustur. Ancak, bu yenilik¢i yaklasimlar ve dogal fenomenlerin geometrik bir zemin
tzerine oturtulmasi, bazen celiskiler yaratarak kafa karigikligina neden olmustur. Grup uyeleri arasinda
sanatsal yaratim ve ifade bi¢imlerinde bir standardizasyon dayatilmis gibi griinse de, ne grup tyeleri ne de
Mondrian bu tir sablonlagmis ilkelerle hareket etmistir. Grubun sanatsal baglamda tzerinde durdugu esas,
rengin uyumu ve dogaya aykirt bir gérinim sergileme ilkesidir (Chipp, 1996, s. 322). Dogadaki form ve
sekillere karst olan tutumlari, gériintisler diinyasinin algtya yonelik fenomenlerini diglayan bir sanatsal
anlayisla, De Stijl'i 6nemli bir sanat hareketi olarak konumlandirmaktadir.

De Stijl, 1917-1931 yillar1 arasinda biiyiik bir etki yaratarak genis bir alana yayildi. Grubun yaratimlari,
icerik, teknik ve sanatsal anlayislarla giinimuiize kadar uzanan mimari, i¢ dekorasyon, mobilya, giyim ve pek
¢ok tasarim alaninda varligint stirdiirmektedir. De Stijl, derin bir felsefeyi biinyesinde barindiran bir plastik
sanat olarak giincelligini korumaktadir. Bu hareketin ti¢ agsamalt gelisimi; 1916-1921 arasindaki Hollanda'da
gorilen "formalist asama", 1921-25 arasindaki uluslararast alanda gézlemlenen "olgun safha", ve 1925-
1931 arast "dontsim asamast”" seklinde genis bir alanda kendini géstermistit (Beksag, 2000, s. 132).
Grubun katilimcilari, resim, heykel, mimari ve tasarimda aynit temel ilkeleri kullanarak, dekoratif 6zellikleri
dislayan ve hayatin icine niifuz eden bir Uretim arayisindadir. Grup dyeleri, teknolojinin getirdigi
makinalasma stirecinde, halka huzur ve denge saglayacak sanat ve tasarim driinlerinin toplumun yasam
kalitesini iyilestirebilecegine inanmustir. Bu yaratim siireci, temelde toplumsal nitelikler tasimaktadir. Bazi
grup Uyeleri sosyalist goriis ve hareketlerle baglantt kurmusken, Mondrian ve Theo van Doesburg dergiyi
politik gorislerden uzak tutmaya calismislardir (Hodge, 2021, s. 129). Grup, herhangi bir politik ideolojiye
dahil olmanin sanatlarinin temel ilkelerini ¢ignemek anlamina gelecegini ve bu durumun, evrensel dile ve
ortak bilince ulasma amagclarindan sapma anlamina gelecegini distniiyordu. 1923 yilinda, van Doesburg'un
De Stijl dergisinde yayimlanan "Dada Nedir?" makalesi, politik gortsler baglaminda, iki sanatct arasindaki
baglart daha da zayiflatmistir (Baljeu, 1974, s. 47).

De Stijl hareketi, 20. ylzyiin baslarinda modern sanatin ve tasarimin sekillenmesinde merkezi bir rol
oynamustir. Hareketin yaraticilar, sanatin her alaninda uygulanabilecek evrensel bir dil gelistirme arayist
icindeydi. Bu arayis, onlarin eserlerinde minimalist estetik, geometrik formlar ve renklerin stratejik
kullantmiyla kendini gosterdiDe Stijl, sadece estetik bir akim olmanin Gtesinde, bir yasam bicimi ve
dustince tarzint temsil ediyordu. Bu akim, insanlarin yasam alanlarini, kullanim egyalarini ve hatta giysilerini
bile déntistirme glicine sahipti. Bu vizyon, giniimtizde hala etkisini stirdiirerek minimalist tasarimin ve
modern mimarinin temellerini olusturmustur. De Stijl'in mirast, sanat ve tasarim dinyasinda stirekli bir
ilham kayna@g olmaya devam ederken, onun ilkeleri cagdas tasarimcilar ve sanatcilar tarafindan yeni
baglamlarda yeniden yorumlanmaktadir. Bu nedenle, De Stijl hareketi, estetik ve felsefi degerleriyle,
modern sanatin gelisiminde vazgecilmez bir kilometre tagt olarak kabul edilmektedir.

Kiibizm Egilimli Resimlerden Neo-Plastizme

Piet Mondrian'in sanat seriiveni, etken dénem esetlerinde dogaya karst belirgin bir siipheciligi ve
kararsizligi ile baslar. Bu dénemde, doga izlenimlerinden kaynaklanan igsel ¢atigmalar, onun sanatim
sekillendirir. Kiibizmle tanismasi, Mondrian i¢in bir doniim noktast olmus ve ona, dogadan tamamen
soyutlanmis, ancak dogayla kavramsal bir bagini koruyan bir sanat dili gelistirme imkani sunmustur.
Kibizmin sundugu soyut nesnellik ve optik goriintiilerin basitlestirilmis islenisi, Mondrian'in sanatindaki
dikey ve yatay parcalanmalarla, onun daha 6nce ulasmaya ¢alistigt akilciligy, basitligi ve titizligi elde etmesini
saglamistir. Bu, Mondrian'in  kiibizm egilimli resimlerinden neo-plastisizme gegis yaptift stirecin
baslangicidir.
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Resim 8. Pablo Picasso, Ma Jolie, 1912 Tuval Ugerine Yaglboya, 100 x 64 cm, (Modern Sanat Miizesi)

Mondrian sanatinin ilk dénemlerinden itibaren doga izlenimlerine karsi stipheci, kararsiz ve algidaki
ickin degiskenlikle Urettigi esetlerle strekli bir catisma icindedir. Kiibizmle tanismasiyla bir taraftan
tamamen kavramsal baglamda dogadan kopmazken diger taraftan sinirlandirilmis bicimlerden bagimsiz bir
dil, yap1 ve yontemi bulmus olur. Kiibizmin soyut nesnelligi, optik gériintiiniin arindirilmas islemi, dikey
ve yatay parcalanmalar Mondrian’in arzularini bir bicimde karsilamaktadir. Bu soyut ¢izgi ve lekeler
Mondrian’in icinde sakhi kalani ortaya cikarmasinda, akilci, basit ve titiz bir yéntemle sanatindan
hedefledigi benzerligi agisindan dikkat ¢ekicidir (Jaffe,1985, s. 21).

= ’ P

Resim 9. Piet Mondrian, Tablo No:4, 1913 Tuval Ugerine Y agliboya, 95x80cm ( Gemeente Miizesi, Ia Hey).

Mondrtian'n esetleri, Kibizmin analitik yaklagimlarina yakin duran ¢alismalar olarak tanimlanabilir.
Ozellikle Picasso'nun analitik kiibist ¢alismalarina duydugu ilgiyi, De Stijl dergisindeki yazilari araciligiyla
acikca belirtmistir (Lynton, 2004, s. 214). Picasso'nun etkisini kabul etmekle bitlikte, Mondtian onun
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soyutlamaya yeterince yaklasmadigini elestirmistir. Ayrica, Mondrian bu dénemdeki soyutlamaya yonelik
tim sanat tlrlerini, Picasso'nun calismalarinin bir devamu olarak gérmistir. Kitbizm'deki kdgeli formalari
daha diizenli hale getirerek desenler olusturdugunu ifade eden Mondrian, sanatinda dikey ve yatay ¢izgileri
kullanarak bir dil gelistirmistir. Bu ¢izgiler, sanatinin genel hatlarint belirleyen bir 6zellik haline gelmistir.
Ancak, eserlerindeki firca darbelerinin gesitliligi, merkez ile ¢evre arasindaki iliskiyi karmasiklastirmustir.
Kibist etkili resimlerde belirgin bir tema olmamasi, arka planin nasil islenecegi konusunda zorluklara yol
agmustir (Turan, 2020, s. 609). Resmin 6geleri arasinda neyin 6n planda neyin arka planda oldugu, renk mi
yoksa soyut kontur cizgileri mi ile belirtilecegi konusunda kararsizhiklar yasanmistir. Bu sorunsallar,
Kibizm'in Mondrian icin yeterince bagimsiz bir alan sunmadigini géstermistir. Sanatel, nesnelerin dogal
uzantlarim sinirlandirarak, soyut doga formuna atiflarda bulunmus, kalin konturlarla basladigi soyutlama
sureci, zamanla karsitliklatla ifade edilen yapilatla devam etmistit. Mondrian'in bu yaklasimi, alisilmisin
disinda yeni bir anlatim dili gelistirmesine olanak saglamistir (Ipsiroglu, 1994, s. 80).

Resim 10. Mondrian Kirmizz, Sar: Resim 11. Mondrian Resim 12. Mondrian Trafalgar
ve Mavili Kompozisyon 1921 Kompozisyon 3,1932,Y agliboya, ~ Meydans, 193943, Yagliboya, 145.2
Yaglboya 94 x95cm, (Sanat Miizesi, 55x550m (Sanat x 120 ¢m,(Modern Sanat Miizest,
Sanat Koleksiyonn V akfi, Dallas Miizesi,Wintherthur). New York)

Mondrian, kiibizmi bir soyutlama bicimi olarak kabul etse de, ona gbre bu akim tam anlamiyla
dogadan kopamamus ve sadece kismi bir parcalanmayla stnirh kalmistir. Kibizmin hacim anlayisina bagh
kalmasi, nesnelerin ve figtirlerin hald taninabilir olmasina yol agmustir. Mondrian igin, sanatin temel
amacint arastiran bir sanatgt olarak, kitbizmin bile en ileri temsilcileri, ge¢misten tamamen bagimsiz olmayi
basaramamus ve eskiyle olan baglarini koparamamistir. Boylece, ileri stirdiikleri ve gdstermek istedikleri
gerceklikler, sanatlarina yansitlamamustir (Mondrian, 1987, s. 169). Bu bakis agisiyla Mondrian, kibizmin
Otesine gecerek, sanatinda daha radikal bir soyutlama ve dogadan tamamen kopus arayisina girmistir.

Piet Mondrian'in sanat anlayisi, derinlemesine felsefi bir durusu temsil eder. Teozofi cemiyetine olan
katilim1, sanat¢inin distinsel beslenme alanini genisletmis ve kadim 6gretiler, felsefeler, bilimler ve inang
sistemleri gibi cesitli kaynaklardan alinan ilhamla zenginlesmistir. Mondrian, maddi, ruhsal ve tinsel
butinligin farkindaligr icinde, gérinen dinyanin Stesindeki gergekligi aramaya yonelmistir. Bu, onun
mutlak 6z arayisint Platon'un idealar diinyasina benzer bir sekilde, gercek 6ziin sadece bir yansima oldugu
distincesine dayandirir. Mondrian i¢in, salt duyusal alginin nesnelerin 6ztine ulasmada yetersiz kaldig
goriist, 6zsel olmayan her seyden arindirilarak degismez kavramlarin sezgisel bir arayisina dontismustir
(Ipsiroglu, 2011, s. 53). Sanatct, Spinoza'nin "Etika" eserinden ilham alarak geometrik formalarin dilini
kullanmus ve Hegel'in diyalektigini, soyut sanat Uzerine dustincelerini sekillendirirken kargithklar Gzerine
kurulu bir anlayisla gercege ulagilabilecegi fikrini benimsemistir (Crowther, 1997, s. 128). Mondrian'a gore,
soyut gerceklik, gbriinen gercekligin karsitidir ve bu soyut gerceklik, sadece soyut bigcimleme yoluyla ifade
edilip anlagilabilir. Sanatci, teozofi, Platon ve Yeni-Platonculuk, Spinoza, Hegel gibi 6nemli filozoflarin
oOgretileriyle kendi sanatsal Ogretisini bir araya getirerek, sanatinda benzersiz bir degerler sistemi ve
kurgusal yap1 olusturmustur (Mondrian, 1987, s. 178).

Mondrian'n sanatindaki bu tinsel ve felsefi derinlige katkida bulunan bir diger 6nemli faktor ise, katt
Kalvinist inan¢ ve disiplinle biiyttiilmesidir. Bu disiplinli ve metafizikle yogrulmus ge¢misi, onun sanatinda
tinsel bir timellik kavrami gelistirmesine 6nayak olmustur. Mondrian, karsitliklar1 bir araya getirerek, algt
tzerindeki anlamlart 6znel olmaktan ¢ikarip, onlart sonsuzlukta birligin temsili haline getirmistir. Bu
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stirecte, sanatcinin eserlerinde bu dinya ile baglarini tamamen koparmis olabilecegi disinilebilir. Ancak,
ik dénem resimlerine yapilan referanslar olmadan, bu derin kavramlarin tam olarak anlagilabilmesi
neredeyse imkansizdir. Mondrian'in resimlerindeki "yayilim hissi", onun esetlerindeki hikim karsitliklar
tarafindan meydana getirilmistir. Bu karsitliklar, eserlerindeki gorsel iletisimin temelini olusturan saf
kontrastlardir (Jaffé, 1985, s. 94-95). Hegel'in diyalektigi, Mondrian'in sanatindaki bu gorsel iletisimi ve
temalari sekillendirme strecinde belirgin bir etki yaratmistir. Hegel felsefesinden aldigi ilhamla, Mondrian,
esetlerinde siklikla bagvurdugu yatay-dikey karsitligini olusturmustur. Bu karsitlik, onun temalart arasinda
stkca yer alan bir motif haline gelmistir. Neo-Plastisizm'in temelleri ve De Stijl grubunun ¢abalari da,
stphesiz ki ayni felsefi anlayis tarafindan beslenmis ve giiclendirilmistir. Neo-Plastisizmin amaci, tiimel
gercekleri saf nitelikler, diiz renkler ve cizgilerle ifade etme iddiasinda bulunur; bu da sanatginin hakikate
ulagsma arzusundan kaynaklanir. Gergek hakikatte, kullanilan tim araclar objektif olup, duyusal alginin
Otesinde, degisken dogadan ve en 6nemlisi subjektif insanin 6tesindedir (Crowther, 1997, s. 130).
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Resim 13. MondrianNew York Sehri, 194142, Resim 14. Mondrian, Broadway Boogie
Yaghboya 119,3x114,2cm (Georges Ponpidou Woogie(1942-43). 127 x 127 em Y agliboya
Merkezi Paris, Fransa). (Monza, New York, ABD).
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Piet Mondrian'in sanatinda siklikla rastlanan ve esetlerinin temelini olusturan ikilik kavrami, onun
sanat teorisini sekillendiren 6nemli bir unsurdur. Tekil-timel, disil-eril, dikey-yatay, nesnel-6znel, soyut-
somut gibi karsitliklar tzerine kurulu bu yaklasim, Mondrian'n her eserinde belirgin bir sekilde
gorillmektedir. Sanatct, bu karsitliklar araciligiyla, 6znel veya bireysel olanin Gtesine gegerek, evrensel veya
timel olani hedeflemistir. Bu durum, Mondrian icin 6znel teklikten styrilip, 6z olant idrak etme firsati
olarak da degerlendirilebilir. Mondrian, dogada gorilen yuvarlak formlar, egrisel yapilar, degisken renkler
ve kararsiz durumlar gibi unsurlart dizensizlik olarak nitelendirir. Ona gére, doganin bu trajik ¢eliskileri,
evrensel bir bitiinliige donistirilip trajik unsurlardan arinmalidir. Ona gére, doganin bu trajik celiskileri,
evrensel bir biitiinlige dontstirtlip trajik unsurlardan arnmalidir. Mondrian'm amaci, yaraticiliging
sunarken degisken fenomenlerin gérintslerinden ve deneyime dayali bilgiden tamamen bagimsiz bir
sckilde tutmak, béylece dengeli ve evrensel bir gercekligi mimkiin kilmaktir (Mondrian, 1987, s. 54). Bu
yaklasim, Mondrian'in sanatinin, somut gercekliklerden soyutlama yaparak, daha yiksek bir dizeyde
evrensel gercekliklerle baglantt kurma ¢abasinin bir géstergesidir.

Sonug¢

Mondrian, bircok farklt diisiince, felsefe, 6greti ve kavrami 6ziimseyerek kendine 6zgii bir slup
yaratmustir. 11k dénemlerindeki yansitmact/doga temelli eserlerinde bile kendi tarzini korumus ve bunu
sturdirmustir. Kibizmin parcali ve acili dinyasint gérme ve gbsterme prensibinden etkilenerek, sanat
tarihine kendi adiyla 6zdeslesen 6zglin soyut geometrik resim bicemi yaratmustir.

Mondrian’in sanatindaki evrim, 6zellikle aga¢ serisiyle baslayarak soyutlama denemeleri ve Neo-
Plastik tarzdaki eserleriyle belirginlesmistir. Bu eserler, minimalist formlarla soyutlamay1 birlestirerek hem
akimin 6nctisti hem de kurucusu olmustur. Resimlerinde kullandig1 renklerin azhigt ve yalin formlar, 6zgiin
geometrik soyut bicimleri minimalizme ilham kaynagi olmustur.
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Mondrian'in eserleri, tek tir bir yaratim olarak degerlendirilemez. Neo-Plastisizm sanatinin gelisimi
adina uzun bir zaman dilimine yaylmis tasarimlarin Onciilleri olarak nitelendirilebilir. Her bir yaratim,
kendinden sonraki eser tizerine eklenerek yiikselmistir; her bir eser, 6ncesinin ve sonrasinin adimidir.
Denge, uyum, bitlik ve bitiinligin ahengini yakalamak icin gérsel yalinligt sinirlarina kadar zorlayarak, en
basit ve sade anlatimla en zengin gbrsel sunumlart yaratmugtir.

Mondrian’in sanatsal yasamina baktigimizda, eserleri genellikle i¢ tutarlt bir yapiya sahiptir. Ozellikle
1914 ile 1940 yillart arasindaki eserleri, birbirinden bagimsiz, 6zerk tekil evrenler gibi saglam i¢
dinamiklere, dengeye, uyuma ve enetjiye sahip goérinmektedir. Bu esetler, izleyeni biitline ve mutlak
hakikate ulastiracak sanatsal bir ifade olarak tanimlanabilir.

Mondrian’in  kuram ve eseriyle olusturdugu etki, gunimizde pek c¢ok alanda kendini
hissettirmektedir. Diigtinsel ve yaratimsal sisteminin 6ngdrdigii bicimsel, kurgusal ve anlamsal timel bitlik
ve denge ile bir gizem ve derinlik ifade etmektedir. Birbiri dstiine binen hagclar, kareler, yatay ve dikey
bicimler, ana ve nétr renkletle diiginsel derinlik kadar sanatsal boyutta da soyut derinlige sahiptir.
Yaraticihkta goérsel ve nesnelere olan bagimhiliklart bertaraf ederek, bu digiinsel boyutla uzun siireler
giincelligini yitirmeyecektir.

Sonug olarak, Mondrian’in sanati estetik, felsefi ve disiinsel derinligiyle modern sanatin sinirlarim
asan, soyut sanatin éncutlerinden biri olarak 6énemli bir yer tutar. Esetleri, sanatin evrensel boyutlarina yeni
perspektifler sunarak, bugiin bile sanatseverler ve ¢cagdas sanatcilar icin degerli bir ilham kaynagi olmaya
devam eder. Mondrian’in sanatindaki bu biitiinliik ve derinlik, onun eserlerini yalnizca gorsel bir tatminin
Otesinde, ruhsal bir kesif yolculugu olarak benzersiz kilmaktadir.

Etik Beyan

Bu calisma, "Piet Mondrian'm Form Algsindaki Evrimi ve Soyut Sanatla  Etkilesimi" bashigt altnda
yuritilmistir. Arastirma stirecinde, bilimsel kurallar ve akademik duaristlik ilkeleri titizlikle takip
edilmigtir. Calisma esnasinda elde edilen tiim veriler orijinalligini korumus, herhangi bir tahrifat yapilmamus
ve alintilanan bilgiler, ilgili akademik alint1 kurallarina uygun olarak belirtilmistir. Ayrica, bu ¢alisma daha
once bagka hicbir akademik yayin ortaminda degerlendirme amach kullanilmamustir. Arastirmanin konusu
ve yontemi itibartyla etik kurul onay gerektirmemektedir.

Arastirmacilarin Katki Oran1 Beyam
Yazarlarin calismadaki katkt oranlart esittir.
Catigma Beyani

Bu calisma kapsaminda, aragtirmacilarin herhangi bir dig kisi veya kurumla c¢tkar ¢atigmast
bulunmamaktadir. Arastirmacilar, arastirma streci boyunca tam bagimsizlik icinde hareket etmisler ve
calismanin tim asamalarinda arastirma etigi ilkelerine stki sikiya baglt kalmuglardir. Arastirmanin
finansmant ve kaynaklari, arastirma sonuglart Uzerinde herhangi bir etkiye sahip olabilecek dis etkenlerden
tamamen bagimsizdir. Buna ek olarak, arastrmacilar arasinda da herhangi bir c¢ikar catismasi
yasanmamistit. Bu calisma, yalnizca akademik merak ve bilimsel katkt amaciyla yiratilmustit.
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EXTENDED ABSTRACT

This study delves into the evolution of Piet Mondtian's perception of form and his profound interaction
with abstract art, focusing on the significant influences of philosophical movements, particularly
Theosophy, on his artistic transformations. The research aims to illuminate how Mondrian’s art
transcended traditional representations to embrace abstraction, reflecting his philosophical engagements
and the broader modernist movements of the 20th century. This research methodology incorporates a
comprehensive analysis of Mondrian’s artworks across different periods, emphasizing the transition from
his early figurative works to his later abstract compositions. A thorough review of the literature related to
Mondrian’s life, his artistic evolution, and philosophical influences, alongside visual analyses of selected
works, forms the foundation of this study. Artworks were selected based on their historical significance
and representation of critical phases in Mondrian’s artistic journey. The visual analysis focused on
elements such as color, form, and composition, which were instrumental in illustrating Mondrian’s gradual
shift toward abstraction. Through this investigation, it has been obsetved that Mondtian's move from
figurative painting to abstract art was intricately linked to his philosophical studies, particularly his deep
engagement with Theosophy. This intellectual framework influenced not only the stylistic aspects of his
work but also imbued his art with a spiritual and universal quest for harmony. This was evident in his
reduction of the artistic palette and his adoption of a geometric style that emphasized the essential
elements of art and their interrelationships. The simplification of forms and the focus on horizontal and
vertical lines in his later works, such as those seen in his iconic "Composition with Red, Blue, and
Yellow," underscore his philosophical putsuit of the fundamental structures undetlying visible reality.
Moreover, this research explores the cultural and historical context of Mondrian’s period, marked by
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tumultuous changes and a burgeoning interest in non-Western philosophies in the Western art scene. The
impact of these dynamics is analyzed to understand how they influenced Mondrian’s artistic decisions and
philosophical outlook. This contextual analysis is supported by evidence from both primary sources, such
as Mondrian’s writings and contemporaneous critiques, and secondary sources, including scholatly articles
and historical records. The findings of this study contribute to a nuanced understanding of Mondrian’s
role in the development of modern art. They highlight how his artistic evolution was not merely a visual
or aesthetic transformation but was deeply intertwined with his philosophical explorations and the cultural
shifts of his time. By examining the intersection of art and philosophy in Mondrian’s work, the research
underscores the multidimensionality of his approach to abstraction, which was both a personal and a
reflective response to the complexities of the early 20th century. In conclusion, this study not only
enhances our appreciation of Mondrian’s art from a technical and aesthetic perspective but also enriches
our understanding of the profound philosophical underpinnings that influenced his artistic direction. The
findings reiterate the significance of considering philosophical and cultural contexts in studying the
evolution of artistic styles, particularly in periods of significant socio-political change.
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