(XS
v

w =
,,ﬁ,w

—

DTCF
DERGISi
JOURNAL

Makale Bilgisi

Tririi: Inceleme makalesi

Gonderildigi tarth: 7 Mayis 2024
Kabul edildigi tarih: 31 Temmuz 2024
Yayinlanma tarihi: 25 Aralik 2024

Article Info

Type: Review article

Date submitted: 7 May 2024

Date accepted: 31 July 2024

Date published: 25 December 2024

Anahtar Sozctikler

Briytilii Gergekeilik; Haruki
Murakami; Kuyu Imgesi; Japon
Edebiyati

Keywords
Magical Realism; Haruki Murakami;
Image of Well; Japanese Literature

DOI
10.33171/dtcfjournal.2024.64.2.29

DTCF Dergisi 64.2 (2024): 1644-1660

HARUKI MURAKAMI'NIN “ZEMBEREKKUSU'NUN
GUNCESIi” BASLIKLI ROMANINDA BUYULU
GERCEKCILIK KAPSAMINDA “KUYU” IMGESI’

THE IMAGE OF “WELL” WITHIN THE SCOPE OF MAGICAL
REALISM IN HARUKI MURAKAMI'S NOVEL TITLED
“THE WIND-UP BIRD CHRONICLE”

Esma ALTIN

Ars. Gor. Dr., Istanbul Medeniyet Universitesi, Edebiyat Faktiltesi,
Dogu Dilleri ve Edebiyatlar Béliimii, Japon Dili ve Edebiyati
Ana Bilim Dali, esma.sancaklialtinwgmail.com

Oz

Haruki Murakami, Riizgann Sarkistn Dinle baslikli romaniyla edebiyat diinyasina giris
yaptigr andan itibaren Japonya'da ulusal capta ilgi cekmeyi basarmis ve bu ilk romant
yayinlandigr 1979 yilinda prestijli bir 6diil olan “Gunzo Yeni Yazarlar Edebiyat Oduilti (B
B3 AX 2 E -Gunzé Shinjin Bungaku Shé)”ne layik gériilmiistiir. Bu basarist sonrasinda
da her yazdigi romanla birlikte popiilerligi ivme kazanmistir. Romanlarn pek cok dile
cevrilerek uluslararast genis bir okur kitlesine ulasan Japon yazar Murakami'nin yazini
tizerine diinyada ¢ok sayida calisma yapumaktadir. Fakat bu calismalar arasinda
yazann eserlerinde btiytilii gercekgilik tizerine calismalar ise yok denecek kadar azdair.
Yazann btiytilii gercekci romanlan tizerine kapsamli calismalar bulunmamakla birlikte
daha c¢ok ytizeysel kalmaktadir. Ulkemizde de Murakaminin romanlan tizerine
calismalar yeni yeni gelisme gdéstermektedir. Bu calismada, ¢agdas Japon edebiyatt
yazan Murakami'nin ciltler halinde yayinladigi ve 1996'da ‘55t X ¥ & -Yomiuri Bungaku
Shoé” prestijli edebiyat 6diilii kazanan “Zemberekkusu'nun Gtincesi” baslikli romani
detayli bir sekilde incelenmektedir. Yazarnn bu romant Wendy B. Faris'in btiytilii gercek¢i
metinlere yédnelik nitelikleri belirttigi btiytli gercekcilik kurami baglaminda
incelenmektedir. Ayrica, kuyu imgesinin Ikinci Diinya Savast yolunda ilerleyen
Japonya'min yakin tarihini sorgulamay: miimktin kilan bir metafor olarak irdelenmesi ve
bu imgenin icerdigi derin anlamin tarihsel ve toplumsal cercevede ortaya c¢ikanlmast
amaclanmigtir.

Abstract

Haruki Murakami managed to attract national attention in Japan from the moment he
made his literary debut with the novel Hear the Wind Sing, and this first novel was
awarded the prestigious “Gunzo New Writers Literary Award (& AXFEE - Gunzo
Shinjin Bungaku Sho)” in 1979, when his first novel was published. Following this
success, his popularity gained momentum with every novel he wrote. Many studies are
being conducted around the world on the literature of Japanese author Haruki Murakami,
whose novels have been translated into many languages and reached a wide
international readership. Among these works, there are almost no studies on magical
realismin the author's works. Although there are no comprehensive studies on the author's
magical realist novels, they remain superficial. In our country, studies on Murakami's
novels are just beginning to develop. In this study, the novel titled The Wind-Up Bird
Chronicle, published in volumes by the contemporary Japanese literature writer
Murakami and which won 'Ft5eXEE- the Yomiuri Bungaku Shé” prestigious literary
awardin 1996, is examined in detail. It is aimed to examine this novel by the author in the
context of magical realism theory, where Wendy B. Faris states the qualities of magical
realist texts, to examine the image of well as a metaphor that make s it possible to question
the recent history of Japan, which is on the way to the Second World War, and to reveal the
deep meaning it contains.

* Bu calisma, Prof. Dr. Huseyin Can Erkin'in danmismanlhginda hazirlanan "Haruki Murakami'nin
Romanlarinda Buyult Gercekeilik” baslikli doktora tezinden tiretilmistir.
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Giris

1949 dogumlu cagdas Japon edebiyat yazari Haruki Murakami, yirmili yaslarinin
sonunda roman yazmaya baslayarak edebiyat dlinyasina giris yapmis ve birbiri
ardina yayinladigi eserleriyle art arda basar1 kazanmistir. Kyoto dogumlu Murakami,
liman sehri olan Kobe’de buyumustir. Kobenin yerli ve yabanci kultirtin
harmanlandigi bir yerlesim yeri olarak yazarin yazinini besleme olanagi sagladigini
sOylemek mumkindtr. Bu sayede Murakami, yabanci dilden ceviri eser ve caz
plaklari gibi pek cok malzemeye lise yillarindan itibaren erigsebilmis ve bu malzemeleri
ince dokunuslarla romanlarina islemistir. Yerli okurun yani sira kirkin tizerinde dilde
cevirisi yapilan romanlariyla da uluslararasi capta genis bir okur kitlesi kazanmais bir
yazardir. Yazarin eserlerinde birtakim imgelerle Japonya’nin tarihini stizgecten
gecirerek tUlke ideolojisine bagli olarak mevcut kimlige dair elestiri getirdigi
gorulmektedir. Yurt disinda Haruki Murakami’nin eserleri tizerine calismalar agirlikli
olarak Bati1 bakis acis1 odakl ilerlemektedir. Ulkemizde ise yazarin eserleri tizerine

calismalarin gelisme gostermesi hentiz yenidir.

“Nach-expressionismus, Magisher Realismus: Probleme der Neuesten
Europaischer” baslikli calismayla Franz Roh’un buyult gercekciligi ilk kez resim
alaninda literatiire kazandirdig: kabul edilmektedir. Roh, Avrupa’da disavurumculuk
sanatinin bilindik halinden c¢ok daha farkli bir egilimle eserlerin gercekcilige
vurgusuna dikkat cekerek 20. yuzyilda yaymnladigi bu calismada Almanya’da
taninmis on bes ressamin calismasini degerlendirmistir. Adi gecen calismada
diinyada hali hazirda mevcut olan nesneleri stirrealizmle iliskilendirmis, fakat bu
akimdan farklh niteliklerine dikkat cekmistir. Roh’un bu calismasi yayinlandig: yilin
iki y1l sonrasinda 1927’de Ispanyolcaya cevrilerek! Latin Amerika edebiyat diinyasina
tanitilmistir (Bowers, 2004, s. 8-12). Roh, disavurumculuk sonrasi basliginin altinda
buyulu gercekeilik kelimesini kullanarak maddi diinyada mevcut nesnelerin oldugu
halinden ¢ok daha farkli bir formda yeniden sunulmasina isaret etmektedir. Birinci
Duinya Savasi sonrasi fiziksel tahribatin boyutlar: carpici sekilde ortaya konularak
deforme edilmis sekilde savasin  psikolojik etkisini nesne Uzerinde

somutlastiriimaktadir.

Buyulu gercekeilik 1920’lerde Almanya, 1940’11 yillarda Orta Amerika ve 1950111
yillarda Latin Amerika olmak Uzere Utic 6nemli dontim noktasiyla resim alanindan

edebiyat alanina dogru bir gelisim gostermistir. Latin Amerika edebiyatinda

1 Bkz. Vela, F. (1927). Realismo Magico. Post Expresionismo Problemas De La Pintura Europea Mas
Reciente. Madrid: Revista de Occidente.
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doruklarini yasayarak dinyanin geri kalanina yayilmistir. Bu sebeple de buyulua
gercekcilik ilk gelisimini Avrupa sinirlarn icerisinde goOstermesine ragmen Latin

Amerika cografyasiyla daha ¢ok iliskilendirilmektedir.

Murakami romanlarinda Japon toplumunun buginkti haline ayna tutmakta,
ginumuzdeki bu durumun nedenini ve nereye varabilecegini de sezdirmektedir. 16.
yuzyilda Asya harici kiilttirlerle etkilesim sonucu kendilerinden daha ileri teknolojiyle
tanismanin yani sira sosyo-kultirel yapisi bozulma tehdidiyle karsilasan Japonya
yaklasik iki ytz yili askin bir stire dis iliskilerini minimum dtizeyde tutarak tecrit
politikas1 glitmuistiir. 19. ytizyilda ABD’nin kapilarin1 agmaya zorlamasinin ardindan
Meiji Restorasyonu?’yla hizli bir sanayilesme ve modernlesme sUrecine girmistir.
Amerika ve Avrupali tilkelerin sémurgelestirme rekabetinde oldugunun farkinda olan
Japonya, 1929 Dluinya Ekonomik Krizi'nden etkilenen btiytk gliclerin zayif dismesini
firsat bularak Asya ulkelerinde ntifuzunu genisletmeyi amaclamistir. Bu sayede bu
topraklar1 Bat1 emperyalizminden korumay1 amacladigini ileri stirerek Pan-Asyacilik
ideolojisi olusturmustur (Belge, 2011, s. 416-419). Anti-emperyalist yaklasimla
baslayan bu ideoloji zamanla buytuk guclerle rekabet eden emperyalist tutuma
déntismustir. Japonya’da 20. ytlizyil devlet ideolojisiyle Ikinci Dinya Savasi’nin
yenilgiyle sonuc¢lanmas: neticesinde militarist tutumun bariscil tutuma déntserek
toplumunun bu degisime beklenildiginden daha kolay uyum sagladig
dustntlmektedir. Ancak bu duruma tepkilerini farkli bir sekilde pasif bir tutumla
duygularin1 bastirmak seklinde gerceklestigi s6ylemek mumkuindur. Dolayisiyla da
Murakami’nin buyult gercekci tarzda kaleme aldig romanlarinda Japon toplumunu
betimledigi kendine has bir anlatim tarzi yakaladigi dtistintlebilir. Yazarin edebiyat
dinyasina giris yaptigindan itibaren ilgi gérerek zamanla diinya caginda taninarak
istikrarli bir sekilde basari elde etmesinin Japonya’ya yonelik toplumsal ve tarihsel
gerceklikleri Japanesk bir anlatim teknigiyle buyult gercekci tarzda basarili bir

sekilde ele almasindan ileri geldigini sOylemek mUmkutndur.

Bu calismada ele alacagimiz kuyu imgesine iligkin olarak kuyunun kelime
anlamina bakacak olursak; orijinal dilinde yayinlanan romanda “#/~ (ido) olarak
gecmektedir. Bu kelime Sigmund Freud'un teorisinde bireylerin distnce ve

davranislarini sekillendiren i¢c mekanizma olarak bilin¢disinin bir parcas: seklinde

2 19. yltizyilin son yarisinda bakufu sistemini yikildiktan sonra Bati tarzinda bir uluslararas: sisteme
uyumlu hale gelmek icin modern devlet olusumuna zemin hazirlayan toplumsal ve siyasi
yapilanmalarda degisiklikleri kapsayan bir restorasyondur. Bkz. Nihon Shi Hirojiten, 1997, s. 2088.
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tanimladig id, Japoncada “« ~ (ido)’3 ile de ayni zamanda sestes bir kelimedir. “#
F (ido)” ve “4" F (ido)” yazilis1 farkli ancak okunusu ayni sestes bir kelime olmasi
bakimindan Freud'un id tanimina da bir gonderme yapildig1 distntulebilir (Tsuge,
1999, s. 58). Bu calismada, Murakaminin romanlarindan “Zemberekkusu’nun
Gtincesi” romaninda kuyu imgesi Faris’in buyult gercekcilik kurami cercevesinde

cozimlenerek Japonya’nin sosyal ve tarihsel arka plani kapsaminda irdelenecektir.

Yurt disinda Haruki Murakami’nin eserleri tizerine calismalar agirlikli olarak
Bat1 bakis acisi odakli seklinde ilerlemektedir. Murakami’nin romanlarinin btyalt
gercekci anlatim tarzinda oldugu siklikla ifade edilmektedir. Fakat yazarin bu
anlatim tarzini ele alan calismalar kapsamli olmamakla birlikte yUzeysel
kalmaktadir. Japon edebiyat: tizerine calismalar yapan Susan J. Napier, “Kimligin
Buytst: Modern Japon Kurgusunda Buyulti Gergekeilik” konulu calismasinda
Japonya’nin Bati'yla olan etkilesimi ardindan é&zellikle de Ikinci Diinya Savasi
sonrasinda Japonya’nin toplumsal kimlik arayisi noktasinda buyult gercekeilik
Soseki Natsume, Kenzaburo Oe, Haruki Murakami gibi pek cok Japon yazarlarinin
Japon kurgusunu kendilerine 6zgti bir bicimde sekillendirdiklerini ifade etmistir.
Japon edebiyati tizerine calismalar yUrtiten Matthew C. Strecher, “Murakami Haruki
Kurgusunda Buyulu Gercgekcilik ve Kimlik Arayis1” konulu calismasinda Japonya’da
19701i yillarda 6grenci hareketlerinin doruklara ulastigi bir dénemde Universite
ogrencileri kusaginin kimlik krizi ve yitirdigi kimligi yeniden kesif icin gecmisini
onarma arzusuna vurgu yapmakta, romanlarinda karakterlerinin diinyasinin
yasadigimiz dlinya gibi gercekci ancak buiydlti unsurlarla donatilmis oldugunu ve bu
unsurlarin gecmis deneyimlerini kesfetmesine vesile oldugunu ileri stirmektedir

(Strecher, 1999, s. 296-297).

3 Freud’un teorisinde kisiligi “id”, “ben” ve “list ben” seklinde ti¢ diizeyde incelemistir. “id” bunlar
arasinda en derin kisimda yer alan, bir kisminin kalitim yoluyla aktarilan, bir kisminin ise bireyin
zamanla edindigi biling diizeyine cikamadigini ileri stirmistiir. Ayrica “Id” psisik enerjinin
depolandig: bir b6ltim olarak da “ben” ve “ist ben” arasinda surekli catisma halindedir. “Ben (ego)”,
“id”in talepleri ile “Gist ben”in vicdani muhakemeler ve i¢c gozlemler stizgecinden gecen emirlerine
cevap vermesi ve gercekligin isteklerini karsilamasi beklenir (Tégel, 2013, s. 74-75).
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Ulkemizde ise yazarin eserleri lizerine calismalarin gelisme gdstermesi hentiz
yenidir. Murakami eserleri izerine calismalar toplumsal bellek ve kimlik*, Oedipus
kompleksi ve tekinsizlik5, kafkaesk imgeler6, bati sembolleri?, hiclik duygusus? ile
modernizm, militarizm, emperyalizm ve kapitalizm? gibi konular tizerinedir. Tarihsel
ve sosyal arka planda ele alinan imgeler Uzerine Aytemis Depcinin “Haruki
Murakami’nin “Yaban Koyununun izinde” Adli Romaninda Modernizm, Militarizm,
Emperyalizm ve Kapitalizm Baglaminda Koyun Imgesi” baslikli calismasi1 mevcuttur.
Adi gecen calismada Batr’dan ithal edilen emperyalizm, militarizm, modernizm ve
kapitalizm koyun imgesi tizerinden sembollestirilerek sosyal ve tarihsel arka planda
yasanilan ve yasatilan olumsuz etkiler gézler 6ntine serilmektedir (Depci, 2021, s.
143-163). Koyun’a konaklik eden i¢ karakter aslinda Japonya’nin tarihinde tg¢ farkli
dénemindeki tilke ideolojisini temsil etmekte, tilkenin gecmisini irdeleyerek gelecekte

muhtemel ahvalini diistiindtrerek buglinkti durumunu sorgulatmaktadir.

Bu calisma, pek bilinmeyen Japanesk anlatim tarzinda olan buydla
gercekciliginin ortaya konulmasi bakimindan literatire katk: saglamaktadir. Ayrica,
buyula gercekei yazar olarak kabul edilen Murakami’nin yazininda kendi tarzini tam
olarak oturttugu bir romani olarak “Zemberekkusu’nun Giincesi”nin incelenmesi

bakimindan da énemli oldugunu séylemek mimkutndtr.
YONTEM

Buyula gercekci romanlarin niteliklerine yonelik teoriler arasinda en kapsaml
teori gelistiren Wendy B. Faris’in buyult gercekeilik tanimi tercih edilmistir. Faris’in
bu taniminda Tzevetan Todorov'un fantastik tanimiyla karsilastirmakta ve Carl
Gustav Jungun kollektif bilincdisina da isaret etmektedir. Faris’in bu tanimi
kapsaminda Haruki Murakami’nin romanlarindan “Zemberekkusu’nun Gtincesi”

baslikli romaninin buyula gercekei anlatim tarzi incelenmektedir.

4  Bkz. Sancakl, E. (2015). Haruki Murakami’nin Eserlerinde Toplumsal Bellek ve Kimlik. (Yayimlanmis
Yuiksek Lisans Tezi). Ankara Universitesi, Ankara.

5 Depci, A. (2022). Murakami’nin Sahilde Kafka ve Kumandani Oldiirmek Romanlarindaki Oedipus
Kompleksi ve Tekinsizlik. Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 24(3), 823-838.

6 Depci, A. (2020). Murakami'nin Haslanmis Harikalar Diyar1 ve Dlinyanin Sonu Adli Eserindeki
Kafkaesk Imgeler. Uluslararast Dil Edebiyat ve Kiiltiir Arastirmalart Dergisi, 3(2), 133-144.

7 Depci, A. (2019). Violation of Western Symbols in Murakami’s Kafka on The Shore. The Journal of
Academic Social Science Studies, 76, 419-429.

8 Depci, A. (2019). Murakaminin Sinirin Glineyinde Glinesin Batisinda Romaninda Hiclik Duygusu.
Journal of International Social Research, 12(62), 79-87.

9 Depci, A. (2021). Haruki Murakami'nin Yaban Koyununun izinde Adli Romaninda Modernizm,
Militarizm, Emperyalizm ve Kapitalizm Baglaminda Koyun imgesi. Humanitas - Uluslararast Sosyal
Bilimler Dergisi, 9(17), 143-163.
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Faris, buyult gercekciligi tanimlarken farkli tirde kultir ve o kultuirtin
geleneklerinin sosyo-kultirel bakimdan yogurularak harmanlandigi bir anlatim
teknigi oldugunu ifade etmektedir. Buyulu gercekei anlatim tarzinin ¢ogunlukla da
postkolonyal baglamda toplumun melez yapisindan ileri geldigine isaret etmektedir
(Faris, 2004, s. 1). Multi-kulturla bir yapiya sahip buyult gercekeilik, moderniteyle
terk edilmis anlati geleneklerinin yeniden ortaya cikip kullanilmaya baslanmasinda
onemli bir rol oynadigini séylemek mumkindir. Bu anlatim teknigi sadece Latin
Amerika ile smirlandirilmadan kuresel baglamda postmodern bir zeminde
aciklamaktadir (Arargiic, 2016, s. 93). Buyulu gercekeilik bir anlatim tarzi olarak
eserin yansitildigt toplumun birtakim 6rttik gercekliklerine buytld nitelikler
yukleyerek o ktiltiriin sosyo-ekonomik yapisinda etkili olan unsurlarla birlikte onlari
metaforik bir bicimde sunmaktadir. 20. ytzyilda ilk olarak resim alaninda ortaya
atilan buyult gercekcilik edebiyat alanina kazandirildiktan sonra Latin Amerika
edebiyati buyutk ilgi cekmistir. Faris, bu durumun Latin Amerika edebiyatinda
sdmurgecilik sonrasinda bu cografyada kimlik arayisiyla iligkilendirerek o kulttirde
sonradan eklemlenen birtakim ithal unsurlari basarili bir sekilde ayiklayarak kulttir-
Ustlilesmeyi saglamasindan ileri geldigini acikca ifade etmektedir. Bati’'nin modernite
algisinin sorgulanmasi ve lilkeye bu modernite anlayisina gecisi mimkin kilinan

ideolojilere de kars: bir politik bir yorum islevi gormektedir (Faris, 1995, s. 164-165).

Faris buyult gercekci metinlere yonelik temel o6zellikleri belirttigi tanimi
“Sehrazatin  Cocuklari: Biiytilii Gergekcilik ve Postmodern Kurgu” baslikh
calismasinda yer almaktadir. Faris’in tanimina goére; bluiytilil gercekci metinler fizik
kurullanyla aciklanamayan buyudlii unsurlar icermelidir. Buradaki buyd, aklin
sebep-sonuc iliskisini bozarak akli altist etmekte ve bilindik gercekliklere
uymamaktadir. Roman kahramanlarinin buydli olaylara verdikleri tepkiler
okuyuculara tanidik gelerek onlari rahatsiz etmektedir. Byl unsurlan siyaseti
ironik sekilde elestiri getirme olanag: saglamaktadir. Olagan ve olaganustu iki diinya
birada yer almaktadir. Bu iki diinyanin kesistigi her iki tarafi da yansitan hayali bir
noktada kurguyla gerceklik arasindaki sinir bulaniklagmaktadir. Olagan dinya
varligini stirdirtirken, olagantistii diinyada buylilt nesneler ona ima yollu génderme
islevi kazandirmaktadir. Buyult gercekci metinlerde yasadigimiz diinyaya benzeyen
kurgusal bir duinya olarak olagantistii dunyanin varligi betimlemelerle
detaylandinilmaktadir. Bu detaylar btiytlti dogasi itibariyle tarihsel olaylar mitolojik
ve tarihsel olaylarin kombinasyonu seklinde kendine 6zgti bir sekilde toplumsal

bellek parcalarina da isaret ederek yeniden yaratilmaktadir. Okuyucunun buyalt
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gercekci unsurlarn algilamada yasadig: tereddiit Todorov'un “fantastik formiiliil© %yle
kiyaslandiginda romanda gecen olaylarin karakterin gézinden bunun bir
haltisinasyon mu ya da romanda gerceklesmekte olan bir mucize mi olduguna dair
kararsizliktir. Bayult gercekcilik anlatim tarzinda kaleme alinan romanlarda bilinen
zaman ve mekan algisiyla kimlige iligkin diistincelerin sorgulanmasini saglamasi s6z
konusudur. Yetiskin okuyucularin buyult gercekeiligi kinamaksizin kabullenmesi
cocuksuluga atifta bulunmakta buradaki buyulil unsurlar kurulu sosyal diizene
kars1 anti-burokratik bir egilim gostermekte, Jung'un bakis acisiyla toplumsal

anilara isaret etmektedir (Faris, 1995, s. 167-183).
ARASTIRMA BULGULARI

Haruki Murakami tarafindan kaleme alinan bu roman 1994-1995 yillan
arasinda ciltler halinde yayimlanmis ve Japonya’da 1995te “FticXFE-Yomiuri
Bungaku Sho” olarak isimlendirilen prestijli edebiyat 6dtiltine layik gérulmustir. Bu

romanin Turkceye kazandirilmasi ise 2005 yilina tekabtuil etmektedir.

Murakami romanlar: anlasilir dilde yazilmasi itibariyle her ne kadar okunmasi
kolay gorinse de olay o6rglist genis ve derin anlamlar tasimasit bakimindan
anlasilmasi glic romanlardir. Bu romanin ana hikayesi 1984-1985 yillar1 arasinda
gecmektedir. Yazarin cogu romaninda ‘ben’ olarak aligkin oldugumuz basat
karakterlerin aksine bu romanda baskahraman Toru Okada olarak karsimiza
cikmaktadir. Avukat olarak calistigi burodaki isinden ayrilmistir. Esi Kumiko ise
dergi editoradur. Toru tim ev islerini yurttmektedir. Fakat bastan c¢ikarici
konusmalar yaparak ismini vermek istemeyen gizemli telefonlardan sonra Noboru
adli kedilerinin kaybolmasiyla evlilikleri catirdamaya baslar. Karisimi kaybetme
korkusuyla karsi karsiya kalan Toru, kedilerini bulmak Uizere sabahtan aksama
kadar sokak sokak gezer. Bu sirada May Kasahara adinda on alt1 yasindaki tuhaf bir
kizla tanisir. Toru'nun evinin yakinindaki kuyuyla karsilasmasi da kediyi arama
vesilesiyle gerceklesir. Roman, evi terk eden karisinin ortadan kaybolmasinda
kayinbiraderinin etkisinin oldugunu 6grenen Toru ile Noboru arasindaki catiski
seklinde ilerlemektedir. Romanda i¢ ice gecen ve birbiriyle baglantili hikayeler

bulunmaktadir.

10 Tzvetan Todorov’un “fantastik formiilii” edebiyat yazininda 6yku kisisiyle beraber okur da olagandis:
durumlar karsisinda bunun duyulardan kaynaklanan bir yanilsamayla dis glicinin yarattigi bir
durum olarak bilindik doga yasalarindan bir baskasini kabul etmeyen 6znenin deneyimledigi
dogatisti olayin gercek mi yoksa yanilsama mi arasinda yasadigi kararsizliktir seklinde
tanimlanmaktadir (Todorov, 2012, s. 31).
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Romanin ikinci hikayesinde ikinci Diinya Savasi’nda orduda istihbaratta gérevli
Tegmen Mamiya, Honda Bey ve Borris Skinner yer almaktadir. Tegmen Mamiya,
diismanlarinin derilerini onlar1 hentiz 6lmemisken ytzmekle isim yapmis Sovyet
askeri Borris Skinner’in yonettigi birlik tarafindan yakalanir. Coélde bir kuyuya
atilarak 6ltime terk edilir. Mamiya kuyuda tam da 6lmek Uzereyken asker ve ayni
zamanda kahin olan Honda Bey sayesinde kurtulur. Ancak Borris’le tekrar karsilasir.
Ana hikayedeki Mamiya ve Boris Skinner arasindaki catiski Toru ve Noboru'yla
benzer niteliktedir. Romanin Uc¢lnct hikayesinde ise Akasaka ailesi ve Kano
kardesler vardir. Anne Muskat ve oglu Tarcin i¢c dengesini kaybetmis kadinlar
iyilestirmeye yonelik 6zel bir klinik isletmektedir. Ayrica, Mancurya’da savas
esnasinda hayvanat bahcesinde gorevli veteriner asker olan Tarcin’in babasiyla da
iliskilendirilmektedir. Kano kardesler ise Honda Bey’le benzer sekilde medyumluk
yapmaktadir. Toruyla Kumiko evlenirlerken savas zamani Mancurya’da Japon
ordusuna hizmet etmis Honda Bey’e diizenli ziyarette bulunmalar1 Kumiko’nun ailesi
tarafindan sart kosulmustur. Ctinktl Kumiko’nun ailesi Honda Bey’in medyum
olarak tavsiyelerini sorgulamaksizin kabul etmektedir. Honda Bey’e danismalari
sonrast evlilikleri kabul gérmusttir. Ciftin evliliklerinin ilk yilinda bu ziyaretleri
esnasinda Honda Bey, Torunun icinde bulundugu dunyayr su sekilde

tanimlamaktadir:

Hukuk denilen sey ihtiyac geregi yeryltizli meselelerini idare etmektir.
Yin’in Yin Yangin Yang oldugu bir dtinya. Benim ben, onun o oldugu
bir diinya. “Ben benim / O odur /Sonbahar giinbatimi.” Ancak sen

oraya ait degilsin. Senin ait oldugun onun Utstt ya da altinda.

...Hangisi kotti, hangisi iyi ayrimi degil. Akintinin tersi yénunde
gitmek degildir, yukariya gitmek gerekiyorsa yukariya, asagiya inmek
gerekiyorsa asagl inmektir. Yukar1 cikmak gerektiginde en ytksek
kuleyi bulup onun tepesine ¢ikmaya cabalanmalidir. Asagiya inilmesi
gerektiginde en derin kuyuyu bulup onun dibine kadar inmek gerekir.
Akinti yoksa hicbir sey yapmamak en iyisidir. Akintiya kars: gidilirse
her sey kurur. Her sey kurursa bu dinya karanliga goémuliur

(Murakami, 2005, s. 64; Murakami, 1994a, s. 112-113).

Kahin konumundaki Honda Bey, Torunun avukatlik isinin ona uygun
olmadigini ifade etmektedir. Ancak gerekce olarak da baska bir dlinyaya ait oldugunu
soylemektedir. Honda, Toru'nun hayati durgun haldeyken bir anda hareketlenip
sonrasinda da kuyuya inecegi kehanetinde bulunarak gelecekte olacaklarin bir 6n

habercisi olarak konumlandirilmaktadir. Toru, kedileri Noboru’yu bulmaya
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calisirken evinin yakininda susuz bir kuyu kesfeder. “Bu diinya” ve “o diinya” olmak
Uzere keskin bir diinya ayrimi romanda acgikca goriilmektedir. Birbirinden ayr1 ancak
birbirine yakin iki diinya ayrimi ve bu mekanlar arasinda belirgin bir cizgi
cekilmeksizin aralarindaki sinirin bulaniklagsmasi s6z konusudur. Bu bakimdan
Faris’in btiyiilii gercekgilige iliskin tanmimiyla paralellik géstermektedir (Faris, 1995, s.
172-173).

Honda Bey’in éltimiinden sonra Toru, Honda Bey’in Ikinci Diinya Savasi
sirasindaki silah arkadasi Tegmen Mamiya'’yla baglantiya gecer. Esi Kumiko ortadan
kaybolduktan sonra evinin yakinindaki bos bir evin bahcgesindeki kuyuya ip
yardimiyla iner ve evlenme sUrecini suzgecten gecirip sorguladigi sirada May
Kasahara kuyunun kapagini kapatir ve Toru kuyuya hapsolur. Boylelikle Torunun
6lmek tizereyken Kano kardeslerden Girit’ten yardim almasi, ona Tegmen Mamiya’nin
deneyimiyle benzer bir 6zellik kazandirmaktadir. Toru’nun bu deneyimi, Mamiya’nin
savas doneminde kuyuya olume terk edildigi hikayesinin bir bakima modern
versiyonu oldugu izlenimini vermektedir. Ctinkti Toru da May tarafindan kuyuda
olime terk edildiginde Mamiya ile benzer bir deneyimi tecriibe etmektedir. Honda’nin
Mamiya’y1 Ikinci Diinya Savasi sirasinda kurtarildig: gibi a¢ ve susuz kalan Toru da
Girit'in yardimiyla kuyudan kurtarilmaktadir. Kuyuda uyuyakalan Toru, garip bir
ruya goérur ve kuyunun duvarindan baska bir diinyaya gecis yapar. Fakat yanaginda
bir sicaklik hissiyle uyanir. Evine gectiginde ise Kano kardeslerden Malta Toru’yu
aradiginda onun herhangi bir fiziksel degisiklik hissedip hissetmedigini sorusu

karsisinda Toru, kendini ayna karsisinda incelemektedir:

Bu leke o garip rliya ve fantezinin bana yapistirdig: bir damga olabilir.

Bunun sadece bir rtiya olmadig: leke araciligiyla aktariliyordu.

Siradan bir riya degil bu deniyordu bana bu leke araciligiyla. Bu
gercekten olmus bir sey ve aynaya her baktiginda sen bunu her daim
animsamak zorunda kalacaksin (Murakami, 2005, s. 335; Murakami,
1994b, s. 253).

Toru’nun tuhaf kuyu deneyimi sonrasinda ytiztinde ortaya c¢ikan leke nedeniyle
kuyuda ruyaya daldiginda deneyimledikleriyle bu lekenin herhangi bir iliskisinin olup
olmadigi, bunlarin herhangi bir seye isaret edip etmedigi sorgulanmaktadir, fakat
yuztinde beliren bu leke sicakligiyla Toru’ya varligini hissettirmektedir. Toru’nun
kuyuda deneyimledigi bu olaylar karakter icin yanilsama m1 yoksa mucize mi oldugu
konusunda okuyuculart stipheye dustrmektedir. Bu acidan da Faris’in yonelik

teorisiyle uygunluk gosterdigi soylenilebilir (Faris, 1995, s. 171-172). Ayrica,
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Torunun yuzinde beliren bu leke, Ikinci Diinya Savasi siiresince hayvanlarin
insanlardan daha zor 6lduruldigu seklinde vahset olaylarini deneyimleyen Muskatin
Cin’de hayvanat bahcesinde gorevli veteriner babasinin da ytzindeki lekeyle de
iligskilendirilmektedir. Evine doéndiginde ise esinden gelen bir mektupla terk
edildigini 6grenen Toru karis1 hakkinda bildiklerini sorgulamaya basladiginda ondan
israrla ismini bulup hitap etmesini talep eden tahrik edici telefonlarin aslinda

karisindan geldigini fark eder.

Honda ve Kano kardesler gibi Muskat Akasaka ve oglu Tarcin, medyumluk
yapmaktadir. Muskat, oglunun yas1 hentiz altiyken Ikinci Diinya Savasi sirasinda
Cin’de yasanan vahset olaylarini masal seklinde anlatirken, Tarcin konusmay: temelli
terk etmistir. Kayiplar yasayan Toru bankta oturup kuyusu olan bos bir evi nasil
satin alacagini distinirken Muskatin dikkatini ceker. Toru, Muskatin oglu Tarcin’la
yuruttikleri medyumluk isine dahil olmasi karsiliginda ytuksek maas teklifi alir.

Tarcin’in bilgisayara aktardig: veriler, Muskat’in anlattig1 hikayelerden olusmaktadir.

Romanda 1984’le ikinci Diinya Savas:i yillar1 arasinda bir zaman yolculugu
seklinde gecisler s6z konusudur. Toru, karis1 ve kedisine kavusma arzusuyla canla
basla bir mucadele vermeye niyetli ve onlardan vazge¢cmemektedir. GUnumuz
Tokyo’sunun kozmopolit ve diinyanin en kalabalik bir sehri olarak susuz ve bos bir
kuyu barindirmasi inanmasi gii¢c bir durumdur. Lakin bu durum yani Toru’nun bos
ve susuz kuyu deneyimi, Bat1 ktiltirtiyle karsilasip kendi kilttiriintin harmanlandig:
Japon toplumunun sorgulanmasina olanak saglayan bir imgedir ve bu anlamda
alegorik bir metafor olarak Toru’nun belleginde kesif yapmas1 tizerinden bir bakima
toplumun sorgulamas: seklinde dtistnulebilir (Fisher, 2000, s. 168). Goértunen
gercekliklerin altinda gizlenen gercekliklere ylizey catlaklarindan g6z atma olanagi
sunmaktadir (Numano, 1999, s. 18-19). Toru’nun siradan hayati karmasaya
donustikten sonra kuyunun karsisina c¢ikmasi ve alegorik bir metafor olarak
gortinenin altinda gizli duran 6rtiik toplumsal gercekliklere isaret etmesi bakimindan
oldukca ilgi cekici oldugu soylenilebilir. Romanda ilk kuyu deneyimi Mamiya’nin
savas sirasinda gizli gérevinin Mancurya’dan Mogolistan’a kaydirildiktan sonra
yakalanmasi ardindan dismanlarinin derileri canli ytizmekle tin yapmis Borris
Skinner’la karsilagsmasina tekabtil etmektedir. Mamiya ¢olde susuz kuyuya atilarak
6limle burun buruna gelir. Torunun kuyudaki sahnesinin de Mamiya'yla

O0zdeslestigi noktalar su sekilde gézler 6ntine serilmektedir:

Derin bir karanlik etrafimi sarmalamisti. Ne kadar bakinirsam

bakayim artik hicbir sey géremiyordum.
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Ama tim bu cabalarima karsin, bedenim giderek yogunlugunu ve
agirligini, akintinin alip g6ttirdtigth kum gibi yavas yavas yitiriyordu.
Icimde tipki sézstiz cekismeli bir halat cekme oyuna benzer bir sey
oluyordu ve bilincim azar azar bedenimi kendi alanina stirtiklenmekte
gibiydi. Bu karanlik, dogal dengemi buiytik 6lctide bozuyordu. Beden
denen seyin nihai yerinin bilinci ele gecirmek icin 6nceden hazirlanmais
sadece gecici bir kabuktan ibaret olamaz mi ki diye bir anlhk

dustundum.

Bedenimin ait oldugu gercek diinyay: diisiinelim. Bu sebeple buraya
gelmistim. Hakikatler tizerine distinmek icin. Kanimca hakikatleri
diistinmek icin mimkin oldugunca hakikatten uzaklasmak yerinde
olur. Mesela derin bir kuyunun dibine benzer bir yere. “Asag: inilmek
istendiginde olabilecek en derin kuyunun dibine inilmesi gerekir.”
Demisti Honda Bey. Sirtimi duvara dayali, kiif kokan havay: agir agir
cigerlerime cektim (Murakami, 2005, s. 270-271; Murakami, 1994b,
s. 135-137).

Kuyu imgesi 1984 ile Ikinci Diinya Savasi’nin hemen éncesi 1938 yillar
arasinda gecislerle birbirine baglanmaktadir. Tokyo, siradan ve sakin bir diinya iken
gizemli ve zamanlar arasi bir yolculuk barindiran bir dinyaya déntsmektedir.
Numano, dista ylzeysel gercekliklere isaret eden dis tabaka ve asil anlamini daha
derinlerde barindiran i¢ tabaka olmak Uizere bir yapi olarak kuyu imgesine dikkat
cekmektedir ve bu gizli gercekligi aciga ¢cikarma arzusunun yazarin bu romanina dek
yayimladiklar1 arasinda bir yenilik oldugunu ifade etmektedir. Toru'nun karisiyla
iliskisi dogrultusunda kendini sorgulamasi dis tabaka, derin anlami kesfetme
arzusuyla toplumun sorgulanmasi i¢ tabaka olarak degerlendirilmektedir (Numano,
1999, s. 20-21). Jung'un kollektif bilincdist!! savi dogrultusunda degerlendirildiginde
Toru, kendi hayatinda deneyimlemedigi ancak atalarinin deneyimledigi savas
tecriibesini kuyu deneyimi ile derinden hissetmistir. Toru, kayinbiraderinin siyasi
icerikli haberlerine g6z atarken gecmis ve gelecek nesiller arasindaki baglantilar

sorgulamaktadir:

11 Kollektif bilincdisi, bireysel bilincdisinin daha derinlerinde yer alan bir bélimudtr. Varlig: icgdusel
davranislarla bilincimizde ortaya cikmaktadir. Carl Gustav Jung, ilk insandan ginimuze dek
tarihsel slrec icerisinde insan beyninin atalarimizin zihinsel etkinlikleri yoluyla insanligin derin ve
eski deneyimleriyle sekillenerek etkilendigini ileri stirmektedir (Forham, 2012, s. 27).
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Kupur dosyami, calisma masamin ¢ekmecesine yerlestirdikten sonra,
kollarim: basimin altinda kavusturup, pencereden giris kapisina
baktim. Az sonra Mercedes’ine gecis vermek icin acilacakti. O da her
zamanki gibi yaninda bir “musteri hamim” getirecekti. Beni bu
“musterilere” baglayan, yltztmdeki lekeydi. Bu leke beni Tarcin’in
dedesine de bagliyordu ve Tarcin’in dedesi ile Tegmen Mamiya, onlar
da Sincing kentine bagliydilar. Tegmen Mamiya ile falci Bay Honda'ya
gelince, onlar da birbirine Mancu sinirinda birlikte génderildikleri 6zel
gorevle bagliydilar. Kumiko ile beni Honda Bey’le tanistiran Noboru
Vataya’nin ailesiydi ki, o da amca araciligiyla Mancurya’ya bagliyda.
Tegmen Mamiya ile ben birbirimize bir kuyunun dibinde kalmamizla
bagliydik. Tegmen Mamiya’nin kuyusu Mogolistan’dayda,
benimkisiyse bu konagin bahcesinde. Oysaki bu konak da bir
zamanlar Cin’de ordulara komuta etmis bir subayin mulktyda.
Hepimiz de aynmi daireye bagliydik, merkezinde savastan oOnceki
Mancurya’nin Kita Cini’nin ve 1939 Nomonhan Savasi’nin bulundugu
bir daireye. Bununla birlikte Kumiko ile benim bu garip neden sonug¢
zincirine nasil strutklendigimizi bir térlt anlayamiyordum: tim bu
tarihsel olaylar, ikimiz de dogmadan c¢ok oOnce olup bitmisti
(Murakami, 2005, s. 597-598).

Baskahraman Toru, karisiyla olagan durumunu analiz ederken atalarinin savas
deneyimini derinden hissetmesi bu durumun bireysel bakis acisindan daha cok
toplumsal bakis acisiyla ele alindigini acikca gdstermektedir. Dolayisiyla Jungun
toplumsal bakis acisi dogrultusunda nesiller arasinda tarihsel olaylarin bellek
aktarimi ve bilenen kimlik algisinin sorgulanmasi acisindan Faris’in buyulua
gercekcilik teorisiyle buyuk oranda paralellik godsterdigini séylemek mumkundutr

(Faris, 1995, s. 173-183).

Kedisini ararken karisini1 da yitirdigini anlayan Toru, kuyuya siklikla girmeye
baslar. Olagan dinyasindan farkli bir diinyaya ge¢cmesi kuyu araciligiyla mtimkuin
kilinmaktadir. Eski diizene kavusma ve karisiyla arasini dizeltme Umidiyle ne
yapabilecegini tartmaya cabalayan Toru, sokaklarda dolanirken Hokkaido’da bir
gosteri sahnesinden tanidik gelen birini takip ederken beysbol sopasiyla darp edilir.
Ayni sopayla adama karsilik verir ve onu 6lduiresiye dover. Toru elinde kalan sopay1
da kuyuya birakir. Kuyu ziyaretlerinin birinde riiyasinda kayinbiraderinin ytizu lekeli
bir adamin sopali saldiris1 neticesinde agir bir darbe aldigini duyunca duvardan
gecerek olagan diinyada uyanir. Toru hayatindaki karmasaya son vermeye calisirken

sopanin bir anda yok oldugunu fark eder. Sonraki kuyu ziyaretinde de yine
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Murakami’nin romanlarinda gecen 208 no’lu otel odas: yer almaktadir ve bu odaya
kuyuya biraktigi sopayla girer. Romanin en basinda hayatinin karmasaya
striklenmesinin baslangici diyebilecegimiz gizemli telefonlar:1 eden kadin karsisinda
belirir. Kuyu ayni zamanda da Toru’nun olagan hayatinda yanitini bulamadigi
birtakim sorulara da ulasmasini saglar. Bir turli ytz yuze konusma firsati
bulamadig: karisiyla konusma firsati yakalar. Riyasinda otel odasina giris yaptigi
andan itibaren gizemli kadin Kumiko’ya déntistir ve onunla ytzlesme firsat1 bulur.
Karisini eve dénmeye ikna etmeye cabalar. Sonrasinda da hi¢ beklemedigi bir anda
zifiri karanlhkta kimligi belirsiz bir kisi tarafindan sopali ve bicakli saldiriya ugrar.
Bundan kendini kurtarmaya canla basla calisirken Toru riiyadan uyanir ve kuyuya
doner. Kuyu bu sefer susuz degildir ve gercekten darbe almistir. Burada bogulmak
Uzereyken Tarcin tarafindan kurtarlir. Kuyu adeta bir kapi gibi iki dliinya arasinda
gecisi saglamaktadir. Bu diinyalarin birinde gerceklesen bir eylem diger dinyaya da
etki etmektedir. Birbirine yakin fakat birtakim detaylarla da birinden farkli ancak
birbirine etkisi tesir eden bu iki diinyada neyin ne kadar gercek ne kadar kurgu,
bunlarin birer haltisinasyon ya da mucize mi oldugu konusunda belirsizligini
koruyup iki dlinya arasi sinir1 bulaniklastirmasi itibariyle Faris’in btytla gercekeilik
teorisinde belirttigi bu tarz bir anlatim tekniginde gereken oOzelliklerle uyustugu

sOylenilebilir (Faris, 1995, s. 169-173).

Murakami, romanlarinda birtakim aciga kavusmayan durumlarin sonuna dek
belirsizliklerini korudugu gbéze carpmaktadir. Torunun olagan diinyada yanitini
bulamadig1 sorularin cevaplarini ararken bunlar bilincaltinda tamamlama egilimi
gosterdigi acikca goérilmektedir. Olagan dinyadaki gizemleri olagandisi diinyada
bilincalt1 vasitasiyla ¢é6zmus gibi gérinse de bu yanitlar1 tek hakikat olarak kabul
etmek yaniltici olabilir. Yazar romanda bu belirsizlikleri oldugu haliyle birakmay:
tercih etmekle okurlarini olagan dunyayla yuzlestirme niyetinde oldugu
dustnulebilir. Ctinkt bu sekildeki belirsizlik hayatin icinde onun bir parcasi olarak

karsimiza cikmasi muhtemel bir durumdur.
Sonuc

Murakami yazini dili bakimindan okunmasi kolay fakat imgeler ve metaforlarla
bezenen metni ¢coziimlerken bunlarin sosyo-kulttirel baglamda nelere isaret ettiginin
anlasilmasi noktasinda oldukca glictiir. Metinlere yerlestirilen imgelerin Japonya’nin
tarihsel arka planinda gecmisi irdeleyerek politik bir yorum getiren birer metafor
oldugunu séylemek muimkuinduir. Ge¢mis devlet ideolojileri kapsaminda Japonya’nin

tarihini sorgularken buglink® ahvaline ayna tutmakla birlikte bu gidisatinin nereye
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dogru gittigini de sezdirmektedir. Murakami bunu imgeler ve metaforlarla bezenmis
Japanesk bir anlatim tarziyla yapmaktadir. Wendy B. Faris’in teorisine gére buyulu
gercekci anlatim tarzinda yazilmis metinlere 6zgl niteliklere bliytik oranda uygunluk
gosterdigi acikca gorilmektedir. Haruki Murakami romanlarinda buyula gercekeilik
anlatim tarzi daha cok kendine has bir tarzda Japonya’nin tarihi olaylarinda
unutulmaya ylz tutmus veyahut da bilindik ancak itiraf edilmesi tercih edilmeyen
birtakim orttik gercekliklere btiytili nitelikler ytikleyerek sosyo-ekonomik yapisinda

etkili olan unsurlarla birlikte onlar1 metaforik bir bicimde sunmaktadir.

Kuyu imgesi romanda bizim diinyamizla paralellik gosteren olagan duinya ile
diinyamizdan farkli 6zellikte olagandis1 dlinya arasinda gecisi saglayan adeta bir
gecis kapisi gorevinde oldugu gozlenmektedir. Dliinyanin en kalabalik sehri kabul
edilen giinimtiz Tokyo’sunun kozmopolit bir sehir olarak bahcesinde susuz bir
kuyunun varliginin dtistintlemeyecegi asikardir. Fakat burada kuyu imgesi olay
o0rgusu icerisinde gérinenin altinda ¢cok daha derin anlamlar tasimaktadir. Orijinal
metninde “H}F (ido)” olarak gecen bu kelimenin Freud’un id tanimina da karsilik
gelen “A b (ido)” ile yazilisi farkli ancak okunusu ayni sestes bir kelime olarak tercih
edilmesinin sebebinden de anlasilacag: tizere bu imgenin gériinenin altinda daha
derin anlamlar tasidigr soOylenilebilir. Basat karakter Toru, Murakami’nin diger
romanlarinda da alisik oldugumuz sekilde monoton ve sikici hale gelen hayati bir kisi
ya da nesneyi kaybettigi anda hayati bir anda allak bullak olmaktadir. Romanin
sonuna kadar onlar1 arayip bulmaya cabalarken hayati monotonluktan maceralarla
dolu siradanliktan ¢ok uzak bir hal alir. Kuyu burada gercek hayatta sorguladig:
fakat cevabini bilmedigi birtakim sorularin yanitini bulmasina vesile olmaktadir.
Aslinda bu yanitlar1 bilincaltinda yanitladigini distnursek gercek hayatta icten ice
bildigi ancak kendine itiraf etmekten cekindigi gercekler oldugunu da soOylemek
mumkundur. Toru kaybettigi kedisini ardindan da karisini aramasi ve iliskisini
duizeltme cabasiyla burada olagan ve olagandisi dinyalar arasinda yaptig: fiziksel
yolculugun aslinda Torunun i¢c yolculugudur. Ustelik bu yolculugun basat
karakterin hayatini sorgulamasinin yani sira karakter tizerinden Japon toplumunda
Ikinci Dlinya Savasi’nin etkilerinin de irdelemesi bakimindan kuyu imgesi aracihigiyla
daha derin anlamlar tasidigini séylemek mimktndr. Clinkd romanda ana hikayede
1984 yiliyla ikinci Diinya Savasi’nin hemen 6ncesi 1938 yillann arasinda kuyu
deneyimlerinin aktarildigi hikayeler birbirine baglanmaktadir. Hikayelerde
birbirinden bagimsiz sekilde birebir ayni deneyimlerin yasanmasi aralarindaki bagi

kuvvetlendirmektedir. Savasin etkilerini carpici bir sekilde gozler 6énline seren
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sahneler, Japonya’y1 savasa iten nedenleri sorgulatarak bunlarin yasanilanlara degip
degmedigini distndurerek yeniden stizgecten gecirilmesine olanak saglamaktadir.
Kuyu imgesi Uzerinden 19307Tu yillar ve 1984 yilinin baglandigi hikayeler Japon
toplumunun buglinkti halini gozler 6ntine sermekle birlikte bu durumunun
nedenlerine inerek basat karakter tizerinden Japon toplumunu irdelemeyi mimkutn
kilan daha derin anlamlar tasidigi dtstnulebilir. Ayrica, Japon toplumunun
buglinkti durumuyla bunun nedenlerine inildigi gibi bu gidisatla gelecekte de onu

nelerin bekleyebilecegini sezdirmektedir.

Sonug olarak romanda Japonya’y1 Ikinci Diinya Savasi’na iten motivasyonla
bircok tlkeyi zarara ugratarak etkilemesinin yani sira asiri milliyetci duygularla bu
savas yolunda ilerleyen Japonya’nin kendi toplumununa da olumsuz etkileri
gorilmektedir. Ayrica, basat karakter Toru atalarinin gecmisteki savas deneyimini
detaylariyla birebir yasamakta, etkisini derinden hissetmektedir. Atalarini savasa
iten nedenlerin karakter tUzerinden sorgulandigr gozlemlenmektedir. Japon
toplumunun ge¢misi, bugliini ve yarininin irdelenmesi noktasinda yozlasma ve 6z
kimligine yabancilasma gibi aslinda rahatsiz edici birtakim 6rtiik gerceklikleri kuyu
imgesiyle ona buyuld nitelikler ytikleyerek metaforlastirilmaktadir. Kuyu imgesinin
Japonya’nin Ikinci Diinya Savasi siirecine isaret eden tarihsel olaylarini1 hatirlatan

ulusal bir alegori oldugunu séylemek mimkuiundtr.
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Summary

Haruki Murakami's "The Wind-Up Bird Chronicle" is a seminal work in contemporary
Japanese literature, known for its exploration of existential themes within the framework of
magical realism. This novel has captivated readers and scholars alike with its narrative
structure, rich symbolism, and profound socio-historical commentary. In this extended
academic summary, we undertake a comprehensive examination of Murakami's novel, delving
into its thematic complexities, narrative techniques, socio-historical context and analysis
within the broader literary landscape.

At the heart of "The Wind-Up Bird Chronicle" lies a profound exploration of existential
themes, where the boundaries between reality and illusion are blurred, and the mundane
intersects with the magical. Murakami's narrative technique, informed by magical realism,
serves as a vehicle for probing the depths of human consciousness and confronting existential
questions inherent in the human condition. Drawing upon Wendy B. Faris's seminal work on
magical realism, we scrutinize the novel's seamless integration of fantastical elements into
the fabric of everyday life. Murakami's adeptness at crafting a narrative universe where the
extraordinary coexists with the banal invites readers to contemplate the mysteries of hidden
reality in recent history of Japan.
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Central to our thematic exploration is an analysis of symbolic imagery and allegorical
resonance within the narrative. Murakami's evocative prose conjures a dreamscape replete
with enigmatic symbols—a well, for instance—that function as metaphors for the protagonist's
internal struggles and the collective traumas of Japanese society. By engaging with Japanese
cultural mythology and contextualizing these symbols within the broader narrative
framework, we unravel their significance and contribution to the thematic richness of the
novel.

Moreover, our thematic inquiry extends to a socio-historical examination of "The Wind-
Up Bird Chronicle" within the context of Japan's recent history. Situating the novel against
the backdrop of the nation's prelude to the Second World War, we elucidate how Murakami's
narrative serves as a poignant commentary on the enduring legacy of war and the complexities
of Japanese identity. By contextualizing key events and characters within their historical
milieu, we uncover the ways in which Murakami's work engages with broader discourses of
memory, trauma, and national identity, thereby offering valuable insights into the socio-
cultural landscape of post-war Japan.

Murakami's narrative technique in "The Wind-Up Bird Chronicle" is characterized by its
deft navigation of the blurred boundaries between reality and illusion, mundane and magical.
The novel unfolds through a labyrinthine structure, where multiple storylines intersect and
diverge, creating a sense of ambiguity and mystery. Murakami's prose is imbued with a
dreamlike quality, blurring the distinction between the conscious and the subconscious, the
rational and the irrational.

One of the most striking aspects of Murakami's narrative technique is his use of first-
person narration, which allows readers to immerse themselves in the protagonist's subjective
experience. Through the protagonist's perspective, we are drawn into a world where reality is
constantly shifting, and the line between fantasy and reality becomes increasingly blurred.
Murakami's skillful manipulation of perspective and point of view enhances the novel's sense
of ambiguity and invites readers to question the nature of truth and perception.

Furthermore, Murakami employs a nonlinear narrative structure, where events unfold
out of chronological order, adding to the novel's sense of disorientation and mystery. This
fractured narrative style mirrors the protagonist's fragmented psyche and serves to
underscore the novel's exploration of memory, trauma, and identity.

A comparative analysis of Murakami's treatment of magical realism with that of other
renowned authors offers valuable insights into the evolution of the genre and its diverse
manifestations across different cultural contexts. By juxtaposing Murakami's work with that
of authors such as Gabriel Garcia Marquez or Salman Rushdie, we can delineate the unique
contributions of Murakami to the genre and elucidate the ways in which his work both
diverges from and converges with established literary traditions.

One notable point of comparison is Murakami's use of magical realism as a lens through
which to explore existential themes and socio-political issues. While authors like Garcia
Marquez often use magical realism to highlight the richness and vibrancy of Latin American
culture, Murakami employs the genre to delve into the complexities of Japanese society and
the human psyche. This cultural specificity adds depth and nuance to Murakami's exploration
of existential themes and distinguishes his work within the broader landscape of magical
realism.

In conclusion, our extended academic exploration of Haruki Murakami's "The Wind-Up
Bird Chronicle" has illuminated the novel's thematic complexities, narrative techniques, socio-
historical context, and comparative dimensions. By synthesizing theoretical insights from
magical realism scholarship with nuanced literary analysis and socio-historical inquiry, we
have deepened our understanding of Murakami's literary craftsmanship and the enduring
significance of his work within the global literary landscape. Murakami's novel continues to
captivate readers and scholars alike with its enigmatic narrative and profound exploration of
existential themes, inviting ongoing inquiry and interpretation.
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