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OZET

Yiiksek biit¢eler, uzun ¢ekim siire-
leri ve farkl disiplinlerden kurulu pro-
fesyonel ekip gerektiren blue-chip
filmlerin konular1 vahsi yasamdan
alimmaktadir. Ozellikle televizyon bel-
gesel piyasasini biiylik oranda etkile-
yen bu yapimlar, ticari belgesel
sektorii tarafindan biitiin diinyaya pa-
zarlanmaktadir. Bu ¢alismada vahsi
yasam belgeselleri tarihi baglaminda
ticarilesen yapim sektoriinde blue-
chip filmlerinin ortaya ¢ikisi, anlatim
teknikleri, gorsel ozellikleri, vahsi
yasam ve bilim konularindaki sorunlu
bakis agilar1 incelenmistir. Buna gore
blue-chip yapimlarin giiniimiizde tel-
evizyon sektoriinde ‘ana akim’ belge-
selleri olusturdugu ve tamamen
Hollywood anlat1 tarziyla tretildigi
goriilmiistiir. Blue-chip filmlerin bir
tiir olarak tekel haline doniismesi ayni
alanda bagimsiz elestirel yapimlarin
izleyiciyle bulusmasini engellemekte-
dir.
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BLUE-CHIP PRODUCTIONS IN
THE CONTEXT OF
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ABSTRACT

Blue-chip films takes their themes
from wild life, that need high budgets,
long filming times and professional
team that established several disciple-
nes. Especially affect TV documen-
tary market, these products is
marketing whole world by commer-
cial documentary sector. In this study,
wild life documentaries are examined
problematic point of views that occurs
commercialise in historic context, tel-
ling techniques and the emerging of
blue-chip films. According to this
work, today blue-chip products form
“mainstream” documentaries in TV
sector and totally product by the
Hollywood narrative style. As a genre
the monopolozing of Blue-chip films
prevents independent, critical pro-
ducts meeting the audince.
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GIRIS

Vahsi yasam filmleri televizyon i¢in

uzun yillardir ana program tiirlerinden
biri olarak izleyiciyle bulusturulmak-
tadir. Bu tiir filmler yapim ve sunum
teknikleri aglslndan zaman igerisinde
degisiklige ugrasa da giiniimiiz film
piyasasi agisindan en gézde yapimlar
olma 6zelligini korumaktadir.
Kisaca “dogay1 ve 1ss1z diyarlari, hay-
vanlar1 ve vahsi yasami betimleyen
filmler” (Petterson, 2011:3) olarak
tarif edilebilecek vahsi yasam filmleri
‘macera’, ‘av’, ‘doga bilimi’ gibi bir-
cok alt tlire ayrilabilir. Vahsi yasam
filmleri tarihi agisindan bakildiginda
tiim zamanlarin en prestijli, en ¢cok iz-
leyiciyle bulusan, izlenme frekansi en
yiiksek alt tiir “blue-chip” (mavi fis)
ad1 verilen yapimlar olmustur.

Bu tiir filmlerin prestijleri - genel si-
nema sektdriinde oldugu gibi- biiyiik
yapimlar olmasiyla yakindan iliskili-
dir. Ozel uzmanhk gerektiren, uzun
cekim stirelerini kapsayan blue-chip
filmlerin pazarlama post-prodiiksiyon
stratejileri de genellikle ‘biiyiik
yapim’ olmalar1 iizerine kurulmakta-
dir. Tanitim filmlerinde, yazilarinda
blue-chip filmlerinin igeriginden ¢ok
iiretim stirecleriyle ilgili olarak potan-
siyel izleyicide hayranlik uyandirmasi
beklenen bilgilere yer verilmektedir.
Blue-chip filmler bir alt tiir olarak yal-
niz yapim teknikleri ve maliyetleriyle
degil, sunum tarzlar1 ve igerikleri ba-
kimindan da diger tiirlerden 6nemli
olgtide farklilik gostermektedir. Etki-
leyici doga manzarasina eslik eden
otoriter anlatim tarzlari, bilimsel bil-
ginin belgeselden ayrilmasi blue-chip
yapimlar1 diger tiirlerden ayiran en be-
lirgin 6zellikler arasindadir.

Gilintimiizde yapim zorlugu ve ma-
liyetleri nedeniyle televizyonlardaki
yerini zaman zaman daha ucuz tiirlere

kaptirsa da blue-chip yapimlar ulastik-
lar1 seyirci rakamlari, izlenme fre-
kanslar1 ve karlilik oranlariyla prestijli
konumlarini siirdiirmektedir.

Tirkiye’deki televizyon sektoriinde
de blue-chip yapimlara sikca rastlan-
maktadir. Tematik belgesel kanallari-
nin yaninda haber temali ulusal
televizyon kanallarinda da ‘prestij’li
yapim olarak lanse edilen blue-chip
filmlere yer verilmektedir.

Diger yandan blue-chip tarzi yapim-
lar genel olarak vahsi yasam filmleri-
nin siniflandirilmasi konusunda fikir
birligi bulunmamasi nedeniyle akade-
mik anlamda sorunlu bir tiiriin adin
karsilamaktadir. Bir tiir olarak vahsi
yasam filmleri iizerine diinyada ¢ok
sayida akademik calisma bulunma-
maktadir (Dingwall&Aldridge,
2006:132-133). Tiirkiye’de ise heniiz,
bir tiir olarak blue-chip iizerine bir
akademik ilginin olmadig1 goriilmek-
tedir.

Bu c¢alismanin konusunu blue-chip
yapimlar, genel 6zellikleri ve belgesel
sektortindeki etkileri olusturmaktadir.
Calismada blue-chip yapimlarin or-
taya ¢ikisi vahsi yasam filmleri tarihi
baglaminda incelenmistir. Ardindan
‘piyasa’ olarak adlandirilan belgesel
ve film sektoriinde blue-chip yapim-
larin yeri, onemi, hikaye kurgulari, an-
latim teknikleri ve gorsel 6zellikleri
elestirel olarak irdelenmistir. Daha
sonra siniflandirma anlaminda vahsi
yasam filmleri ve blue-chip yapimlar
hakkindaki akademik tartismalarin bir
derlemesi yapilmistir.

1.VAHSI YASAM FILMLERININ
ILK YILDIZLARI: ATLAR VE
BOCEKLER

Vahsi yasam ilgisi sinemanin insan-
larin hayatina girmesiyle ayn1 doneme
rastlamaktadir. Sinemanin onciileriyle
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vahsi yasam filmleri arasinda dogru-
dan iliski bulunmaktadir. Donuk fo-
tograf karesinden hareketli goriintiiye
gecme serliveninde bir¢ok mucit ¢e-
sitli yollar denerken objektiflerini do-
gaya cevirmistir. Hareketli gorintii
elde etme ya da bilimsel olarak canli-
larin hareketlerini anlamaya ¢alisma
motivasyonuna dayansa da vahsi
yasam, ileride bir endiistriye doniise-
cek film sektoriiniin ilk goriintiileri
arasinda yer almistir.

Sinemanin icadinda degisik katkilar
olan biitiin mucitlerin ilk ¢alismala-
rinda hayvanlar en 6nemli ¢ekim nes-
neleri arasinda bulunmaktadir.

ABD’de fotografci  Eadweard
Muybridge 1872 yilinda birden ¢ok
fotograf makinesini sirayla calistira-
rak atlarin kosusunu goriintiillemis ve
bunlar1  “Zoopraxiscope”  (Orner,
1996:74) adinm1 verdigi projeksiyon ci-
hazi yardimiyla hareketli goriintiiye
cevirmistir. Muybridge hareketli go-
rinti ilgisini kaplanlar1 da kapsayan
bir dizi hayvan lizerinde deneyerek
basarisini stirdiirmiistiir.

Yine ayni yillarda esas olarak bilim-
sel amaglara dayansa da Fransiz fi-
zik¢i Etienne- Jules Marey, mikro
kozmos ilgisinin ilk 6rnegi sayilabile-
cek bocek ve siiriingen hareketlerini
benzer yontemlerle incelemeye ¢alis-
mistir (Petterson, 2011:55). Marey
bunlarla yetinmeyip ¢esitli memelile-
rin ve kusglarin hareketli goriintiilerini
elde etmek i¢in ugras vermistir.

Lumiere kardeslerin Kugular1 Bes-
lemek (Feeding the Swans), Pelikan-
lar (Pelicans), Thomas Edison’un
Giivercinleri Beslemek (Feeding the
Doves), Niagara Selalesi (Niagara
Falls) gibi 1895-1896 yillar1 arasinda
cekilen filmleri vahsi yasam yapimla-
rin ilk Orneklerini olusturmaktadir.
1897 yilinda bir botla denize agilarak
kayaliklarda yatan deniz aslanlarini

filme kaydeden Edison (Orner,
1996:74) vahsi hayvanlar1 kendi dogal
ortamlarinda goriintiileyen kisi olarak
vahsi filmlerin ‘kahraman kasifleri’
gelenegini de kap1 aralamistir.

Bu tarihten itibaren film teknikleri-
nin gelismesiyle birlikte yapimcilar
hayvanat bahgelerini, sirklerdeki hay-
vanlar1 ve ulusal parklardaki yagami
ilgi alanlarina dahil etmistir. Yapimci-
larin vahsi yasam ilgisi o tarihlerde
sunum bi¢imi ve yapim teknikleri a¢i-
sindan heniiz geleneksellesecek bir
cizgiye oturmamistir. Temelinde daha
teknik anlamda gelismekte olan film
sektoriine deneysel yolla ilging goriin-
tiiler bulma diirtiisii bulunsa da yapim-
cilarin vahsi yasam tercihi donemin
popiiler akademik ve toplumsal egi-
lim- leriyle de paralellik gostermekte-
dir.

Aydinlanma’dan itibaren ‘kasifler’
gelenegiyle baslayan bilinmeyen cog-
rafyalarin romantik imaj1 (Jeffries,
2003: 543) Avrupa ve Kuzey Ameri-
ka’da entelektiiel, akademik ve top-
lumsal diizeyde artan bir merakin
kaynagi olmustur. Vahsi diyarlara ait
efsaneler, bilinmeyen garip hayvan-
lara dair hikayelerin uyandirdigi heye-
can yaninda Ozellikle antropolojik
caligsmalarin artmasiyla ortaya ¢ikan
cesitli gorsel malzemeler (6nceleri ¢i-
zimler ardindan fotograflar ve filmler)
gorsel mistik, otantik ve fantastik ilgi-
nin olusmasina zemin hazirlamistir.
Uzak diyarlardaki insanlarin kendi
yerel kiyafetleri i¢erisinde, kendi ilkel
ortamlarinda ¢ekilmis fotograflar, me-
deni Bati insan1 tarafindan hayretle
karsilanan imajlardir. Scott’a
(2003:30) gore bu tiir geleneksel gor-
sel belgelerin imajiyla gliniimiizde ge-
cerli olan vahsi yasam filmleri
arasinda anlamsal bir bag bulunmak-
tadir. Uzak diyarlarin medeni diinyaya
yabanciligini belgeleyen her tiir gorsel
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malzeme o giinlerden beri fantastik bir
haz unsuru olarak kullanilmstir.

Petterson ise (2011:19) vahsi yagam
ve doga hakkinda olusan romantik
imaj1 18. yiizyilda 6zellikle Fransa ve
Italya’da yayginlasan turistik gezilerle
tarihler. Zenginlesen orta siifin park-
larda sehir dis1 kirlarda vakit gegir-
mesi ve bunun giderek popiilerlesmesi
vahsi yasama ilgiy1 artiran bir gelene-
gin olugsmasimi saglamistir. Ilk bas-
larda kirsal alanlarla sinirli olan
turistik geziler zamanla Alp Daglar
gibi el degmemis bolgeleri de igine
alacak bi¢imde genislemistir.

2. SESSIiZ VAHSI YASAM FiLM-
LERININ SESi

1900’lerin basinda vahsi yasam
filmlerine olan ilgi artarak devam et-
mistir. Filmlerin gosterimi ise teknik
anlamda ayni1 olmasa da sunum bigimi
acisindan bugiinkii gelenekle c¢esitli
yonlerden benzerlik gostermektedir.
Sessiz  sinema doneminde vahsi
yasam filmleri de tipki kurgusal film-
ler gibi izleyicileri bilgilendirecek ya
da farkli duygu durumlarina sevk ede-
cek ¢esitli seslerle slislenmistir. Sessiz
film gosterimlerinde sahne arkasinda
bulunan ve genellikle profesyonel
oyunculardan se¢ilmis okuyucular iz-
leyici etkinligine eslik etmistir.

Oyuncular film iizerine yazilmis
metinlerin canli perfore okumalarini
sahne arkasindan gerceklestirmekle
gorevliydi. ‘Cigirtkan’ (barker) ad1 ve-
rilen gorevliler filmin adin1 bagirarak
ve yorumlar yaparak izleyiciyi goste-
riye hazirlardi. Yalniz gosterim sira-
sinda seslendirilen metinlerle degil,
kimi zaman tek piyano, kimi zaman
da canli orkestra ve cesitli ses efektle-
riyle filmlerin sessizligi bastirildi. Ses
efektleri ise genellikle ekranin ya-
ninda duran birkag kisi tarafindan ol-

dukga yaratict ¢oziimlerle gegisti- ri-
lirdi. Ornegin kosan bir at goriintiisti
genellikle taslarla vurulan dosemeden
cikan seslerle karsilanirdl (Petterson,
2011:26).

Ayn1 zamanda mucitler donemi olan
1900’lerde yeni icatlar sessiz sinema-
nin yardimma kosmustur. Sinema-
larda kullanilmaya baslayan Allefex
ve Soundograph adi verilen cihazlar
sayesinde bir dizi ses efekti izleyiciyle
bulusturulmustur. 1900’lerin ilk on
yil1 boyunca biit¢e sikintilar1 ve sii-
rekli degisen filmler nedeniyle saglikli
bir ses efekti tabani olusturulamamis-
tir (Altman, 2004:155).

Donemin sessiz ¢ekilen vahsi yasam
filmlerinin konularini ¢ogunlukla giin-
liik hayatta herkesin gorebilecegi hay-
vanlarin  ilging  goriintiilerinden
olustugu goriilmektedir. Bunun ya-
ninda doga manzarasi da sikca kulla-
nilan goriintiilerdendir. Ancak heniiz
cok uzak olmayan diyarlar yerine yine
sehirlere yakin yerler tercih edilmek-
tedir. Filmlerde kullanilan hayvan ve
doga goriintiileri genellikle sehir ici
parklardan, bahgelerden ve milli park-
lardan derlenmistir.

Ortimcek ve Kelebek (The Spider
and the Butterfly - 1900), Agdaki
Ortimcekler (Spiders on a Web -
1900), Doviisen Koglar (Fighting
Rams - 1903) Hayvanat Bahgesinde
Pelikanlar (Pelicans at the Zoo -1898),
Central Park’ta Martilar (Sea Gulls in
Central Park - 1901) gibi yapimlar
ylizyilin basinda ¢ekilen vahsi yasam
filmlerinin konularin1 gostermesi ba-
kimindan ilgingtir. Vahsi yasam film-
leri ‘yakin ¢evreye’ dair goriintiilerden
olusmaktadir. Daha ¢ok deneysel ka-
rakter tasiyan filmler minimum mali-
yet hesabina gore ¢ekilmektedir.

Ancak insanlarin yakin ¢evrelerinde
gormeye alistiklar1 hayvanlar1 ve
manzaralar1 beyaz perdede gérmeleri
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cok da etkileyici bir etkinlik degildir.
Ik donem vahsi yasam filmleri genel-
likle icerik anlaminda gorsel haz un-
suru olarak degil salt sinema deneyimi
olarak sunulmaktadir.

Sinema deneyimi agisindan izleyici-
lerde heyecan uyandirsa da giinliik ya-
samda insanlarin  kaniksadiklar
goriintiilerden olugmasi nedeniyle ilk
donem vahsi yasam filmleri igerik an-
laminda kayda deger degildir. Giinii-
miizde vahsi yasam filmlerinde
insanlarin giinliik hayatta deneyimle-
yemedikleri goriintiilerin ekrana tagin-
masi basat amagclar arasindadir. Ciinkii
ancak gerilim, heyecan ve merak sa-
yesinde pasif izleyiciyi ekran basinda
tutulabilmektedir. Vahsi yasam film-
lerinin karakterine sinen ‘aksiyon’
0gesi, ilk donem filmlerinde pek go-
rilmemektedir. Bu anlamda oldukca
‘duragan’ goriintiiler s6z konusudur.
Hayvanlar diinyasina ait avlanma,
Oltim, ¢atigma gibi konularin ekran-
lara taginmasi izleyicide giinliik ha-
yatta gormeye alistk olmadigi bir
etkinligi ‘katilimsiz gézlem’ yoluyla
izleme imkéan1 sunmaktadir.

Bu anlamda igerisinde ‘aksiyon’ ba-
rindiran ve o donem oldukca ses geti-
ren yapim, Thomas Edison’un 1903
yilinda ¢ektigi ‘Bir Filin Infaz1i’
(Electrocuting an Elephant) adl1 film-
dir. New York’ta bulunan Coney Ada-
st’ndaki bir insaatta ¢alistirilan Topsy
adl fil, insaattaki ti¢ kisi 6ldiiriince
idam edilmesine karar verilir. Edison,
elektrik kullanilarak gerceklestirilen
filin idamini filme alir.

Olduk¢a rahatsiz edici filmde
Topsy’i bir gorevli idam yapilacak
platform iizerine getirirken goriilmek-
tedir. Platforma ayaklarindan elektrik
verilen fil yere diiser ve ardindan du-
manlar ytkselir. ‘Bir Filin Idam1’ ilk
‘aksiyon’ 6gesi igeren hayvan filmli
olmas1 bakimindan ilgingtir.

1910’lara gelindiginde vahsi ya-
sama dair yakin g¢evre ilgisi yerini
yavas yavag bilinmeyen uzak diyar-
larda ¢ekilmis goriintiilere birakmaya
baglamistir. Uzak diyarlarda vahsi
yasam filmleri ¢eken ilk yapimcilarin
Avrupali ve Ozellikle Ingiliz olmasi
bir tesadiif degildir. Avrupalilar kendi
somiirgeleri altinda bulunan toprakla-
rin ‘egzotikligini’ kendi tilkelerine ta-
styarak, kasifler gelenegiyle baslayan
gorsel mistik, otantik ve fantastik ilgi-
nin tatminine 6nemli 6l¢lide hizmet
etmislerdir.

Bu dénem filmlerine bakildiginda
Ozellikle Britanya Imparatorlugu’nun
dogrudan sOmiirgesi olan ya da etki
alaninda bulunan Hindistan, Avus-
tralya, Yeni Zelanda, Giiney Afrika
gibi bolgelerde sikgca vahsi yasam
filmleri ¢ekildigi goriilmektedir. Fran-
s1z yapimcilar genellikle Kuzey Afri-
ka’y1 tercih ederken, vahsi yasam
filmleri gelenegini baslatan Amerika
Birlesik Devletleri’ndeki yapimcilarin
ilgisi Kanada ve Gliney Amerika’ya
kaymustir. Hayvan goriintiilerinin ya-
ninda, bliyiik goller, yiiksek selaleler,
ugsuz bucaksiz ova manzaralar1 bu
donem filmlerinin igerigini olustur-
maktadir.

En azindan ‘gelenek olarak’ vahsi
yasama dair ilgi ve izleyicide sekillen-
dirdigi alg1 Batili somiirgecilik anla-
yisindan izler tasimaktadir. Medeni
beyaz insanin ‘vahsi diyarlar kesfi’ ile
vahsi yagam filmleri arasinda anlam-
sal paralellikler bulunmaktadir. Chri-
stophers'a (2006: 974) gore giinii-
miizde 6zellikle BBC’nin bas1 ¢ektigi
Ingiliz yapimcilarin sundugu vahsi ya-
sam1 cografik emperyalizm fikriyle
beraber degerlendirmek gerekmekte-
dir. Vahsi yasamin filme alinmasiyla
imparatorluk stratejileri arasindaki
bag mutlaka géz onilinde bulundurul-
malidir.
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Timsahlar1 Avlamak (Hunting Cro-
codiles - 1909), Afrika’da Biiyiik Av
Oyunu (Hunting Big Game in Africa
- 1909), Yerli Arslan Avi (Native Lion
Hunt -1909), Avustralya’da Sican Avi
(Possum Hunting in Australia - 1912),
Sumatra’da Yarasalar1 Avlamak (Hun-
ting Bats in Sumatra - 1910), Yukari
Nil’de Hipopotam Av1 (Hunting Hip-
popotamus on the Upper Nile - 1910)
gibi filmler Avrupali izleyicinin vahsi
diyarlara dair merakina hitap eden
filmler arasinda sayilabilir.

1920’lere kadar vahsi yasam filmleri
genellikle 0.5 ile 77.24 dakika ara-
sinda degisen stirelerle sinirlidir. Bu
tarihten itibaren daha uzun filmler
daha yaygin olarak goriilmeye basla-
mistir (Petterson, 2011:200). Vahsi
yasam filmlerinin daha uzun siirelerle
cekilmesi teknik imkanlarin artma-
styla baglantilidir. [k donemin teknik
anlamda deneysel ¢alismalar1 belirli
bir standarda oturma egilimi gdster-
mektedir. Film cihazlar gorece daha
kolay ulasilabilir durumdadir.

Bu dénemde teknik imkanlarin art-
masinin yaninda vahsi yasam filmle-
rinin  ilging hayvan ve doga
goriintiilerine yavas yavag bilimsel
otoritenin de eslik etmeye basladigi
gorilmektedir.

3. BILIMIN POPULERLESMESI

Film teknolojisinin geliserek yay-
ginlagmasi ve insanlar iizerinde birak-
t1g1 etki sinemanin degisik alanlarda
kullanilmasi fikrini de beraberinde ge-
tirmistir. 1920’11 yillara gelindiginde
egitim faaliyetlerine ‘yardimci bir
unsur olarak’ sinemadan yararlanil-
masi fikrinin hizla yayginlastig1 goriil-
mektedir.

Oyle ki Amerika Birlesik Devletleri
Egitim Komisyonu, siniflara adapte
edilecek hareketli goriintiilere ‘ceha-

lete kars1 yiiriitiilen kampanya’ agisin-
dan biiylik 6nem atfetmistir. Benzer
sekilde sinemanin babalarindan biiytik
mucit Thomas Edison da “zaman ige-
risinde okullarin hareketli goriintiile-
rin temel kullanicisi olacagina”
inanmaktadir (Ellis ve Thornborough,
1923:34).

Amerika Birlesik Devletleri’nde
doga ve vahsi yasam filmleri yalniz
biyoloji, veterinerlik gibi alanlarda
degil, gramer dersleri gibi farkli ders-
ler i¢in de kullanish araglara doniism-
ustiir. Hareketli filmlerde bulunan
hayvanlar tarif etmek, isimlerini ve
sayilarini belirtmek Ogrenciler ig¢in
egitici bir faaliyeti eglenceli hale ge-
tirmistir (Ellis ve Thornborough,
1923:173).

Hareketli goriintiilerin egitimde kul-
lanilmaya baglamasiyla akademik
diinyanin da egitim amagcli hareketli
gorlintiiler {izerine yogunlagmaya bas-
ladiklar1 goriilmektedir. Giderek artan
bir ilgiyle tiniversitelerin film tiretimi
yaptiklar1 bu donemde, 6zellikle cog-
rafya, biyoloji, ziraat gibi alanlar kap-
saminda vahgi yasam da egitim
filmlerinin konular1 arasina daha fazla
girmeye baslamistir.

1916 yilinda George E. Stone tara-
findan yapilan Hayat Nasil Basladi
(How Life Begins) filmi mikro sine-
matografi yontemiyle organik hayati
inceleyen onemli bir egitim filmidir.
California Universitesi ortakligiyla
gergeklestirilen film, iki sene sonra si-
nemalarda da gosterime sokulmustur
(Petterson, 2011:131, 198).

Film tiretimi anlaminda olmasa da
1900’lerin basinda akademik ve top-
lumsal diizeyde vahsi yagam ilgisinin
ylikselisinde National Geographic So-
ciety’nin (Ulusal Cografi Cemiyeti)
bliyiik katkis1 bulunmaktadir. NGS,
1888 y1linda Washington'da kurulduk-
tan sonra uzak diyarlarin kesfi, vahsi
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yasamlarin incelenmesi, cografi aras-
tirmalar konusunda yapilan bilimsel
calismalara destek vermistir. Bir vakif
statiisiinde kurulan NGS, yillar sonra
kendi belgesel kanallarina ulasarak
diinya ¢apinda bir line kavusacaktir.
NGS’nin etkisi bilimsel arastirmalara
verdigi destekle yapilan akademik ca-
ligmalarin popiilerlestirilerek toplum-
sal dlizeye aktarilmasiyla baglantilidir.
NGS akademik sinirlarin ortadan kal-
dirilmas1 bunu yaparken de bilimin
popiilerlestirilmesi gelenegine kapi
aralamistir. Yillar icerisinde bilimin
popiilerlestirilmesinde basarisi,
NGS’yi vahsi yasam film sektoriinde
Discovery Channel ve BBC ile bir-
likte {i¢ sacayagindan biri haline getir-
mistir.

Vahsi yagam anlaminda bilimin po-
pilerlestirilmesinde NGS lokomotif
bir rol oynasa da Avrupa’da bilimsel
kesifler, deneylerin halk dilinde sunu-
larak popiilerlestirilmesi ¢ok daha eski
doneme, 18. ylizyila tarihlenebilir.

Bilimin popiilerlesmesi dergiler, ga-
zetelerde yayinlanan bilim yazilari, bir
yoniiyle bilim kurgu romanlar ve ni-
hayet filmlerle devam etmistir. Popii-
ler bilim yayincilig1 yalniz bilimsel
bilgilerin basitlestirilerek siradan in-
sanlara ulagtirilmasi degil aym za-
manda ticari bir etkinligin de adidir.
Dolayisiyla ilerleyen yillarda artan bir
ivmeyle ve belgesel film tiiriinlin bir
sektore doniismesiyle birlikte bilimsel
caligmalar ticari karlilik amac1 yone-
limli kullanilmaya baglamistir.

1920 ve 30’lu yillarda vahsi yasam
ve doga belgeselleri yoluyla bilimin
popiilerlesmesi hissedilmeye bagla-
mustir. Ancak heniiz giiniimiizdeki 61-
clide biitiiniiyle kar yonelimli bir alan
olarak goriilmemektedir. S6z konusu
donemde vahsi yasam yonelimli film-
lerin isimleri popiilerlik izleri tasi-
maktadir. Yapimcilar filmler yoluyla

dogadaki ‘sir perdelerini’ aralamaya
calismaktadir. Daha dogru bir ifadeyle
filmler vasitasiyla belgelenen goriin-
tiilerin poptlerlestirilerek sunumu s6z
konusudur.

Bu donemin en verimli yapimcila-
rindan H. Bruce Woolfe’un Gukuk
Kusu’nun Sirr1 (The Cuckoo’s Secret
- 1922), Doganin Sirlar1 (Secrets of
Nature - 1922), Hayatin Sirlar1 (Sec-
rets of Life - 1922) adli serilerinde yer
alan filmleri ilgi uyandiran yapimlar
arasindadir.

H. Bruce Woolfe daha sonra Percy
Smith ile birlikte yaptig1 filmlerle
bliyiik basar1 yakalamistir. Percy
Smith’e vahsi yasam belgesel tarihi
igerisinde ayricalikll bir yer edinme-
sini saglayan 6zelligi basarili bir se-
kilde mikro sinematografik ¢ekimleri
gerceklestirmis olmasidir. Ikilinin
ozellikle kiiclik canlilarin yasamini
konu alan yapimlar1 biiytik ilgi topla-
mustir. Ciinkii izleyiciler agisindan ali-
sik olmadiklar1 minik canlilarin biiytik
sinema ekraninda devasa yaratiklar
gibi goriinmesi mucizevi bir deneyim
olmustur.

Yalniz bilimsel ¢aligmalarin popii-
lerlestirilmesi degil bu donemde dogal
olarak bilimsel arastirmalarda da
biiyiik bir artis goriilmektedir. Ozel-
likle Afrika, Avustralya gibi bakir
vahsi cografyalar bilim adamlarinin
her giin yeni bir kesif yaptig1 labora-
tuvara dontismektedir. Yiizlerce bilim
adami biyolojik varliklar1 incelemek,
yeni hayvan tiirleri kesfetmek ama-
cryla degisik cografyalara dagilmistir.
Bilim adamlarinin ¢calismalarindaki en
bliyiik yardimcilar1 belgeleyici aletler
olan fotograf ve film makineleri ol-
mustur.

Bilim adamlarinin bu dénemki sansi
neredeyse ¢ektikleri her film karesinin
alaninda ilk olmasidir. Yalniz hayva-
nat bahceleri ya da sirklerde goriilebi-
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len hayvanlar1 kendi dogal ortam- la-
rinda goriintiilemek ya da daha 6nce
hi¢ bilinmeyen hayvanlar1 filme
almak bilim adamlarina biiyiik say-
gihk kazandirmigtir.

Ornegin biyoloji uzmani ve doga fo-
tografcis1 Carl Akeley (1864-1926)
Kongo seyahatinde gorilleri vahsi ya-
samda goriintlileyen ilk bilim adami
olmustur. Akeley hem kendi ¢ektigi
filmlerin hem de diger kasiflerin bel-
geledigi goriintiilerin bilimsel amagla
kullanilmasi i¢in film kiitiiphaneleri
seklinde doga bilim miizeleri agilma-
sia ¢alismistir. Akaley’e gore s6z ko-
nusu filmler okullara ve kiitiipha-
nelere yayginlastirilarak ulasilabilir
hale getirilmelidir (Orner, 1996:119).
Akeley’in el degmemis cografyalar-
daki vahsi yasama dair tecriibeleri
kendisine Amerikan bilim diinyasinda
saygin bir yer edinmesini saglamis,
bir¢ok bilim adami, kasif ve macera-
peresti cesaretlendirmistir.

Bu donem boyunca bir tiir olarak
vahsi yasam filmlerinin belirli bir ¢er-
ceveye oturdugunu sdylemek giictiir.
Filmi ¢ekenler genellikle bilim adami
ve kasifler oldugu i¢in neredeyse her-
kesin kendine has bir iislubu ve tek-
nigi vardir. Bu nedenle bir tiir olarak
vahsi yasam filmlerinin ‘pargali bir tiir
olarak’ (Orner, 1996:122) varligini
devam ettirdigi sOylenebilir.

Bu dénemde uzak diyarlarin arasti-
rilarak filme alinmasi bilim adamlari
ve kasiflerin kisisel ¢abalar1 ve ¢esitli
yardim fonlarimin, derneklerin finan-
sal destegiyle miimkiin olmustur. Fi-
nansman  zorluklari, pazarlama
eksikligi ve kisilere bagimli bilimsel
caba bir tiir olarak vahsi yasam film-
lerinin belirli 6l¢titler dogrultusunda
iiretilmesinin 6niinde en biiylik engel
olarak belirmistir.

Vahsi yasam filmlerinin belirli bir
formata oturmasi ancak biiylik yapim-

cilarin alana girmesi ve sektorlesme
sonrasina rastlamaktadir. Kasiflerin,
bilim adamlarinin uzun ve uzak seya-
hatleri finanse edebilmesi, film ekibi
ile bilimsel ekibin ayrilarak is bolii-
miine gidilmesi, ortaya ¢ikan {irtiniin
pazarlanabilmesi ancak sektoriin
biiyiik oranda ticarilesmesiyle miim-
kiin olmustur.

4. VAHSI YASAMA ARA VE YE-
NIiDEN UYANIS

1940’11 yillar vahsi yasam filmleri
acisindan bir ‘mola’ donemi olarak ta-
nimlanabilir. 2. Dilinya Savasi yillari
boyunca, vahsi yasam filmlerine des-
tek verebilecek en biiyiik sektor olarak
Hollywood biitiin ilgisini savasa ve
propagandaya yoOneltmistir. Vahsi
yasam filmlerinin gerekli finansal des-
tekten uzak kaldig1 bu donemde, bir-
kag¢ yapimei1 disinda film ¢ekilmedigi
goriilmektedir. Durgunluk yalniz
savas doneminde degil daha sonra
gelen soguk savas boyunca da etkisini
gostermistir.

Ozellikle savas sonrasi ve soguk
savas doneminde Hollywood milli gii-
venlik ideolojisi vasitasiyla devletle
toplumun dengesini ayarlama gor-
evini tstlenmistir (Valantin, 2006:32).
Dolayisiyla milli giivenlik politikala-
riyla uyumlu filmler, Hollywood ya-
pimcilariin en biiyiik yatirim aracina
doniigsmiistiir.

Sinemanin dogusuna eslik eden
vahsi yasam filmleri agisindan en
bliyiik talihsizlik 2. Diinya Savas1 yil-
lariin ardindan miithis bir sekilde ge-
lisen teknik imkanlardan yararlanila-
mamis olmasidir. Siire¢ boyunca vahsi
yasam filmi ¢ekilmemesi eski ¢ekilen
filmlerin de demode olarak goériinme-
sini, dolayisiyla tiir olarak eski kalma-
sina neden olmustur. Her ne kadar
vahsi yasam filmleri Hollywood des-
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tegi gormese de bu donemde NGS’nin
devreye girmesi tiir i¢in hayat opii-
cligii sayilmaktadir.

1950°1ili yillar boyunca ¢ekilen az
sayidaki vahsi yasam belgeseline fi-
nansal destek saglayan NGS, 1965 y1-
lindan itibaren dogrudan prodiiksiyon
isine girerek film liretmeye baslamis-
tir (Petterson, 2011:7).

Film tiretimi konusunda etkinligi
yok denecek kadar az olan NGS’nin
diinya capinda iine kavusmasindaki
doniim noktalarindan biri Jacques-
Yves Cousteau (Kaptan Kusto) ile ya-
pilan igbirligine dayanmaktadir.
1940’11 yillardan itibaren kisitli im-
kanlarla kendi filmlerini yapan Cous-
teau, belirli bir iine sahipken NGS ile
igbirliginin ardindan diinya ¢apinda
taninan birisi haline donlismiistiir.

1956 yilinda ¢ektigi Sessiz Diinya
(Le Monde du Silence) filmi Cannes
Film Festivali’nde Altin Palmiye ka-
zanan Cousteau’nun deniz arastirma-
lar1 konusundaki filmleri genis kitleler
tarafindan biiytik ilgi gérmiistiir.
Cousteau’nun tarzi, vahsi yasam ve
doga belgeselleri agisindan yeni bir
donemin baslangici olarak sayilabilir.
Bilim adaminin anlatici olarak filmde
goriinmesi, basitlestirilmis ifadeler,
Cousteau’nun kisiliginde viicut bulan
sempati ve giivenirlik vahsi yasam ve
doga belgesellerinin bir tiir olarak ge-
leneksel kaliplara oturmasina yardim
etmistir.

Bilimsel otorite gelenegini baslatan
NGS yalniz vahsi yasam belgeselle-
rinde degil, farkl tiirlerde de benzer
yontemi kullanmistir. Ornegin tinlii
arkeoloji uzmani Louis Leakey ve an-
tropolog Jane Goodallc NGS’nin bel-
gesellerinde  yararlandigr  bilim
insanlar1 arasindadir.

Vahsi yasam belgesellerinde agir-
likla hissettirilmeye calisilan ‘bilimsel
kaynaga gliven’ duygusu zaman igeri-

sinde bu tiirde ‘bilimsel otorite’ anla-
yisinin yerlesmesine neden olmustur.
Filmin anlaticis1 olarak onceleri ekran
Oniinde gorlinen bilim adami, sekto-
riin bliylimesiyle birlikte yerini daha
profesyonel anlaticilara birakacak,
yalniz perfore seslendirerek ekran ge-
risine ¢ekilen anlaticilar ‘bilimsel oto-
ritenin’ sesini lstlenecektir.

Bir tiir olarak vahsi yasam belgesel-
leri NGS’nin Onciiliiglinde yavas
yavas bir sektor halini almaya basla-
yacaktir. NGS’nin basariya ulasmasi
vahsi yasam ve diger tlirlerdeki belge-
sellerin popiilerlestirilmesinde televiz-
yon yayinciligindan faydalanmasiyla
miimkiin olmustur.

Ik kez 1964 yilinda CBS kanaliyla
yaygin bir medya aginda destek ol-
dugu filmlerini gostermeye baslayan
NGS, popitilerligini ve giivenirligini
kanitlayarak kisa siirede televizyon
sektoriinlin aranan yapimcilar1 ara-
sinda yer almistir. NGS belgeselleri
dokuz yillik CBS anlagsmasinin ardin-
dan 1973 yilinda ABC iki yil sonra da
PBS kanalinda gosterilmeye bagla-
mistir.

NGS belgesel yapimlarinda yalniz
bilim adami1 otoritesinden faydalan-
makla kalmamis 6zellikle televizyon
sunumlarinda sinema yildizlarindan
da yararlanmistir. Aralarinda Susan
Sarandon, Stacy Keach, Martin
Sheen, Richard Kiley gibi isimlerin
bulundugu bir¢ok yildiz, NGS yapimi
belgeselleri seslendirerek popiilerligin
artmasinda etkili olmustur. National
Geographic Channel (Nat Geo) adiyla
kendi kanalin1 kuran NGS, 1997 y1-
linda Avrupa ve Avusturalya’da 2001
yilinda ise Amerika Birlesik Devletle-
ri’nde yayina baglamistur.

Genel olarak belgesellerin ve vahsi
yasam filmlerinin bir sektére doniis-
mesi ve ‘piyasa’ kosullarinin isterle-
rine gore Uretilmesi televizyon ile olan
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iliskisiyle baslamistir. Belgesellerin
televizyona transferi, sinema salonla-
rinin kurgusal filmlere terkedilmesini
beraberinde getirmistir. Ozellikle ba-
gimsiz yapimcilar hem sinema salon-
larinda hem de iriinleri popiilerlik
tastmadig1 icin televizyon kanalla-
rinda kendilerine yer bulmakta zorlan-
mistir. Bu degisim belgeselin yalniz
bir televizyon programu tiirii olarak al-
gilanmasinin da nedenleri arasinda
gosterilebilir.

Saygin bir televizyon kanali olan
BBC’nin belgesel tiirli programlara
yonelmesi ve Discovery Channel’in
1985 yilinda yayin hayatina baglamasi
belgesellerin televizyona transferini
ve yalniz bir televizyon program tiirii
olarak kabul gérmesini per¢inlemistir.

5. BIR PAZAR URUNU OLARAK
VAHSI YASAM FILMLERI

Televizyon belgesellerinin bilimsel
amag yuklii karakter tasiyip tasima-
dig1 akademik elestirilerin basinda
gelmektedir. Clinkii etik, estetik, bilim
ve toplum temel dinamikleri (Arik,
2005: 149) iizerinde izleyiciyi toplum-
sal olarak elestirel bir sonuca davet et-
mesi (Rabiger 2009: 14) beklenen
belgesel ile ticari kaygilar1 6n planda
olan televizyon kanallarinin her
zaman sorunlu bir iligkisi olmustur.

Enformasyon ve eglence {izerinde
biiytiyerek (Williams, 2003: 10-11)
kendisini var eden televizyon yapim-
larinda dengeyi saglayan kefelerden
eglencenin daha agir bastig1 akademik
alanda 6nemli bir yer igsgal etmektedir.
Enformasyon yonii agir basan bir tiir
olarak belgesel yapimlarin ve vahsi
yasam filmlerinin de popiilerlesirken
bilimsel amag yiiklerinin hafifledigi
goriilmektedir. Piyasanin isterleri bel-
gesel sektoriinii daha 1ilgi ¢ekici daha
haz verici, bos zaman etkinligiyle

uyumlu filmler yapmaya zorlamakta-
dir.

Ticari bir kimlik tasimamasina rag-
men belgesel yapimlar konusunda
bas1 ¢eken kuruluslardan olan BBC
bile piyasa isterlerinin digina ¢ikama-
maktadir. Kamusal kimligiyle taninan
BBC o6zellikle Amerika Birlesik Dev-
letleri menseli bir¢ok yapim sirketiyle
ortak projeler yapmaktadir.

Belgeselin televizyona mahkim
edilmesi, televizyon kanallarini ve ya-
pimcilarin da ana akim Hollywood
sektoriiniin egemenligine girmesiyle
sonuclanmistir. Bouse’un tespitiyle
(2003: 123) bir¢ok vahsi yasam filmi
ana akim sinemanin etkisiyle anlati
tarzin1 degistirmektedir.

Belgesellerin sinema sektoriine ba-
gimhihig biyiik oranda finansal kay-
naklidir. Uretim maliyetlerinin yiik-
sekligi, uzman ekip ve techizat gerek-
liligi biiytik yapim sirketleri, televiz-
yon kanallar1 ve belgeselciler arasin-
daki isbirligini zorunlu hale getirmek-
tedir. Vahsi yasam belgesellerin tel-
evizyona taginarak popiilerlestirilmesi
seriiveninde en kritik gorevi lstlen-
mesi gereken bilim insanlarin da rolii-
nilin degistigi gorilmektedir.

Vahsi yasam belgesellerinde bilim
insanina dayanan agirlik noktasi,
yavas yavas ve biiyiik oranda yapim-
ciya ve teknik ekibe kaymustir. ilk
donem filmlerde hem arastirmaci,
hem yapimci, hem de filmi bizzat iire-
ten uygulayici ekip igerisinde yer alan
bilim insanlar1 sirasiyla otoritesinden
faydalanilan prestijli anlaticiya ardin-
dan sektoriin siradan bir ¢alisanina do-
nismiistiir.

6. BLUE-CHIP BELGESELLER

Poker oyunundaki en yiiksek pot
olan ‘mavi fis’ deyiminden borsa jar-
gonuna oradan da film piyasasina dev-
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sirilen ‘blue-chip’ kavrami popiilerle-
sen belgesel sektoriindeki dev biitceli
yapimlar1 tanimlamak amaciyla kulla-
nilmaktadir. Borsada yiiksek fiyath
fakat stirekli gelir getiren biiylk sirket
kagitlaria verilen blue-chip ismi, bel-
geselciligin bir sektore doniismesin-
den sonra en yiiksek biitceli fakat
stirekli gelir getiren yapimlari tanim-
lamak amaciyla kullanilmistir. “Blue
Planet” ve “Planet Earth” serileri,
“Biiylik Gogler”, “Oldiirmek I¢in Ya-
ratilanlar”, “Afrika”, “Vahsi Cin”,
“Gliney Pasifik” gibi Tiirk televizyon-
larinda da gosterilen belgeseller blue-
chip tarzi yapimlar sayilmaktadir.

Blue-chip filmler hem yapim 6zel-
likleri hem igerik ve anlati tarzlariyla
farklilik gdostermektedir. Blue-chip
filmlerin genel 6zellikleri soyle cerce-
velenebilir: Mega faunalarin (hayvan
varligl) anlatimi, gorsel ihtisam —
muhtesem manzara, dramatik anlati,
tarihin, politikanin, insanin ve bilimin
(arastirma anlatisin1 gerektiren bilim
sOyleminin) dogadan soyutlanmasi
(Bouse, 1998: 134).

Blue-chip kavrami 6zellikle vahsi
yasam alaninda geleneksel liretim ka-
liplarin1 baskilayarak bir gelenege do-
nilisen yapimlara gonderme yapmak-
tadir. Temelde bir Amerikan tarzi olan
blue-chip filmler, farkli tarz belgesel-
ciligi kisitladigi i¢in Amerikan dis1 ya-
pimcilart da etkisi altina almstir.
Sektor ‘satma’ kaygisi nedeniyle blue-
chip yapimlara yonelmektedir. Ancak
blue-chip yapimlarin oldukca pahali
olmas1 nedeniyle yapimcilarin ortak-
liklara girismesi bunun sonucunda da
sektorel bir tekellesmenin ortaya ¢ik-
masi kac¢inilmazdir.

Belgesel sektoriinde yalniz birkag
yapim sirketi ile televizyonun bu tiir
filmlere imza atmasi1 tekellesmenin en
acik gostergelerindendir. Bouse’un
(1998: 134-135) tespitiyle doga ve

vahsi yasam belgesellerinin sekillen-
mesinde geleneksel modellere gore
daha fazla etki gosteren blue-chip
tarzi yapimlar artik ‘ana akim’1 olus-
turmaktadir.

Blue-chip yapimlar izleyicinin gizli,
sirlarla kapli, bilinmez bir diinyay1 go-
zetledigi hissini yasamasina olanak ta-
nimaktadir. Ornegin BBC’nin Bitki-
lerin Ozel Hayati (Private Life of
Plants) adli serisi izleyiciyi kasiflerle
birlikte fakat kasiflerin géziinden bitki
diinyasinin ‘6zel hayati’nin igerisine
sokar. Gizemin kapilar1 ardinda kesif-
ler yapmaya davet edilir. Vahsi yasa-
min mahremiyeti lizerindeki perde
izleyici i¢in agilir. S6z konusu mahre-
miyet ekonomik politik siireclerde de-
falarca ihlal edilmesine ragmen
belgesellerde insanin vahsi yasama
miidahalesi gozlerden kagirildigindan
bu ilk kez yapiliyormus gibi sunulur.
Izleyiciyinin aslinda bir parcasi ol-
dugu eko-sistemin disinda ‘gozetle-
yici’ olarak konumlandirildigi blue-
chip yapimlarin en belirgin niteligi her
tiirli insan1 miidahaleyi gozlerden ka-
cirmasidir. Vahsi yagam tizerindeki y1-
kici biitlin unsurlar, itinali bir sekilde
blue-chip filmlerin konusu digina itil-
mektedir. Politik miicadeleler, kaynak
tiikketimi gibi tahripkar siireclerin eles-
tirel bir okumasini gérmek miimkiin
degildir. Vahsi yasam biitiin canlilig
ve ihtisamiyla ‘oralarda bir yerlerde’
devam etmektedir.

Bu 6zellik bir yoniiyle blue-chip ya-
pimlarin mekansizligiyla baglantilidir.
Cogu zaman belgesellerde belirli bir
mekan vurgusunu gormek imkansiz-
dir. Cekim yerleri savanalar, ¢oller,
yagmur ormanlari, ovalar, cayirlar,
genis diizliikler gibi genellemelerle
belirtilmektedir. Ismi belli olan cog-
rafi yer {stiindeki politik siiregler ve
bunun vahsi yasama etkileri izleyici-
nin hafizasina sokulmamaktadir. An-
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latilan cografyalarda yasayan insanlar
da ekranlara getirilmez, onlar dahi do-
ganin disinda sayilmaktadir.

Diger yandan belgeselin ne zaman
cekildigi 6nemli degildir. Zaman bel-
geselin anlatisinda etkili bir bilesen
olarak kullanilmaz. Anlatim tarzi,
sunus metinleri ‘simdi’ ve ‘burada’ te-
malarina vurgu yaparak (Scott,
2003:31) zamansizlik ve mekansizlik
duygusunu besler. Belgeselin ¢ekil-
digi zaman izleyicinin giinliik hayat
algisindaki net tarihlerle degil, genel
yasam algisindaki yaz — kis ya da yag-
murlu mevsim — kurak mevsim gibi
zaman akislariyla ifade edilir.

Blue-chip belgeseller zamansiz ve
mekansiz yapimlar olmalar1 nedeniyle
uzun raf émriine sahiptir. Bunun an-
lami1, s6z konusu yapimlarin zamana
dayanikli olmalaridir. Bu nedenle iz-
lenme frekanslar1 diger yapimlara
gore oldukca yiiksektir. Bir yapim bir
televizyon kanalinda defalarca tekrar-
lanabilir. Bu 6zellik blue-chip yapim-
lara pazarlanabilme kolaylig1 sagla-
maktadir. Blue-chip filmler 6rnegin
antropolojik  belgesellerin  aksine
farkl1 cografyalardaki kiltiirel kod
farklarina takilmadan uluslararasi do-
lasima rahathikla girebilmektedir.
Ciinkii insan varligi ve insanin diin-
yayla olan iliskisi ve toplumsal siirec-
ler belgeselin konusu edilmediginden
her tiirden seyirci kitlesinin ‘catis-
mac1’ kod ¢Oziimiiniin disinda kal-
maktadir. Manzara her yerde
manzaradir.

7. ANLATICININ DILINDE iN-
SANLASTIRILAN VAHSI YASAM

Bunun yaninda blue-chip yapim-
larda anlaticinin baskin bir roli bulun-
maktadir. Bu baskinlik izleyicinin
pasifligini destekleyen ve soru sorma-
sin1 engelleyen ‘otorite’ roliiyle agiga

cikmaktadir. S6z konusu belgeseller
belirli bir uzmanlik alan1 gerektirdi-
ginden genellikle izleyiciyi pasif
halde tutan didaktik anlati tarzina sa-
hiptir. Izleyicinin fikir yiirlitme siire-
cinde belgesele katilimi smirh
diizeydedir.

Ister ekran Oniinde ister arkasinda
olsun blue-chip tarzi filmlerde yalniz
bir anlatict bulunmaktadir (Dingwall
ve Aldridge, 2006:137). Biitiin bir
filme hakim tek ses, otoriteyi pergin-
leyerek bilimselligi anlaticiyla 6zdes-
lestirmektedir.

Kesifler, tarihsel gelismeler genel-
likle giiclii ve ayrintili bir izah yonte-
miyle sunuldugundan belgesellerdeki
anlat1 tarzi ‘babacan’ ve ‘otoriter’
olma egilimindedir. Degisik alanlar-
dan uzmanlarin derledigi bilgiler va-
sitasiyla izleyici tizerinde akademik
bir baskinlik kurulur (Scott, 2003:31).
Anlaticinin ses tonundan, siirsel ifa-
delere kadar biitlin anlatim 6zellikleri,
blue-chip belgeselin ‘dramatik’ 6zel-
liginin daha da koyulasmasina yardim
etmektedir. Belgeseldeki gortintiiler
tizerine konusulmasi gereken biitiin
sozler anlaticinin dilindedir, neyin
tizerinde durulmasi gerektigini, ne
hakkinda ne yogunlukta diigiiniilmesi
lazim geldigini, ¢ikarilmasi gereken
sonuglari izleyici adina anlatici yerine
getirmektedir.

Blue-chip yapimlarda anlaticinin
baskin rolii o boyuttadir ki Kacis’e
(2007: 8) gore, anlaticinin sesi “tanri-
nin sesi nden daha fazla merkezidir.
Blue-chip belgesellerde dramatik ya-
p1y1 saglamlastiran en 6nemli 6zellik-
lerden biri vahsi dogaya bakarken
izleyicinin goziine takilan canlilarin
insanlastirilmasinda  yatmaktadir.
Ciinkii izleyici blue-chip belgeseller
aracihigryla ‘duygusal bir hikayeye”
(Dingwall ve Aldridge, 2006:143)
davet edilmektedir.

Biitlin eylemler insanlastirilir, boy-
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lece ironik bir bigimde insan unsuru-
nun ¢ikarldigr belgesele izleyicinin
insani duygularla girmesi saglanir. [z-
leyici fantastik vahsi dogaya kendi
olarak degil, ‘kendilestirilmis’ televiz-
yon yildizi hayvanlar araciligiyla
girer. Blue-chip belgesellerde birer
televizyon yildizina doniistiiriilen kap-
lanlar, aslanlar ve kutup ayilar1 genel-
likle isimler verilerek insanlastirilir.
Biitiin vahsi yasam belgesellerinde ta-
rafi tutulan hayvanlar avci olanlardir.
Ve yalniz avci hayvanlara isim verilir.
Belgesel yildizlarinin genellikle yirtict
ve avct hayvanlardan segilmesi bir te-
sadiif degildir. Clinkii etrafta yatan,
bos bos otlayan hayvanlar aksiyon
kaynagi olamaz. Sabirsiz izleyicinin
zapping yapmamasi i¢in hayvanlarin
stirekli hareket halinde olmas1 gerek-
mektedir (Bouse, 2003: 125). Blue-
chip belgesellerde hareketi saglayan
stirekli av pesinde kosan yirticilardir.
Vahsi savanada av pesinde kosan
aslan ‘Niki’ bir annedir. Oysa avladigi
antilop kalabaliklar i¢inde isimsizdir.
Antilop yalnizca ‘Niki’nin yavrularma
bakabilmek i¢in ulagmasi gereken bir
besinin genel adidir. Tipkt hayat mii-
cadelesinde oldugu gibi, izleyicide
empati uyandirmak amaciyla isim ve-
rilerek insanlastirilan hayvanlarin
yasam miicadelesi dramatik yapiya
oturtularak anlatilmaktadir.

Insanlastirilan hayvanlarla ilgili ola-
rak izleyicinin ilgisi belirsiz bir sonla
(Dingwall ve Aldridge, 2006:143)
ayakta tutulmaktadir: “aslan avini ya-
kalayabilecek mi?”, “kutup ayisi kar
altinda saklanan foku bulabilecek
mi?”, “disi i¢in kavga eden hayvanlar-
dan hangisi kazanacak?”

Etkileyici miizik ve goz alic1 hare-
ketli sahnelerin esligiyle, izleyici be-
lirli sahnelerde dnceden belirlenmis
duygusal tepkilere zorlanarak pasif iz-
leyici deneyimi desteklenir.

8. BLUE-CHIP FILMLERDE
GORSELLIK

Gorsellik olarak ‘muhtesem man-
zara’ blue-chip belgesellerin en temel
unsuru olarak belirmektedir. Muhte-
sem / bilyiileyici manzara hazzi, izle-
yiciye fantastik bir diinyaya pencere
actig1 hissini yasatilmasi cabasiyla
baglantilidir.

Buradaki ‘muhtesem manzara’ bel-
geselde sunulan gorsellige izleyici ta-
rafindan verilen igsel bir tepkinin
adidir (Scott, 2003:30). Belgeseller-
deki anlatim tarzi, izleyiciyi kendisine
sunulan gorsel malzemelerin muhte-
semligine ikna etmeye yoneliktir. Iz-
leyici “gdz alabildigince uzanan
cayirlar”, “bulutlara uzanan daglar”,
“cennete benzer diyarlar”, “ugsuz bu-
caksiz ¢oller” gibi betimlemelerle iz-
ledigi manzaranin muhtesemligini
tasdik etmesi bakimindan provoke
edilir.

Scott (2003:30) vahsi yasam belge-
sellerinde gorsel sunum tarzi olarak
biiyiileyici manzaralarin kullanimini
ve bunlarla ilgili algiy1 Avrupa’da 19.
ylizyilin sonlarinda bir eglence yon-
temi olarak sikca kullanilan “Phantas-
magoria” gosterimleriyle iliskilendirir.
Cogu zaman aralarinda anlamsal bir
bag bulunmayan farkli imajlarin bir
projeksiyon cihazi yardimiyla pes
pese sunumuyla olusturulan bir illiiz-
yon gosterisi olan phantasmagoria,
donemin insanlari tarafindan 6te diin-
yalara ait gorseller olarak degerlendi-
rilmistir. Blue-chip belgesellerinin
biiyiik kisminda anlamsal bir bag ku-
rulmasina ihtiya¢ duyulmadan olagan
iistli manzaralarin arka arkaya montaj-
landi1g1 goriilmektedir.

Izleyicinin ¢iplak gdzle girmesinin
mimkiin olmadig1 harika diyarlar
seyretmenin ayricaligl sunulmaktadir.
Her zaman gormeye alisik olmadig,

37



Atatiirk letigim Dergisi Say1 5 / Temmuz 2013

her zaman girme imkanin bulunma-
dig1 gevreler izleyicinin ilgisini ¢eker.
Dogal ortamda gozleme dayali sunum
teknigi, izlenen nesne, nesneye dair
anlatim ve izleyici arasindaki bariyer-
leri ortadan kaldirmaya yarar (Scott,
2003:31). Yalnmiz makro kozmos
planda degil, mikro kozmos boyutta
miikemmellik teknolojiden yararlani-
larak ekrana tasinir. Karincalarin, bo-
ceklerin, kiiclik siirlingenlerin hayat
miicadelesi izleyicinin ‘hayretine’ su-
nulur.

Blue-chip belgesellerin son yillar-
daki yeni yonelimi goriilmesi imkan-
siz olam1 goriiniir kilan (Scott,
2003:32) bilgisayar teknolojisidir.
Tarih 6ncesi ¢aglarin vahsi yasami bil-
gisayar teknolojisi yardimiyla yeniden
insa edilmektedir. Bu tarz belgesel-
lerde 6zellikle diinyanin olusumu, di-
nozorlar gibi nesli tiikkenmis hayvan
tiirleri, kitalarin hareketleri gibi konu-
lar islenmektedir. Diger blue-chip bel-
gesellerde oldugu gibi bilgisayar
teknolojisiyle yaratilan vahsi doga ya-
pimlar1 da film endiistrisi igerisinde
iiretilmektedir. Clinkii bu tiir belgesel-
ler yalniz bilimsel uzmanlik disinda,
animasyon gibi sinema teknikleri ag1-
sindan genis biitceler ve uzmanliklar
gerektirmektedir.

S6z konusu belgesellerin anlatimla-
rinda da izleyicilerde hayranlik uyan-
diracak sunum tarzlarinin degismedigi
gorilmektedir. Bunlar genellikle soy-
lar1 tikenen hayvanlarin ve vahsi or-
tamlarin yok olusuyla ilgili gizemi
arastiran belgesellerdir. Thtimallerin
birbiri ardina siralandig1 belgesel an-
latiminda yaygin bilimsel goriis genel-
likle sona saklanarak gizem iizerinden
gerilim olusturulmaya ¢aligilir. Disco-
very Channel imzal1 Dinozorlarin Son
Giinleri (Last Days Of The Dinosa-
urs), BBC yapimi1 olan Dinazorlarla
Yiirimek (Walking With Dinosaurs)

bilgisayar teknolojisi kullanilarak geg-
misin yeniden insa edildigi en iinli
blue-chip yapimlardir.

Goriinmezi goriintir kilan bilgisayar
teknolojisi yalniz gegmis vahsi yasami
degil, gelecekteki olas1 diinyay1 da
canlandirmak i¢in kullanilmaktadir. Jo
Adams Television tarafindan yapimi
istlenilen ve birgok belgesel kana-
linda gosterilen Gelecek Vahsidir (The
Future is Wild) milyonlarca yi1l sonra
diinyanin vahsi yasamini bilimsel ve-
riler 15181nda tahmin ederek animas-
yon teknikleri yardimiyla gorsel-
lestiren bir belgeseldir.

Kanadali The History Channel ya-
pimi1 olan Insandan Sonraki Yagam
(Life After People-2008) diinya tize-
rinden insanoglunun yok olusu ve ar-
dindan doganin yeniden sehirleri geri
alisinin anlatildig1 bir animasyon agir-
likl1 belgeseldir.

9. BLUE-CHIP FILMLER BEL-
GESEL MIDIR?

Blue-chip yapimlarin akademik lite-
ratlir agisindan olarak tanimlanmasi
oldukca sorunludur. Yapim teknikleri
ve pazarlama stratejileri bir yana ige-
rik olarak bakildiginda belgesele dair
Ozellikler tagiyan blue-chip filmler
ayni zamanda bir belgeselde olmasi
gereken birgok unsuru tagimadiklar
gerekgesiyle elestirilmektedir.

Elestirilerin basinda vahsi yasam
filmlerinin anlatim 6zellikleri agisin-
dan giiniimiizde eglence ve bilgi ara-
sinda konumlanmas1 gelmektedir
(Dingwall&Aldridge, 2006:132-133).
Dramatik yapilari, gerilime dayali
sunum teknikleri, miizik kullanimi
gibi Ozellikler vahsi yasam filmlerini
klasik televizyonun eglence anlatisi
igerisine hapsetmektedir. Pellisser’in
tespitiyle (2008: 44) bu tiir filmlerde
izleyiciyi ekran basina ¢ekecek ve hi-
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kaye boyunca duygusal yogunlugu ar-
tiracak dramatik tekniklerden faydala-
nilmaktadir.

Benzer sekilde giiniimiizde piyasa
kosullar1 dogrultusunda tiretilen vahsi
yasam filmlerini inceleyen Bouse’a
gore de (2003: 123) ana akim sinema
ve televizyon piyasasinin gelenekleri
agirlikla  hissedilmektedir.  Vahsi
yasam filmleri televizyon piyasasinin
isterleri dogrultusunda bir macera an-
latis1 olarak tiretilmektedir.

Vahsi yasam filmleri tarihi agisindan
bakildiginda belgesellerin televizyona
transfer olarak popiilerlesmesinden
once vahsi yagsam ve hayvanlar 6nem-
li 6l¢lide merak unsurunun giderilmesi
amaciyla kullanilmigtir. Bilinmeyen
yoreler, bilinmeyen hayvanlar daha
once goriilmemis hayvan davranislari,
sinemay1 yeni tecriibe eden izleyiciler
icin merak kaynagidir. Oysa blue-chip
yapimlarla birlikte doganin bir pargasi
olan hayvanlar artik gorsel eglence
(Beck, 2010: 63) unsuruna doniistii-
rilmiistir.

Ote yandan vahsi yasam filmlerinin
biitliniiyle belgesel tiirden uzak oldu-
gunu soylemek de yanlis olacaktir.
Ciinkii filmlerde izleyiciyle bulusturu-
lan konular, bilim insanlarinin uzun
yillar siiren arastirmalar1 sonucu elde
ettikleri bilgilere dayanmaktadir. Kal-
d1 ki az sayida da olsa insani stiregle-
rin vahsi yasam {stiinde yaptigi
tahribat1 konu edinen An Inconvenient
Truth (Uygunsuz Gergek) gibi yapim-
lar da zaman zaman televizyon izleyi-
cisiyle bulusmaktadir.

Bu nedenle vahsi yasam filmleri
iizerinde akademik bir fikir birliginin
bulundugu soylemek giiclesmektedir.
Genel olarak vahsi yasam filmleri ve
blue-chip tarzi yapimlar kimi zaman
‘belgesel’ (Scott:2003), kimi zaman
‘kurgusal olmayan film’ (Petterson,
2011) kimi zaman ‘klasik sinemanin

realizmi iizerine kurulmus bir tiir’
(Bouse, 2000) olarak tarif edilmekte-
dir. Blue-chip tarz1 filmlerin en biiyiik
miisterisi olan uluslararasi televizyon
piyasasi ise izleyicilerine bu tiirii ‘bel-
gesel’ olarak sunmaktadir.

SONUC

Vahsi yasam belgeselleri sinemanin
icadina eslik eden tarihleriyle en eski
film tiirleri arasinda yer almaktadir.
Lumiere kardesler, Eadweard Muyb-
ridge ve Thomas Edison gibi ‘sinema-
nin babalar1” objektiflerini ilk olarak
dogaya c¢evirmistir. [lk donem vahsi
yasam filmlerinin dogrudan bilimsel
cabayla degil sinema teknolojisinin
denenmesiyle baglantili oldugu gortil-
mektedir. Sinema tekniklerini gelistir-
meye c¢alisan mucitler goriintli nesnesi
olarak vahsi yasami rastgele goriintii-
lemistir. Hentiiz vahsi yasam filmleri-
nin bir gelenege oturdugunu sdylemek
cok giictiir.

[lk dénem vahsi yasam filmlerinin
konulari, izleyicilerin giinliikk hayatta
asina oldugu tiirden goriintiilerdir. In-
sanlarin bu filmlere olan ilgisi de as-
linda konulariyla alakali degil, sinema
perdesinde hayranlik uyandiran hare-
ketli resimlerle baglantilidir. Film
¢ekim tekniklerinin deneysellikten go-
rece belirli bir standarda oturmasindan
ve izleyicilerin sinema perdesiyle kur-
dugu yakinligin ardindan vahsi yasam
filmlerinin akademik bir ilgiye dayan-
dig1 goriilmektedir. Biyologlar, zoo-
loglar, botanik uzmanlari ilk donemin
vahsi yasam belgeselcileridir.

Vahsi yasam filmlerinde uzman is-
boliimii olugmas1 yapimlarin belgesel
sektori iginde Uretilmesiyle baglanti-
Iidir. 11k donem bir¢ok bilim adami
cesitli fonlar ve dernekler yardimiyla
ya da kendi imkanlariyla hazirladik-
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lar1 filmlerin hem yapimcisi hem su-
nucusu hem uygulayicisi roliindedir.
Belgesellerin pazarlanabilir oldugunu
fark eden televizyoncular, bu miis-
tesna tiirli kendi ekranlarina transfer
etmekte gecikmemistir. Bunun sonu-
cunda farkli sektorlerden uzmanlarin
bir araya gelmesiyle vahsi yasam
filmlerinin salt kar amagcli iiretimi bas-
lamustir.

Ticari belgesel sektoriinlin igeri-
sinde vahsi yasam filmlerinin popiiler-
lesmesi bir tir olarak blue-chip
yapimlarin bir gelenek olarak ortaya
cikisiyla zirveye ulagsmistir. Giinii-
miizde vahsi yasam belgesellerinde
ana akimi olusturan blue-chip yapim-
lar, ilk donem vahsi yasam belgesel-
lerinden koparak Hollywood tarzi bir
anlat1 yapisina oturtulmaktadir.

Piyasanin istekleri dogrultusunda
blue-chip yapimlarin dramatik bir an-
lat1 yapisiyla iiretildigi, bilim insanla-
rinin belgeselde is giliclinden fayda-
lanilan bir ¢alisana dontistiigii goriil-
mektedir.

Blue-chip yapimlarin gérsel sunumu
¢ogu zaman aralarinda anlamsal bir
bag bulunmayan farkli imajlarin pes
pese siralanmasina dayanmakta, ya-
pimlardaki konular her tiir insani mii-
dahaleden soyutlanarak islenmektedir.
Bilimsel bakis, yalniz dramatiklestiri-
len hikayenin anlaticisi roliiyle sinir-
landirilmaktadir.

Blue-chip yapimlar vahsi yasam ve
bilimsel bilgi konularinda sorunlu
bakis agilarina sahiptir. Blue-chip ya-
pimlarin alandaki tekel konumu, gii-
nlimiizde 6zellikle bagimsiz elestirel
yapimlarin televizyon sektoriinde yer
bulmasini engellemektedir.
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