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BURSALI RAHMI DiVANI’NDA SiiR VE SAIR ALGISI

Zafer Topak
z.topak@karabuk.edu.tr

Ozet

Bu ¢alismada, 16. yiizy1l klasik Tiirk siiri sairlerinden Bursali Rahmi’nin Divan’inda yer alan siir ve sairle ilgili
ifadelerden hareketle onun siir ve sair algisimi belirlemeye c¢alisgmak ve bu sayede klasik Tiirk siirinin
poetikasinin bir biitiin halinde tespitine yonelik ¢aligmalara materyal sunmak amaglanmistir. Hedeflenen amag
dogrultusunda Bursali Rahmi Divant, poetik kelime, terim ve tamlamalar baglaminda bastan sona tahlil edilmis,
elde edilen veriler siir, sair ve sanatsal ¢evre g¢ercevesinde tasnif edilmis ve incelenmistir. Bu inceleme
sonucunda Rahm1’nin, poetik goriislerini Divan’inda biiylik cogunlukla gazellerinin mahlas beyitlerinde, ¢ok
az da kasidelerinin fahriye boliimlerinde ve diger bazi manzumelerinde daginik bir sekilde dile getirdigi
goriilmiistiir. Onun poetik ifadelerinden hareketle siirde “gonle ferahlik vermek, degerini anlayanlara sunmak,
sihir gibi sdyleyip herkesi etkilemek, giizel, hos, zarif olmak, giizelligini her zaman korumak, ilahi bir yardimla
yazilmak, yenilik ve tazelik igermek” vb. 6zellikleri aradigy; sairde ise “dogustan sairlik yetenegine sahip olmak,
benzersiz ve 6zgiin siirler sdylemek, siir ilminde ve belagatte usta olmak” gibi 6zellikleri aradig1 sdylenebilir.
Rahmi Divani’nin incelenmesi sonucu elde edilen bu 6zgiinliik i¢eren sonuglarin, 6zelde sairin, genelde ise

klasik siirin siir ve sair anlayigina yonelik yapilacak ¢aligmalara katki saglayacag diigiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Bursali Rahm1, Bursali Rahm1’nin Siir ve Sair Anlayis1, Klasik Tiirk Siiri Poetikasi,
Klasik Tiirk Edebiyati.

JEL Simiflandirmasi:
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UNDERSTANDING OF POETRY AND POET IN BURSALI RAHMI DIVAN

Abstract

In this study, it is aimed to try to determine the perception of poetry and poets based on the expressions about
poetry and poets in the Divan of Bursali Rahmi, one of the 16th century classical Turkish poetry poets, and thus
to provide material for studies aimed at determining the poetics of Classical Turkish poetry as a whole. In line
with the targeted purpose, Bursali Rahm1's Divan has been analyzed thoroughly in the context of poetic words,
terms and phrases, and the obtained data has been classified and examined within the framework of poetry, poet
and artistic environment. As a result of this examination, it has been seen that Rahmi expressed his poetic views
in his Divan, mostly in the pseudonym couplets of his ghazals, and rarely in the fahriye sections of his odes and
in some other poems. Based on his poetic expressions, poetry includes “to give relief to the heart, to present it
to those who understand its value, to impress everyone by saying it like magic, to be beautiful, pleasant, elegant,
to always preserve its beauty, to be written with divine help, to contain innovation and freshness” etc. the
features he is looking for; It can be said that he looks for qualities such as “having a natural poetic talent, singing
unique and original poems, being a master in poetry science and rhetoric” in a poet. It is thought that these
original results obtained as a result of the examination of Rahmi's Divan will contribute to the studies on the

understanding of poetry and poet in particular and classical poetry in general.

Keywords: Bursali Rahmi, Bursali Rahm1i’s Understanding of Poetry and Poet, Classical Turkish Poetry
Poetics, Classical Turkish Literature.

JEL Classification:
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GIRIS

16. ylizyil klasik Tiirk siirinin dogustan yetenekli, geng yasta sohrete kavusmus, zeki sairi Rahmi’nin
dogum tarihi kesin olarak bilinmemektedir. Onun, Rahmi mahlasini almasiin sebebi asiklara
duydugu merhamet olarak kaynaklarda gosterilmistir. Babasi, kendisi gibi bir¢ok 6grenci yetistiren
meshur Nakkag Bali’dir. Rahmi, iyi bir medrese tahsili ile devrinde revagta olan ilimleri tahsil ettigi
gibi me’ani, beyan, bedi gibi edebi ilimlerde de s6z sahibi olacak diizeye gelmistir. Gengliginin ilk
yillarindan baslayarak sdyledigi giizel siirlerle dikkatleri {izerine ¢eken Rahmi, Istanbul’a geldikten
sonra Kanuni Sultan Siileyman, Iskender Celebi, Ibrahim Pasa gibi devlet adamlarinin da ilgi, iltifat
ve caizelerine mazhar olmustur. Babasindan 6grendigi nakkashgiyla da taninan Rahmi, kendini
himaye edip destekleyen devlet adamlarmin vefatiyla Bursa-Yenigehir’deki medreseye miiderris
olarak tayin edilmeyi istemistir. Bu medresede birka¢ yil gérev yapan Rahmi, 1567-68 yillarinda
Yenisehir’de vefat etmistir. Sairin bir Divan’1 ve Giil-i Sad-berg, Sah u Geda, Yenisehir Sehrengizi
adli ti¢ de mesnevisi vardir (Erisen, 1990, s. 1-15; Erdogan, 2017, s. 4-24; Tigl, 2006, s. 4-9).

Tezkirelerde onun sairlik 6zelliklerine dair “tab‘-1 selim, selika-i selim, nev-niyaz-1kéabil, nazma mail,

A

ser-efraz” vb. ifadelerle onun dogustan yetenekli, siir soylemeye yatkin, gen¢ yasta yetenegini
sergiledigine; “sa‘ir-i sihr-aferin, sa‘ir-i pesendide giiftar, sa‘ir-i giizin, sa‘ir-i zarif, miimtaz, kamil”
vb. ifadelerle siirleri begenilen, okuyucu tlizerinde sihir etkisi birakan sihirbaz gibi sair, seckin, olgun,
ince ruhlu bir sair olusuna; “vezn-i tab‘-1 belagat-siar, belagat kisverinin sir-i gurrini, giiftira belagat-
nisab, fesdhat meydaninin merd-i glizini” gibi ifadelerle onun belagat ve fesdhat gibi edebi ilimlerdeki
yetkinligine; “teshir-i ebkar-1 ma‘anide sahir, sa‘ir-i barik-hayal” ifadeleriyle onun ozgiin ve
goriilmedik mana ve hayalleriyle herkesi etkileyip biiyiiledigine; “mesnevide pey-rev-i Hilali, gazelde
teveman-1 Hayali, usil-i kasidede Selman-1 sani” gibi ifadelerde mesnevi, gazel ve kasidede
etkilendigi ve begendigi sairlerin kimler olduguna; “biilbiil-1 giilsen-i sithan, thti-i seken-siken” vb.

ifadelerle de onun tath dilli, dsikane sozlIi bir sair olusuna vurgu yapilmistir (Erisen, 1990, s. 28-32).

Siirlerinin 6zelliklerine dair tezkirelerde one ¢ikan “rengin elfaz, letafet-i ma‘na, selaset-i eda, naziik-
eda, istima‘ u pesende kabil es‘ar-1 dilglisa, gazelleri zib i ziver-i her defter i divan, si‘ri hasb-i hal-
i ugsak” vb. ifadelerle Rahm1i’nin siirlerinin hog anlamlar igeren, zarif ve akici bir iislupla soylenmis,
gonle ferahlik veren, rengarenk kelime kadrosuyla her defterde oOrnekleri goriilen, asiklarin

duygularina terciiman olan siirler oldugu anlatilmak istenmistir (Erisen, 1990, s. 28-32).

Rahmi, Divan’inda daginik bir sekilde de olsa her firsatta siirlerinin ve sairliginin hangi 6zellikleri
tagidigina dair poetik veriler sunmustur. Onun, bu ifadelerine bakarak siirinin, sairliginin ve sanatinin
vasiflarin1 gérmek miimkiindiir. Sairin, kendi siir ve sairligine dair tespit ve degerlendirmeleriyle
onun sanat1 ve sairligi hakkinda yukarida 6zet halinde verilen tezkirecilerin sdyledikleri arasinda

biiyiik oranda bir benzerlik oldugu goriilecektir.
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A. SIIRLERININ BELLI BASLI OZELLIKLERI

1. Ab-dardir
“Ab-dar, sozliiklerde ‘sulu, 1slak; kaliteli su; parlak, latif, taze, giizel, hos, taravetli, sadab, halavetli,
revnakli, hayat verici 0z, yesil ve bereketli bitki; akici (misra, siir)...” gibi sifatlarla ifade edilmistir.
Ab-darm gergek ve mecazi anlamlari birlestiginde, ab-dar olarak nitelendirilen siirin yeni, taze,

parlak, giizel, carpici nitelikte oldugu anlasilmaktadir. Boyle bir siirin diger siirlerden ayrildigi nokta
ise orijinal (6zgiin) olma iddiasidir” (A¢ikgoz, 2000, s. 151, 159-160).

Igerdigi yeni anlamlarla ab-dar siirlerinin bir suret kazandigin1 sdyleyen Rahmi, bu durumu denizin,
sahip oldugu varliklarla bir siis ve giizellik kazanmasi 6rnegi ile agiklar. Bununla sairin ab-dar 6zellik
ile siirin daha ¢ok dis 6zelliklerini kastettigi anlagilmaktadir. Siirin tasidigi yeni anlamlar ise bu dig

ozelliklerin giizelligine giizellik katmaktadir:
“Bu nazm-1 ab-dara virdi siliret tdze ma‘niler
Deniz malikleriyle buldi giiya zib i fer derya” (K. 6/24)*
2. Miicevher kiymetinde olup degerinden dolayu iilke iilke dolasir

Rahmi, siirlerinin miicevher kiymetinde oldugunu ve bu sebeple de bir ticaret kervanindaki mallar
gibi iilke iilke dolastigini, bir baska ifadeyle degeri sebebiyle her tarafa gotiiriilmek istendigini

sOyleyerek siirlerinin kazandig1 yayginliga ve tasidigi degere isaret eder.

“Meta‘-1 kelamum su gevher misali

Gider karban ile kigver-be-kigver” (K. 2/35)
Onun siirleri dylesine kiymetlidir ki adeta ipe dizilmis inciler misalidir ve bu yoniiyle sevgilinin sira
sira dizilmis inci misali diglerini andirir. Bu ipteki inciler ise siradan inciler degildir. Herkesin
erisemeyecegi, her dalgicin ¢ikaramayacagi sakli, gizli incilerdir. Rahmi’nin iste diirr-i mekniin
misali siirleri elbette ki kiymetinden dolay iilke iilke, sehir sehir gezdirilecektir; zira boylesi siirlerin
her yerde taliplisi olacaktir:

“Vasf-1 dendaniyla yarun Rahmiya es‘arumuz

Ristediir gliya dizilmis diirr-i mekntin iistine” (G. 197/5)

3. Cana can katar, gonle ferahlik verir

Kendisinden “Allah’tan bir rith” olarak bahsedilen Hz. Isa’nin mucizeleri arasinda ¢amurdan yaptig1

kus sekline tifleyip canlandirmasi ve Oliileri diriltmesi hadiseleri de vardir (Harman, 2000, s. 473-

1 Bu c¢alisma kapsaminda secilen beyitler =~ “Erdogan, M. (2017). Bursali  Rahmi  Divén,
https://ekitap.ktb.gov.tr/Eklenti/55910,bursali-rahmi-divanipdf.pdf?0” eserinden alinmigtir. Beyitlerden sonra parantez
icinde verilen kisaltmalardan, “K” kasideyi, “G” gazeli, egik ¢izgiden 6nceki say1 manzumenin, sonrasindaki ise beytin
numarasini karsilamaktadir. Ele alinan konu kapsaminda beyitler ilgili paragraflarda anlamca agiklandigindan beyitlerin
ayrica nesre c¢evirileri verilmemistir.
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475). Klasik Tiirk siirinde sairler, siirlerinin etkili oldugunu anlatirken Hz. Isa’ni bu mucizelerinden
cokca yararlanirlar. Rahmi, asagidaki dizelerde siirlerindeki cana can katan, gonle ferahlik veren
vasfa dikkat cekmek i¢in bu mucizelere telmihte bulunur. Mesih bile onun can-feza siirlerini gérmiis

olsa “onun siirlerine binlerce ruh feda olsun” demekten kendini alamayacaktir:
“Bu si‘r-1 can-feza-y1 goriirse Mesth dir
Olsun kelam-1 Rahmiye bin bin feda-y1 riih” (G. 27/5)
4. Ehil olmayanlar yerine degerini anlayanlara sunulmahdir

Klasik siirde sairlerin siklikla bahsettikleri sanattan anlamayan, giizellikten zevk duymayan, giizeli
cirkinden ayiramayan, ehil olmayan, cahil, bilgisiz, hatta siire ve saire diigmanlik eden bazi kisi ve
tipler vardir. Buna mukabil siirden ve sanattan anlayan bazi tipler de vardir ki onlar daha ¢ok “dost,
ehl-i derd, ehl-i es’ar, ehl-i kemal, yaran, zihn-i pak™ vb. ifadelerle belirtilirler (Tolasa, 1982, s. 42;
Kaya, 2012, s. 190).

Birgok sair gibi Rahmi de siirin ehil olmayanlara sunulmasina karsidir. Asagidaki beyitte siirden
anlamayanlarin kendi siirini begenmemesini dert etmeye deger géormeyen sair, bu durumu “miicevher

bazen topraga diiser” ifadesini drnek vererek agiklar:
“Gam degiil nazmur) goriip na-ehl kilmazsa pesend
Gah olur kim hak-i raha Rahmiya gevher diiser” (G. 74/7)

Onun siirlerindeki niteligi ve degeri sairin de dedigi gibi Molla Cami ve Kemal-i Hucendi gibi ancak
siirin biiyiik ustalar1 anlayabilir. Bu sebeple Rahmi, siirin siir ve sanat zevki gelismis kisilere
sunulmasindan yanadir; zira onun siirindeki keyfiyeti anlayip zevk alanlar siir meclisinde sarabin

zevkinden babhis bile agmayacaklardir:
“Stihan bezminde Camidiir bilen keyfiyyet-i si‘riim
Hayalat-1 kelamum Rahmiya ancak Kemal aplar” (G. 70/7)
“Keyfiyyet-i kelamumi zevk itse Rahmiya
Bezm-i sithanda eylemeye seyh-i cAm bahs” (G. 23/5)
5. GOk sayfasina yazilsa yeridir

Rahmi, siirlerinin yiicelik ve ylksekligine isaret etmek i¢in onlarin gokyiizii sayfasina yazilmaya
deger nitelikte oldugunu belirtir; hatta bu siirlerin yazilirken altin miirekkebiyle yazilmalarini daha

uygun goriir:
“Hame-i zerle yazarsa yiridiir katib-i sun*

Rahmiya bu gazeliin safha-i devran tizre” (G. 207/5)
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6. Goriilmemis bir sihir gibi olup herkesi etkiler

Klasik Tiirk siiri kaynaklarindan olan Arap siirinde, cahiliye devrinde sair sihirbazlikla, siir ise sihirle
birlikte diisliniilmiis, bazen siirle sihir arasindaki fark ayirt edilememistir. Siirin metafizik bir giicle
yani sihir, mucize veya ilahi bir ilhamla yazildig1 yoniinde gii¢lii bir inanig vardir. Bu sebeple Hz.
Peygamber (s.a.v.), sihirbazlikla itham edilmistir. Arap siirindeki bu yaklasim klasik siiri de
etkilemis, bircok sair kendini sihirbaz, siirlerini ise sihir baglamimda tanimlamstir (Oztoprak, 2005,
s. 117-118).

Rahmi, asagidaki dizelerde sevgilinin ellerinin vasiflarina benzettigi bes beyitlik gazelinin sihir gibi
bir etkisi oldugunu séyler ve Hz. Musa’nin “beyaz el” mucizesini hatirlatarak bu siirlerinin géren

herkesi sasirttigini vurgulamak ister:
“Nigarun pengesi vasfi ile Rahmi bu bes beytiin
Yed-i beyza-y1 Misi-ves ‘acdyib sihrdiir el-hak”  (G. 113/5)
7. Giizel, hos ve zariftir; her zaman giizelligini korur

Klasik sairler, siirlerini yazarken her zaman en giizeli yakalamanin ve onu en hos bir tarzda dile
getirmenin arzusunda olmuslardir. Siirlerini hangi unsurlarla giizellestirebilecekleri hususuna kafa
yoran sairler, bu ugurda ne gerekiyorsa uygulamaya calismiglardir. Edebi sanatlar, 6zgiin mazmunlar,
ahenk Ggeleri, yeni mana ve hayaller vb. unsurlarin hepsi onlar i¢in giizel ve hos, zarif siire ulagma

yolunda birer arag olmustur (Erkal, 2009, s. 288).

Bir beytinde “Ey Rahmi, senin ¢ok giizel gazellerini kim isitse her seyi yerli yerinde olan sairlik
kabiliyetini her bakimdan begenir.” diyen sair, siirlerinin giizellik ve hoglugunu vurgularken bdyle

siirler yazabilmenin her bakimdan kusursuz sairlik kabiliyetiyle miimkiin olabilecegine isaret eder:
“Tab‘-1 mevzinuna her vech ile tahsin eyler
Rahmiya her kim isitse gazel-i ahseniini” (G. 231/5)

Rahmi bir bagka beytinde siirlerinin giizellik ve zarafette bir akar su gibi oldugunu sdyleyecek ve

boyle siirlerin ¢er ¢op kabilinden unsurlarla bir olmasinin diisiiniilemeyecegine vurgu yapacaktir:
“Si‘r-i Rahmi ki letafetde akar su gibidiir
Hase li‘llah ki beraber ola haséak i hasa” (G. 194/6)

Siirlerinin 6zelliklerini anlatirken her firsatta sevgiliden ve sevgilinin gilizellik unsurlarindan s6z eden
Rahmi, asagidaki dizelerde siirlerinin giizelligini sevgilinin giizelliginden hareketle aciklamustir.
Nasil ki sevgilinin giizelligi en giizel mevsim olan ilk bahar gibi her zaman taze ve canlidir, kendi

siirleri de boylesine her daim giizel kalmay1 basarmigtir:
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“Giilsen-i tab‘unda a¢ilmis ma‘ani giilleri
Hiisn-i dil-ber gibi si‘riin Rahmiya her dem bahar” (G. 42/7)
8. [1lahi bir liitufla yazilmistir

16. yiizy1l tezkire yazarlarindan Latifi, tezkiresinde sairleri Allah vergisi ve sonradan kazanilan
yetenege sahip olanlar yani vehbi ve kesbi olarak tanimlarken bu tasnifini siire de uygular. Siiri, §i’r-
i vehbi ve si’r-i kesbi diye iki kisma ayirirken vehbi siiri Allah’tan gelen bir feyiz ve liitufla yazilan
siirler olarak goriir ve bu siirleri giizelligi ve cazibesi olan bir giizele tesbih eder. Latifi, tetebbu ve
taklide dayanan siirler olarak gordiigii kesbi siirleri ise giizellik ve cazibeden yoksun, sade yiizli bir

giizel olarak nitelemistir (Giir, 2009, s. 47, 56).

Siirlerini ilahi bir litufla yazilan siirler olarak niteleyen Rahmi, onlar1 gergeklikten uzak, mecazi
olarak niteleyen kigilerin bu ithamlarina kars1 ¢ikar. Onlarin bu yaklasimlari bir iddiadan ibaret géren

sair, siirlerinin iyi tetkik edildiginde hakikatte vehbi siirler oldugunu herkesin goreceginden emindir:
“Mecazi dirler imig miidde‘iler si‘r-i Rahmiyi
Hakikatde anun si‘ri veli lutf-1 [1ahidiir” (G. 82/5)
9. Kisa ve 6z bir sekilde sdylenmelidir

Klasik siirde sairlerin genellikle kisa ve 6z sOylemeyi amagladiklar1 goriiliir. Kisa s6ziin akilda
kalacagin1 ve daha ¢ok etki edecegini diislinen sairler, siirin ve soziin uzamasi halinde dinleyenin
veya okuyucunun dikkatinin dagilacagi, bdylece beklenen etkiyi yapamayacagi anlayisindadirlar.
Onlar, 1tnab denilen, s6ziin gereksiz yere uzatilmasina kars1 ¢ikmislar, siirin kisa ve 6z bir sekilde

s0ylenmesinden yana olmuslardir (Oztoprak, 2005, s. 113; Kaya, 2012, s. 184).

Rahmi, siirin kisa ve 6z bir sekilde sdylenmesinden yanadir. Bir beytinde siiri uzun uzadiya sdylemek
suretiyle gereksiz uzunluktan kurtarmay1 kendine telkin eden sair, siirin siislenip bezenmek suretiyle

0z bir sekilde sdylenebilecegini dile getirir:
“Uzatma keldmun mutavvel kiluban
S6zi muhtasar kil viriip zib i ziver” (K. 2/45)

Rahmi’ye gore, “siir veya nesirde kulaga hos gelen, ses tonu yiiksek olan tesirli kelimelere yer verme,
anlamindan ¢ok sOylenisi parlak olan kelimeleri se¢ip kullanma” anlamina gelen tumturak, géze hitap
eden giizel sozlerle gerceklestiginde sairin serefini, kiymetini artirir ancak ihtiya¢ miktarinca ya da
maksat hasil olacak kadar sdyleyip devaminda siik{it etmek ise sairlikte daha akillica bir tutum

olacaktir:
“Tumturak-1 mehasin-i elfaz

Viriir insana ¢ok seref amma” (Kit’a-2/1)
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“Kadr-i hacetce sdyleylp de siikit
Eylemek ‘akilanediir amma” (Kit’a-2/2)
10. Rengindir, renkli iislup ve hayallerle doludur

Klasik siirde rengin, siirin bir niteleyicisi olarak kullanilmakla birlikte “méana, hayal, eda” gibi diger
poetik unsurlar i¢in de kullanilir. Kelimeye sozliikte “renkli, rengarenk, parlak renkli; giizel, hos,
zevki oksayan; siislii” vb. karsiliklar verilir. Tezkire yazarlarinin kullanimlarina bakildiginda onlar,
rengini bir elestiri terimi olarak kullanmiglar ve bununla “taze, kiymetli, ince manali, ¢ok yonlii,

cesitli, etkili, 6glit verici” gibi vasiflara dikkat ¢ekmislerdir (Tiirkyilmaz, 2018, s. 1021).

Siirindeki rengin vasfa dikkat ¢geken Rahmi, her bir siirini renkli bir mektuba benzetir ki bu mektupta
sair, sevgilinin yanaklarindan s6z etmistir. Eger bu siirleri giiliin okumasi miimkiin olsa, onlar1

kiskandigindan yakasini pargalamaktan kendini alamayacaktir:
“Gus itse si‘r-1 Rahmi[y]i giil yaka ¢ak ider
Vasf-1 ruhupla her s6zi rengin risalediir” (G. 54/5)

Sair, sadece siirlerinin rengin olmadigini islubunun da rengin oldugunu agagidaki beytinde dile getirir
ve bunu saglayan unsur olarak yine sevgilinin dudagi ve yanagi gibi rengiyle asiklarin akillarim

basglarindan alan giizellik unsurlarindan bahsetmeyi gosterir:
“Rahmi lebiinle ruhlarunun vasfin eyleyiip
Rengin edayile gazelin piir-hayal ider” (G. 35/5)
11. Selistir

Selis ve selaset kelimelerinin sozliik anlamlarina bakildiginda “diizgiin, akici ibare veya anlatis; soziin
akici ve kolay anlasilma héli; anlamca apacik ve piiriizsiiz olup sdzciiklerinde ve ciimlelerinde en
ufak bir ses kakigmasi bulunmayan ve higbir engele ugramadan akip giden anlatim, s6z veya yazi,
ibarenin higbir ses piiriizii olmadan akar gibi sdylenebilir olma hali” vd. anlamlara geldigi goriiliir

(Gencan ve digerleri, 1974, s. 13; Devellioglu, 1993, s. 932, 933; Karaalioglu, 1978, s. 30).

Rahmi, asagidaki beytinde siirinde giizel bir iislubun varligina dikkat ¢ekerken bu vasfin akicilik
ozelligiyle bir arada olmas1 durumunda siirin daha zevkli bir hal alacag: goriisiindedir. Sevgiliden ve
onun dudagi, yanagi gibi giizellik unsurlarindan bahsetmenin, siirin akiciligina katki saglanacagi

hatirlatilmistir:
“Gazelde Rahmiya la‘liyle yariin ruhlarin yad it
Dimislerdiir selasetle olur hiisn-i edddan haz” (G. 106/5)

12. Siiz-naktir
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Stiz-nak terkibi sozliikte “yakan, yakici1” vb. anlamlara gelmektedir. Klasik sairlerin ve tezkirecilerin
stiz-nak siir ile ilgili yaptiklar1 degerlendirmelere bakildiginda onlarin “goniildeki aski, ask atesini,
goniilleri agkla yanmis asiklarin dertlerini, sikintilarini, ah’larin1 anlatan; asikane iislupla sdylenen;
sevgiliyi ve onun ates gibi, giines gibi yakici1 6zellikteki gilizellik unsurlarini anlatan; sevkle s6ylenen;
ayrilik ve hasreti anlatan; dertlilerin dertleri, asiklarin asklarini artiran; aci ve 1stirap ¢ekenlerin
gontillerindeki siziy1 anlatan; manevi bir feyizle séylenen; dinleyen ve okuyanlarin cigerlerini ve

goniillerini yakan” siirlere stiz-nak dedikleri anlasilacaktir (Topak, 2023, s. 425).

Rahmi, asagidaki beytinde siirlerinin siiz-nak oldugunu ifade ederken bununla asiklarin, dertlilerin
hallerini anlatan siirleri kastettigini ve kendi siirinin de bu igerikte oldugunu vurgular. Sair, aym
beyitte sazendeye/hanendeye seslenerek neyin bagrinda delikler agtiktan sonra kendi yakici siirlerini

terenniim etmesini ister:
“Neyiin bagrin deliip mutrib terane kil ki Rahminiiy
Bu si‘r-i stiz-naki ehl-i derdiin hasb-1 halidiir” (G. 59/5)
13. Sairin adim ve diisiincesini unutulmaz kilar

Asagidaki dizelerde Rahmi, derdini bir baska ifadeyle duygu ve diisiincesini diinyada unutulmaz
kilmak istediginde yazdig: siirin bir kissa okuyucu tarafindan okunmasinin yeterli olacagini ifade
eder. Ona gore, sairin etkili bir siirle adin1 diinyada duyurmasi, bir destan gibi kalic1 hile getirmesi

miimkiindiir:
“Dilersen) Rahmiya gussan cihanda dasitan itmek
Bu si‘rii) okusun hengadmede her kissa-han yir yir” (G. 56/5)

Rahmi, asagidaki beytinde ise siir i¢in “sairlerin oglu” benzetmesi yaparak siirlerin sairlerinin

adlarmi yasatan en 6nemli unsurlar olduguna vurgu yapar:
“Olmez ogldur siihan erbab-1 nazmun Rahmiya
Devlet anuy kim sonunda gevher-i es‘ar kor” (G. 10/5)
14. Seker gibi tathdir, gorenlerin ilgisini ceker

Avrupa’da “Hint tuzu” denilen sekerin elde edildigi kamis, Hindistan’da dogal bitki ortiisti olup
oradan Cin, iran ve Orta Dogu’ya yayilmistir. Iran ve Tiirkistan cografyasinda 9. asirdan itibaren
seker kamigindan seker elde edilmesi, sekerin helva ile yazili kiiltiirde 11. yiizyildan itibaren
goriilmesi, Tiirklerin sekeri kullanmasinin eskiye dayandigini gosteren isaretlerdir. Bununla birlikte
sekerin, Tiirkler i¢in genellikle disaridan satin alinan ve liiks iiriinlerden oldugu sdylenebilir. Ornegin
Selguklu ve Beylikler doneminde seker, saray ve ¢evresinde diizenlenen gesitli téren ve etkinliklerde

kullaniliyor olsa da ithal bir tirtindiir ve sadece bu ¢evrede kullanilmaktadir (Kara, 2019, s. 79-80).
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Iskender Pala ise kand yani sekerle ilgili olarak “Seker, seker kamisinin donmus 6zii. Divan siirinde
bir yiyecek maddesi olarak pek ragbet edilen bir nesne ise de asil kullanim1 sevgilinin dudagi yerine
olanidir. Sevgilinin dudagi tatli sdzler sdylemesi, tadi, giizelligi vs. yonlerden sekeri andirir. Bazan
bu iki dudak yerine kand-1 miikerrer tamlamasi dahi kullanilir.” seklinde agiklamada bulunur (1995,
s. 311).

Rahmi, siirinin seker gibi oldugunu sdyler ve onu goren, okuyan diger sairlerin ona meyletmekten,
ilgi gostermekten adeta kendilerini alamadiklarini vurgular. Onun siirleri seker gibi oldugundan

sekerin iistiine bal arilarinin tislismeleri normal bir durumdur:
“Kand-i nazmum ki gére mayil olurlar su‘ara
Seker listine iiser nite ki zenbir-1 ‘asel” (K. 4/33)

Sair, bir bagka beytinde “Ey Rahmi, sen tatli s6zlii bir papagan oldugun icin seker gibi tath siirlerin
sebebiyle yanaklar1 ayna gibi parlak olan giizeller konugmaya baglar.” diyerek siirlerinin seker gibi
tatli olduguna ve onu okuyan, isiten herkesin ayni sekilde tath tathh konugmaya baslayacagina dikkat

ceker:
“Olur her ruhlan ayine gliya kand-i si‘riigle
Meger kim Rahmiya bir tti-i sirin-sithansin sen”  (G. 145/5)

Rahmi, bir bagka beytinde ise “seker kamisina sineklerin iisiismesi” imajindan hareketle siirinin seker
gibi tatli oldugunu, onu okuyan siir ve sanat erbabinin ona meylettigini belirtir, bu ilginin olugsmasinda

siirin tad1 kadar sevgilinin seker kadar tatli dudaklarinin vasf edilmis olmasini gerekce gosterir:
“Meyl ider vasf-1 lebiigle gorse si‘riim ehl-i kal
Rahmiya kand-i nebata nitekim tiser meges” (G. 98/5)
15. Sohreti her yere yayilmistir

Rahmi, siirinin giiciinii ve s6hretinin ulastig1 noktay: ifade etmek icin siirinin ¢ikardigi sesin biitiin
ufuklar1 doldurdugunu sdyler. Onun siirinin sesi dylesine her tarafi kaplamustir ki etkisinden Iran

edebiyatinin meshur sairleri Hiisrev ve Hakan1’nin siir davullart artik ¢alinmaz olmustur:
“Heva-y1 sit-1 nazmum sdyle piir itmisdiir afaki
Calinmaz old1 tabl-1 nazm-1 Hiisrev kais-1 Hakani” (K. 1/33)
16. Yenilik ve tazelik icerir

Klasik Tiirk siirinin temsilcisi sairlerin siir anlayislari belirlendikge yenilik, farklilik, 6zgiinliik gibi
diisiincelerin onlarin birgogunun ulagmak istedigi bir konu oldugu goriilecektir. Sairler, divanlarinda
bu konu hakkindaki diisiincelerini de siklikla dile getirmislerdir. Bu degisiklik diisiincesi siirin sekil
Ozelliklerinden ¢ok muhtevaya yonelik olarak uygulamaya gegmistir (Topak, 2020, s. 150).
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Rahmi, siirlerindeki yenilik ve tazelik vasfini1 “ter ve tdze” kelimeleriyle dile getirmistir. Bir beytinde
kendini bah¢ivan olarak goren sair, siirin giil bahcesinden daima taze giiller topladigini sdyleyerek
siirlerinin tazelik 6zelligine vurgu yapmistir:

“Ben ol bagbanem bu bag icre dayim

Sithan giilseninden diriip taze giiller” (K. 2/39)

Bir beytinde ise siirini devrin padisahina arz etmeyi cennete taze bir giil iletmek gibi géren Rahmi,
bu benzetmesiyle padisah katini yiiceltirken ayn1 zamanda kendi siirlerinin tazelik ve yeniligine

dikkat gekmisgtir:
“Kelamum sehensaha ‘arz eylemeklik
Cinana iletmek gibidiir giil-i ter” (K. 2/40)

Onun tazelik ve yenilik i¢eren siirlerinden olusan divanini géren siirden ve sanattan anlayan kimseler

onu giirin giil bahgesi igerisinde taze, agilmaya hazir bir goncaya benzetmislerdir:
“Giilsen-i nazm igre tesbih itdiler bir goncaya
Ehl-i diller Rahmiya bu taze divanun goriip” (G. 13/5)
B. SAIRLIGININ BELLi BASLI OZELLIiKLERI
1. Dogustan gelen sairlik kabiliyetine sahiptir

Tab* kelimesi sozliikte “tabiat, huy, yaratilis; miihiir, damga, basma; kitap basma” anlamlarina
gelen Arapca bir kelimedir. Poetik baglamda ise bu ifadeyle “dogustan gelen kabiliyet ve sairlik giicii”
kastedilir. Tezkireciler de sairlerin yaratilis olarak sahip olduklar1 kabiliyet ve yetenekleri anlatmak
icin daha c¢ok “tab‘, tabi‘at, selika, selakat, kabiliyet, kuvvet, kudret, iktidar, kadir” vb. kelime ve
tabirleri kullanirlar. Bunlarin igerisinde tab‘ kelimesinin kullanim siklig1 dikkati ¢eker. Sairlerin
penceresinden bakildiginda da sairlik dogustan gelen, Allah vergisi bir meziyettir. Ornegin Fuzili’ye
gore, saire siir sOyleme yetenegi ezelde Allah tarafindan bahsedilmistir, dolayisiyla onun destegi
olmaksizin kusursuz, olgun siir séylemek miimkiin degildir (Dogan, 1996, s. 50; Tolasa, 2002, s. 190-
191; Giileg, 2008, s. 76).

Rahmi, asagidaki dizelerde sahip oldugu sairlik kabiliyetinin 6zellikleri ve boyutlar1 hakkinda bilgi
verir. Onun kabiliyeti denizler misali engin, derin ve zenginliklerle doludur, cosmaya basladiginda

her tarafa inciler sacar:
“Tab‘-1 Rahmi yine cls eyledi manend-i bihar
Hak-i paylne nige gevher idiipdiir isar
Terbiyetle n’ola kilsay ani diirr-i seh-var

Ey tapun maksad-1 aksa vii kapun dar-1 stirdr” (Musammat-34/1X/1-4)
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Asagidaki beytinde de “Ey Rahmi, ask padisahi ol ve sevgilinin yliziine bak, ¢linkii senin sairlik
kabiliyetinin papagani gonlii sen edecek bir ayna ister.” diyen sair, bu sozleriyle kabiliyetini harekete

geciren unsur olarak aski ve gonliinii hos edecek sevgiliyi gosterir:
“Nazar kil Rahmiya didar-1 yare hiisrev-i ‘1sk ol
Seniin bebga-y1 tab‘un ¢linki mir‘at-1 safa ister”  (G. 53/6)

Rahmi’nin sairlik kabiliyeti adeta bir dogandir ve giil bahgesinde mana kuslarini avlama konusunda
ondan daha maharetlisi yoktur. Glizel manalar olusturmakla sairlik kabiliyeti arasinda dogrudan bir

iligki kuran sair, kabiliyetin basar1 6lgiitiinii giizel manalar olusturma kosuluna baglamstir:
“Kilmaga murg-1 ma‘ani[y]i bu giilsende sikar
Tab‘-1 Rahmi gibi sen sanma ki seh-baz gele” (G. 176/5)
2. Benzersizdir, 6zgiin siirler yazar

Rahmi, diinyay1 bir harman yerine benzettigi asagidaki beytinde yazdigi siiri sevgilinin ben’ine tesbih

eder ve siirini bir tane, kendini de benzeri olmayan, tek olarak niteler:
“Feridem dirse layik hirmen-i dehr i¢re Rahminiiy
Bu si‘ri vasf-1 hal-i yar ile bir danediir simdi” (G. 209/5)

Sair, bir baska beytinde “Ey Rahmi, i¢inde bulundugumuz zamanda ¢ok sair var ama insanlarin

gozleri senin benzerini gormedi.” diyerek devrindeki sairler i¢inde farkli bir yeri oldugunu vurgular:
“Cesm-i zamane gérmedi Rahmi naziriini
Gergi ki dehre nige sithandan geliir geger” (G. 44/7)

Siiri denize, sairleri de dalgica benzeten Rahmi, diinyada bir¢ok sairin var oldugunu ancak kendinden
bagka higbirinin diirr-i mekniin denilen sakli inciye ulagamadigini sdyleyerek inci kiymetinde

benzersiz siirler yazdigini vurgular:
“Buhiir-1 nazma cihanda egerg¢i ¢cok gavvas
Kimesne irmedi Rahmi bu diirr-i mekniina” (G. 190/5)
3. Giizel manalar olusturmada yeteneklidir

Klasik siirde sairden siradan manalar olusturmasi degil; kelimelerin anlam derinliklerine gizlenmis,
ince ve akillica sOylenmis, okuyani diisiindiiren, fehmedildiginde ise hayranlik uyandiran, yani i‘caz
derecesinde mandlar yakalamasi beklenir. Yaptigi cagrisimlarla, ¢ok anlamliligi, yani anlam
katmanlarin1 olusturan sair, bu becerisiyle ndzimdan ayrilir; zira kimi tezkirelerde siirde mana
derinliklerine inebilme basarisi iyi sair-kotii sair ayriminda da dikkate alimmistir (Mengi, 2010, s.

121-124; Kilig, 2011, s. 26-30).
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Bir beytinde “Ey Rahmi, mana tilkesinin simdi padisahi benim, bu konudaki olgunlugu Hakani goérse
siir iilkesini terk eder.” diyen sair, manay: bir iilkeye benzetir ve bu iilkede istedigi her seyi

yapabilecek olgunluk ve yetkinlige sahip oldugunu belirtir:
“Ma‘ani milketiniir) hiisreviyem Rahmiya simdi
Kemaliim gorse Hakani ider miilk-i sithan terkin”  (G. 167/5)

Sair, mana olusturmadaki maharetini bir bagka beytinde dalgi¢c benzetmesi iizerinden anlatir. Méana

denizinin dalgici olan Rahmy, istedigi zaman bu denizden inci kiymetinde méanalar ¢ikartabilir:
“Cikard1 kenara sena diirlerinden
Olup bahr-i ma‘nide Rahmi sinaver” (K. 2/33)

Rahmi’ye gore siirdeki manalar birer kustur ve o, bu kuslar1 diisiince doganiyla avlamaktadir. Bu
sebeple de onun siirlerinin dogrulugu herkesce kabul edilmistir. Metnini daha 6nce verdigimiz bir
beytinde manayi yine bir kusa benzeten sair, onlar1 dogana benzettigi sairlik kabiliyeti ile avladigim
soylerken (G.176/5), bu dizelerde ise siirde glizel manalar olusturmada diisiince giicliniin 6nemine

dikkat ¢eker:
“Ma‘ani murgini sayd eylediin seh-baz-1 fikretle
Anungiin Rahmiya si‘riin cihan igre miisellemdiir” (G. 75/6)
4. Kalem ustasi olup resim yapar gibi siir yazar

Iskender Pala, Mani hakkinda sunlari sdyler: “Meshur Cinli bir nakkas ve ressamin adidir. Sasaniler
zamaninda, Sapur devrinde Iran’a gelmistir. Burada Zerdiistliik ile Huiristiyanlig1 incelemis ve
bunlarin ikisini birlestirerek yeni bir mezhep kurmustur. Buna Mani dini (Maniheizm) denilir. Yaptigi
resimler ¢ok giizel oldugu icin bu 6zelligini miiridlerine gokten inen bir mucize olarak gdostermistir.
Nigaristan, Erteng veya Erjeng adli resim mecmuast ile iinliidiir. Edebiyatta daima bu mecmuasi ile

anilir. Sevgilinin bahsinde ¢ok sozii edilen bir imajdir” (1995, s. 297).

Rahmi, asagidaki beytinde kendini yagadigi zamanin Méan1’si, siirlerini de onun yaptigi resimler gibi
goriir. Onun, Man1’nin tablolarin1 andiran siirlerini gorenler ise kalem is¢iliginin nasil bir sey
oldugunu herkese gosterdigi i¢in ona aferin diyeceklerdir. Sair, bu ifadeleriyle siirin usta bir nakkasin
elinden ¢ikan tablolar gibi ince ince islenmesi, ayn1 zamanda gerekirse anlatilanlarin somutlastirilip

tasvir edilmesi gerektigine isaret eder:
“Mani-i vakti durur siiret-i si‘riin Rahmi
Aferin destine gosterdi kalem-karlig1” (G. 222/8)

5. Kiymeti bilinmediginde yazmak istemez
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Klasik siirde sairleri yazmaya tesvik eden veya isteksiz héle getiren unsurlarin basinda devlet
biiyiiklerinin yaklasimi gelmektedir. Ornegin bu konuda Fuzili, yetkili kisilerin ilgi ve talebinin siire
gecerlilik verdigine ve onun degerini artirdigina inanir. Siirin/sairin krymetinin bilinmesi durumunda
sairlerin nice nice gizli siir hazineleri a¢iga ¢ikaracaklarini sdyler (Dogan, 1996, s. 54). Bu konuda
Rahmi de Fuzili gibi diisiiniir. O bir beytinde “Ey Rahmi, marifet denizine dalgi¢ olup siir incileri
cikarmaya calisma; zira siir incilerinin kiymeti yoktur.” diyerek kendinin ve siirlerinin kiymetinin

bilinmemesi durumunda yazma isteginin yok oldugunu ifade eder:
“Diirr-i nazmuny kiymeti yokdur ma‘arif bahrine
Rahmiya gavvas olma gevher-i es‘ar igiin” (G. 155/6)
6. Nazik tabiathdir

Tezkireciler, sairlerle ilgili tanitma ve degerlendirmelerinde oOlgiitleri mizag ve karakter o6zellikleri
tizerinde de dururlar. Onlar, sairlerin bu konudaki 6zelliklerini kimi zaman tanitma maksath ele
alirken kimi zaman da ayrintili bir degerlendirme havasi igerisinde yer verirler. Tezkireciler kadar
sairlerin kendileri de bu konuda birgok degerlendirmede bulunur. Ornegin Bagdatli Rihi’ye gére
sairler, nazik mizaglidir. Onlarin kalpleri ayna gibi oldugundan ¢abuk kirilir. Kirtlan aynanin eski
hale gelmesi nasil miimkiin olmazsa kirilan kalp de eski héline gelmez (Tolasa, 2002, s. 124-125;

Oztoprak, 2006, s. 101).

Rahmi, bir beytinde kendini “sa‘ir-i naziik” seklinde nitelendirmis ve buluttan nem kapan bir yapisi
oldugunu dile getirmistir. Sair, buna gerekce olarak da sevgilinin yasadigi yerde onun kakiiliinii
gormesiyle birlikte gozlerinden yas gelmesini gostermistir. O, bu ifadeleriyle nazik, hassas, alingan

ve kirilgan bir sair olduguna isaret etmistir:
“Kakiiliin Rahm1 goriip kiiyunda yas dokse n’ola
Sa‘ir-i naziik olan gokde bulutdan nem kapar” (G. 68/7)
7. Ozgiin, giizel ve renkli bir iislubu vardir

“Sanat ve edebiyat terimleri sozliiklerinde “eda” sdzclgii karsiliginda ‘tarz, islup, bigem, tavir’ vb.
karsiliklar verilerek iislup s6zciigiiniin igerigiyle agiklanir. Bu agidan degerlendirildiginde eda icin
sairin veya yazarin metnini olustururken kullandig1 kendine has s6yleyis bigimidir denilebilir. Aslina
bakilirsa her sair eserini yazarken kullandig lislupla kendi diislincesini yansitir. Baz1 sanatgilar ise

iisluplarina kisiliklerini katarak kendilerine has bir tarz olustururlar” (Topak, 2021, s. 731).

Aa?

Rahmi, asagidaki beyitte {islubu igin “tarz-1 has” diyerek onun 6zgiinliigiine vurgu yapmis ve bu tarzi

Hiisrev-i Dihlevi’nin gérmesi héalinde “Bu, siir meclisinde mana kadehini igendir.” seklinde bir ifade

kullanacagindan adeta emindir:

“Bu tarz-1 hasi gérse Rahmiya el-hak diye Hiisrev
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Ma‘ani cAmini bezm-i siihanda nis idendiir bu” (G. 169/7)

Sair, siirinde giizel bir lislup sergilediginden emindir ve onu Hiisrev-i Dihlevi gibi biiyiik sairlerin,

kendi iislubunu begenip giizel bulacagin diisiiniir:
“Bu hasen tarzuny kemal ile hayalatin goriip
Rahmiya tahsin idiip Hiisrev ide ahsen bana” (G. 1/7)

Rahmi, bir bagka beytinde iislubundaki renklilige dikkat ¢ekmis ve sevgilinin giizellik unsurlarinin
anlatimmnin sairlik kabiliyeti, belagat kurallar1 ve renkli bir iislupla oldugunda ancak giizel bir

anlatima erisilebilecegini vurgulamistir:
“Belagat bag [u] ragi igre tab‘-1 biilbiil-i Rahmi
Lebiin vasf eyleyiip rengin-edalarla beyan itmis”  (G. 103/5)
8. Sihir gibi soyleyerek diger sairleri susturur

Siir ve sairin giicii, etkisi s6z konusu edildiginde klasik siirde bagvurulan tesbih unsurlari arasinda
sihir ve sihirbaz 6nemli bir yer tutar. Bunda sihrin giiglii ve etkili oldugu inanc1 var olmakla birlikte
eski Tiirk kiiltiiriinde samanlarin giir yazmanin yaninda biiyii ile ugrastiklari inanci da etkili olmustur.
Bu sebeple sairler, siirlerinin ve kendilerinin dinleyici/okuyucu {izerinde olusturdugunu diisiindiikleri
sira dis1 etki ve hayranhig1 anlatirken siirlerini sihre, kendilerini de bir sihirbaza benzetirler (Oztoprak,

2006, s. 111; Erkal, 2009, s. 153).

Rahmi, asagidaki beytinde sihir etkisi gosteren siirleri sayesinde diger sairleri susturdugunu, onlar1
konusamaz hale getirdigini sdyleyerek siirlerinin okuyucu iizerindeki etkisine isaret eder. O,

siirleriyle adeta dil diigiimii atar ve onu okuyan herkes -sair bile olsa- susmak zorunda kalacaktir:
“Her siihanver 1al olur gorse kelamun Rahmiya
Var mu bir sihr-aferin hamen gibi cadt dahi” (G. 217/5)
9. Siir bahcesini siis ve ziynetle bezer

Rahmi, agagidaki beytinde “Siir bahgesini Oylesine siisledim ve bezedim ki Seyh Sadi bu bahgeyi
seyretse biilbiilii olmak ister.” ifadeleriyle doneminin giir ortamini bir giil bahgesine benzetirken
kendisinin ise siir siisleriyle bu bahgeye ayri bir giizellik kazandirdigini sdyler. Bu dizelerinde
Cami’nin Baharistan ve Sa‘di’nin Giilistan isimli meshur eserlerine de telmihte bulunan sair, siir
sahasinda onlar1 bile 6zendirecek siirler yazdigini sdyleyerek yetenegine ve siirlerinin niteligine isaret

eder:
“Baharistan-1 nazma g0yle virdiim zib {i zinet kim
Ola bir biilbiili seyr itse Sa‘di bu giilistam” (K. 1/32)
10. Siir ilminde, belagat ve fesahatta ustadir
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Klasik siirde sairler, ilim 6grenmeyi sairligin olmazsa olmaz kosullar1 arasinda sayarlar; hatta siirin
bir ilim isi oldugunu vurgulamak icin “fenn-i si‘r” tabirini kullanirlar. Siirin kendine has bazi
kurallarinin olduguna isaret eden sairler, bu ilmi her sairin tahsil etmesi gerektigine inanirlar. Ornegin
Fuzlli’ye gore siir bagli bagina bir ilimdir ve insanin kemalinin bir sonucudur. O, ilimsiz siiri temelsiz
bir duvara ve ruhsuz bir bedene benzeterek ilimle desteklenmeden onun kalici ve giizel

olamayacagina dikkat cekmistir (Dogan, 1996, s. 52; Coskun, 2011, s. 71).

Rahmi’nin, Giil-i Sad-berg mesnevisinde yer alan “Fenn-i me‘ani vii bedi* it beyan/Su gibi dil tifl
kilupdur beyan” (Erisen, 1990, s. 182) seklindeki dizelerine bakarak devrinde revacta olan, 6zellikle
edebi ilimleri tahsil ettigi yargisina varilmistir. Sair, asagidaki beytinde tahsil ettigi bir¢ok ilim
sayesinde cihanda s6hrete kavustugunu, bu ilimler i¢inde siir ve inganin diigiik ilimler olarak kaldigini

sOyleyerek ¢ok daha zor alanlarda kendini yetistirdigini vurgular ve bununla iftihar eder:
“Zu-fininam nazm ile buldum cihanda istihar
Fenn-i ednadur yanumda si‘r ile ingd beniim” (G. 133/5)

“Belagat sozliikte ‘soziin fasih ve agik se¢ik olmasi’ anlaminda masdardir. Terim olarak ise biri
‘meleke’, digeri ‘ilim’ olmak iizere iki manada kullanilmistir. Meleke olarak belagat, soziin, fasih
olmakla beraber yer ve zamana da uygun olmasidir. ilim olarak ise diizgiin ve yerinde s6z sdyleme
usul ve kaidelerini inceleyen belagat, meani, beyan ve bedi‘ olmak iizere ii¢ fenne ayrilir.” (Kilig,
1992, s. 384-387). Yukaridaki beytinde de ifade ettigi gibi Rahmi, beldgat konusunda kendini

gelistirmis ve bu ilimde oldukg¢a yetkinlik kazandigini her firsatta dile getirmistir.

Sair, bir beytinde kendini belagat papagani olarak goriir ve siir lilkesine seker cigneyen sairlik
kabiliyeti ile geldigini sOyleyerek siirde, sairlik kabiliyeti ile beldgat ilminin birbirini destekleyen

unsurlar oldugunu vurgular:
“Rahmiye diniirse nola tiiti-i belagat
Misr-1 sithana tab‘-1 seker-ha[ylile geldiik” (G. 117/6)

Rahmi, asagidaki beytinde padisahin begenisine sunmak igin 6zenerek yazdigini sdyledigi siirin
ozellik ve giizelligini tanimlarken onu parlak bir giile benzetmis ve belagatin giil bahgesinden
kopardiginit sOylemistir. O, bu yaklasimiyla sultana layik giizel bir siirin, belagatin ilkeleri

dogrultusunda yazilmasini gerektigini ileri siirer:

“Belagat giilsitinindan kopardum bir giil-i ra‘na

Fakirane tekellif eyler isem sdha erzani” (K. 1/35)
“Fesahat ise sozliikte ‘agik secik olma, havanin agik ve berrak olmasi, siitiin yiiziinii kaplayan
kopiikten arinip saf ve halis olmasi’ manalaria gelir. Bundan hareketle s6ziin kusurlardan armmis

olmasina fesahat, boyle s6ze veya onu sdyleyene de fasth denilmistir. Bir s6ziin fasih sayilabilmesi

icin fesahate engel olan kusurlari tagimamasi gerekir” (Cuhadar, 1995, s. 423-424).
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Fesahat sahibi olma diisiincesi, klasik siirde bir sairin ulagsmasi gereken hedefler arasinda ¢ogunlukla
yer almistir. Bu vasfa sahip olan sairleri de acik, anlasilir, diizgiin ve giizel bir sekilde konusan, dilin
inceliklerini bilen kisiler olarak tanimlamak miimkiindiir (Kaplan ve Kiygak, 2014, s. 607). Rahmi,
belagat ilminde yeterli seviyeye gelindikten sonra fesdhatta basarili olunabilecegi goriisiinii bir
beytinde “Ey Rahmi, dil kilicinla belagat iilkesini fetheyledigin i¢in fesahat iilkesi senin hizmetine
verildi.” diyerek dile getirir. Bu ifadelerden belagat ve fesahatin evvela dili kullanma, dile hakimiyet

meselesi oldugu da anlagilmaktadir:
“Belagat kisverin feth eylediiy tig-i zebanugla
Yiiri miilk-i fesdhat Rahmiya sana miisellemdiir”  (G. 51/7)

Asagidaki dizelerde “fesahat ehlinin sozleri/siirleri diizgiin ve yerli yerinde olur” diyen Rahmi, aym
zamanda sevgili ve onun giizellik unsurlar1 gibi 6zel konular1 siirde ifade ederken beldgat ve fesahat

kurallarina 6zellikle uyulmasi gerektigine isaret eder:
“Rahmi hadis-i la‘liini kilsa n’ola beyan
Zira kelam-1 ehl-i fesahat olur belig” (G. 107/5)
11. Siirde manaya daha cok 6nem verir

Her firsatta siirde giizel manalar olusturan bir sair olduguna dikkat ¢eker Rahmi, asagidaki beytinde
siirde anlamin s6zden daha degerli oldugunu vurgular. Beyitte papagana seslenen sair, onun da séz
sOyleyebildigini ancak ne anlama geldiginden habersiz oldugunu belirterek kendisiyle arkadas

olamayacagini sOylemek suretiyle siirde s6zden ¢ok anlamin énemli oldugunu belirtir:
“Nice dem-saz olasin tab‘-1 Rahmtiyile ey bebga
Siihan-glisin ma‘aniden velikin bi-habersin sen”  (G. 146/6)
12. Tath bir dille soyler

Bal ve seker gibi tatlilik iceren unsurlarla siirleri arasinda benzerlik ilgisi kuran sairler, aslinda
siirlerinde var oldugunu diisiindiikleri tath ve sirinlik 6zelliklerine isaret ederler, ayrica bu siirlerin
okunmasiyla hissedilecek giizel duygulara dikkat ¢ekerler. Sairler, degerlendirmelerinde ¢ogunlukla
tatlilik ve sirinligin kaynagi hakkinda da bilgi verirler ve bu hasiyetin sevgili ve onun giizellik

unsurlarini anlatmaktan kaynaklandigini séylerler (Bayram, 2004, s. 39-40).

Rahmi, tath dilli bir sair olusunu sirin sozlii papagan benzetmesi iizerinden anlatir. Sézleri tatl olan
bir sairin siirleri de elbette ki seker tadinda olacaktir. Bu siirleri okuyan veya dinleyen, ayna yanakl

giizeller de dogal olarak konusmaya baslayacaklardir:

“Olur her ruhlan ayine gliya kand-i si‘riinle
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Meger kim Rahmiya bir titi-i sirin-sithansin sen”  (G. 145/5)

Sair, bir diger beytinde “Dudaklar1 seker, yanaklar1 ayna gibi olan bir giizelin vasiflarin1 anlatmak
icin Rahm1’nin sairlik kabiliyeti gibi tatli sozli bir papagan yoktur.” Diyerek yine tatl dilli olusuna

dikkat ¢ekerken bu isin ayn1 zamanda kabiliyet isi oldugunu vurgular:
“Kand-i la‘liigle ruhun ayinesin vasf itmege
Tab‘-1 Rahmi gibi yokdur tiiti-i sirin-makal” (G. 124/5)
13. Taze ve yeni siirler yazar

Rahmi bir beytinde “Ben o bahgivanim ki siirin giil bahgesinden devamli taze siir giilleri toplarim.”

demek suretiyle taze ve yeni siirler yazdigini belirtir:
“Ben ol bagbanem bu bag i¢re dayim
Stihan giilseninden dirtip taze giiller” (K. 2/39)
C. SAIR VE CEVRESI

Klasik Tirk siirinin gelismesinde padisah saraylarn ve yiiksek devlet idarecilerinin konaklarindan
olusan yliksek ziimreden olusan ¢evre oldukea etkili olmustur. Bu ¢evrelerde padisahlar basta olmak
tizere diger yiiksek riitbeli devlet adamlart bir¢ok sairi himaye etmisler, desteklemisler ve onlara
imkénlar sunmuslardir. Bu sebeple bir¢ok sair, siirlerinin olgunlagmasi, giizellesmesi, kabiliyetlerini
sergileme vb. hususlarda basar1 ya da basarisizliklarini biiyiik oranda padisahin ve devlet adamlarinin

ilgi, iltifatlartyla dogru orantili gormiislerdir (Ipekten, 1996, s. 11; Kaya, 2012, s. 182).
1. Sairin Sikayet Ettigi Hususlar

“Bagta divanlar olmak tizere klasik siir metinlerinde, bilhassa kasidelerde sairlerin sik¢a degerlerinin
bilinmedigi, gerektigi gibi takdir edilmedikleri yoniinde sikdyet ve serzenislerine rastlanmakta,

bunlarin biiyiik oranda gazel vb. diger siirlerde de devam ettirildigi goriiliir” (Kaya, 2016, s. 191).

Rahmi’nin sikayet ettigi hususlarin baginda kiymetinin yeterince bilinmemesi gelir. Marifet iltifata
tabidir, s6zii geregince sair de gereken ilgi ve destegi goremeyince marifetini sergilemekten, sanatgi
kabiliyetinin meziyetlerini sergilemekten geri durma karari almigtir. Ona gore, Arap ve Acem
topraklar1 gibi uzak memleketlerden gelen birgok sair muradina ererken kendine ise gereken deger

verilmemistir:
Kamu ber-murad oldi ben na-muraddam
‘Arabdan ‘Acemden gelen her siihan-ver (K. 2/38)

Gergek sanatkara karsi ilgisizligin oldugu ve yetenegin desteklenmedigi bir ortamda Rahmi, bir dalgig
misali siir miicevherleri i¢in marifet denizine dalip oradan seckin siir incileri ¢ikarmay1 gereksiz

gormektedir; zira bunlarin higbiri artik kiymet gérmemektedir:
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Diirr-i nazmun kiymeti yokdur ma‘arif bahrine
Rahmiya gavvas olma gevher-i es‘ar i¢iin (G. 155/6)
2. Sairi Yazdiran ve Tesvik Eden Unsurlar

Divanlarda ve daha baska bircok kaynakta sairleri siir sdylemeye ve yazmaya tesvik eden, sairlik
yonlerine katki saglayan bircok unsurdan s6z edilir. Bu unsurlarin basinda padisah ve devlet

adamlarinin ilgi ve destekleri On siralarda yer alir (Kaya, 2016, s. 187).
Devlet Adamlarinin Destegi

Rahmi’ye gore, ehl-i kemal denilen sairler ve sanatkarlarin gelisimlerinde padisahin iltifat ve

ihsaninin katkisi biiyiiktiir.
[ltifatunla terakkide bulur ehl-i kemal
Gilil-i giilzara virlir niteki ziver nevriz (K. 7/23)

Sair, bir bagka beytinde cihan padisahina seslenerek onun himmetlerinin kendi iizerinde olmasi
halinde, Emir Hiisrev-i Dihlevi gibi yasadig1 zamanin essiz bir sairi olabilecegini s0yleyerek konunun

onemine dikkat ¢eker:
Hiisrev gibi zamanede Rahmi ferid olam
Himmet iderse hazret-i sah-1 cihan bana (G. 3/5)
Sevgilinin Varhg:

Klasik siirde sevgili ve onun giizellik unsurlar1 sairi her zaman yazmaya tesvik eden unsurlardan
olmustur. Rahmi de her firsatta sevgiliden ve onun giizellik unsurlarindan s6z etmek suretiyle
siirlerinin ¢esitli vasiflarini belirtmistir. Sair, siir yazma kabiliyetinin harekete gegmesi i¢in asik olup

sevgilinin yiiziine nazar etmeyi yeterli goriir:
“Nazar kil Rahmiy4 didar-1 yare hiisrev-i ‘1sk ol
Seniin bebga-y1 tab‘uy ¢ilinki mir‘at-1 safd ister”  (G. 53/6)

Bir beytinde “O siislenmis sevgilinin 6zelliklerini anlatmaya basladigindan beri siirlerin segkin bir
hale gelmeye basladi.” diyen Rahmi, siirde sevgiliyi ve onun giizelliklerini anlattig1 i¢in siirlerinin

seckin diizeye ulastigini vurgular:
“Vasf idelden o yar-1 zibayi
Rahmiya old1 her s6ziin miimtaz” (G. 93/5)

Rahmi, metnini daha dnce verdigimiz bir bagka beytinde ise “Ey Rahmi, sevgilinin ellerini vasfetmek
ile bu bes beyitlik siirin Musa’nin beyaz el mucizesi gibi adeta sihir haline geldi.” (G.113/5) diyerek

yine sevgiliden s6z etmenin sairin siirini nasil olumlu etkiledigini goésterir.
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3. Isimlerini Andig1, Begendigi veya Kendini Ustiin Gordiigii Sairler

Klasik sairlerin kendi sairlik vasiflarindan s6z ederken basgvurduklari yollardan biri de donemin sanat
cevresinde taninmis, yetkinligi herkesge kabul gormiis sairler iizerinden goriis belirtmeleri ve
karsilagtirmalar yapmalaridir. Onlar, bu mukayese ile adindan sz ettikleri sairin tarzinda veya

seviyesinde olduklarini, hatta onlar1 geride biraktiklarini anlatmak isterler (Tolasa, 1982, s. 45).

Rahmi, Divan’inda daha ¢ok Iran edebiyatinin meshur sairlerinin isimlerini zikretmis, kimi zaman
siirlerini bu sairlerin siirleriyle ayn1 seviye gormiis, kimi zaman onlarin iisluplartyla benzerlik ilgisi
kurmus, kimi zaman da kendi yetkinlik ve basarisini onlarin dilinden sdyletmistir. Onun ismini andig1

sairler sunlardir:

Nizami-i Gencevi
Gence’de diinyaya gelen Nizami, bu sehirde iyi bir egitim gérmiis, dil ve edebiyat, astronomi, felsefe,
cografya, tip ve matematik tahsili yapmis, misikiyle ilgilenmis, Fars¢a ve Arapga basta olmak iizere
bagka dillerde de yetkinlik kazanmistir. Sairin, M.1174-1217 yillar1 arasinda yine Gence’de vefat
ettigi tahmin edilmektedir. Nizami, Firdevsi’nin destansi siirini zirveye tasimig, manzum agk

hikayelerinin en biiyilik iistad1 kabul edilmis, Fars edebiyatinda hamse tiirliniin kurucusu unvani

kendine verilmis ve Fars siirinin dahi sairi olarak kabul edilmistir (Kanar, 2007, s. 183-185).

Rahmi, siirlerinde Nizami ismini kendi siirlerinin onun siirleri seviyesinde ve tarzinda oldugunu
sOylerken anar. Bir beytinde “Eger giizel siirlerim Selman’in kulagma gitmis olsa ‘Nizami’nin

siirlerine benziyor’ derdi.” diyerek siir tarzinin onun siirlerinin {islubuna benzedigini belirtir:
“Rahmiya nazm-1 Nizamiye miigabih dir idi
Gus-1 Selmana irigse kelimat-1 haseniim”  (G. 136/5)

Sair, bir bagka beytinde de siirlerindeki hayal diinyasinin Nizdmi’nin hayal diinyasina benzedigini
sOylerken gerek tislup gerekse hayal diinyasi1 bakimindan Nizadm1’yi 6rnek aldigini, siirlerini onun

siirleri seviyesine ¢ikartmay1 hedefledigini belirtmek ister:
“Kemal ehli goriip hayalat-1 nazmun
Didiler olupdur Nizdmiye hem-ser” (K. 2/21)
Hakani-i Sirvani
M.1126’da Gence’de dogmus ve M.1199°da Tebriz’de vefat etmistir. Hakani, doneminin gegerli

ilimlerini ve Arapcayr 6grendi. Hz. Peygamber’in sairi Hassdn b. Sabit’e benzetilerek kendisine
“Hassanii’l-Acem” unvani verildi. Daha sonra “melikii’s-suara”, “nedimii’s-suara” unvanlariyla da
anild1. Iran edebiyatinin en biiyiik sairi kabul edilen Hakani, ince zekas1 ve genis hayal giicii sayesinde
siire yenilikler getirmis, siirlerini insani duygularin yani sira déneminin ilmi verilerine yaptigi

telmihlerle de stislemistir (Yazici, 1997, s. 168-170).
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Rahmi, Hakani’den s6z ettigi iki beytinde kendi siirlerinin onun siirlerini geride birakacak bir vasfa

kavustugunu dile getirir. Kendini mana iilkesinin padisahi olarak goren sair, siirlerini Hakani’nin

“Ma‘ani milketiniir) hiisreviyem Rahmiya simdi
Kemaliim gorse Hakani ider miilk-i sithan terkin”  (G. 167/5)

Bir bagka beytinde siirlerinin sesinin ufuklar1 dylesine doldurdugunu séyleyen Rahmi, artik Hiisrev
ve Hakani’ nin siir davullarinin ¢alinmaz oldugunu, herkesin kendi siirine kulak verdigini belirtmek

suretiyle siirlerinin nitelik ve yayginligina dikkat ceker:

“Heva-y1 sit-1 nazmum sdyle piir itmisdiir afaki

Calinmaz oldi tabl-1 nazm-1 Hiisrev ktis-1 Hakani” (K. 1/33)

Sa‘di-i Sirazi
“Siraz’da diinyaya geldi. ik dini ve edebi bilgileri Siraz’da aldiktan sonra 6grenimini tamamlamak
icin Bagdat’a gitti ve Nizamiye Medresesi’'nde ders gordii. Bagdat Medresesi’nde hocalik yapan
Ibnii’1-Cevzi ile Sehabeddin es-Siihreverdi’den etkilendi. Omriiniin son yillarim Siraz’da riyazet ve
ibadetle geciren Sa‘di, M.1292’de vefat etti. Sa‘di biitlin siirlerinde bilinen ve yaygin olarak
kullanilan kelimeleri tercih etmistir. Sa‘di, yasadig1 dénemde yaygin nazim sekli olan gazeli miistakil

bir edebi tiir olarak mitkemmellige kavusturmustur. Divaninda 4sikane gazeller cogunluktadir. Bostan

ve Giilistan adli eserleri meshurdur” (Cigekler, 2008, s. 405-407).

Rahmi, siirin giil bahgesini siisleyip bezedigini sdyledigi bir beytinde, bu giil bahgesini Sa‘di’nin
gormesi halinde buranin biilbiilii olmay1 arzu edecegini sdyleyerek Sa‘di’nin bile hayranlik duyacag:

siirler yazdigini vurgulamak ister:
“Baharistan-1 nazma g0yle virdiim zib i zinet kim
Ola bir biilbiili seyr itse Sa‘di bu giilistan1” (K. 1/32)
Emir Hiisrev-i Dihlevi

M.1253’te Delhi’de dogdu ve 1325°te yine bu sehirde vefat etmistir. Edebi ve ilmi sohbetleri
dinleyerek yetisti. Bu sohbetler Emir Hiisrev’in musikiye ilgi duymasimi sagladi. Cistiyye seyhi
Nizameddin Evliya ile de bu donemde tamismuistir. Vefatina kadar ona baghligimi siirdiirdii.
Hakani’nin kasideleri, Nizdmi’nin hamsesi gibi gelismis siir tiirlerinde eser veren Emir Hiisrev,
Hindistan’da az bilinen gazel tiiriiniin gelismesine katkida bulunmustur (Kurtulus, 1995, s. 135-137).
Rahmi, siirindeki giizel diye niteledigi iislubu ile olgunluga eristigini sdyledigi hayal diinyasini
Hiisrev’in gormesi durumunda begenip onu takdir edecegini diisiiniir. Sair, Emir Hiisrev’in sairligini

¢ok begeniyor ki begeni ve takdir ifadelerini onun agzindan duymak istemistir:

“Bu hasen tarzuny kemal ile hayalatin goriip
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Rahmiy4 tahsin idiip Hiisrev ide ahsen bana” (G. 1/7)

Sair, bir bagka beytinde “Ey Rahmi, senin bu kendine has iislubunu Hiisrev goérse ‘bu kisi, siir
meclisinde mana kadehini icendir.” diyecektir.” Sozleriyle bu sefer de tislubundaki 6zgiinlik ve

niteligi yine Hiisrev’in dilinden sdyletmistir:
“Bu tarz-1 has1 gorse Rahmiya el-hak diye Hiisrev
Ma‘ani cAmini bezm-i sithanda nis idendiir bu” (G. 169/7)
Selmin-1 Saveci

M. 1309°’da Tahran’a bagl Save sehrinde dogdu. “Selman” mahlasini kullanan sair, Ilhanlilar ve
Celayirli Devleti doneminde yoneticiler tarafindan ilgi gérmistiir. Sair, 1376’da Tebriz’de vefat
etmistir. Kasidede Senai, Enveri, Hakani, Zahir ve Kemaleddin-i Isfahani gibi sairleri 6rnek almis,
ancak lafiz ve méana agisindan kendi siirine 6zellikler kazandirmustir. Siirlerinde 6zellikle Sa‘di’nin
tesiri belirgindir. Selmén ile Hafiz’in gazellerindeki vezin, kafiye ve mazmun beraberligi aralarinda

yakin bir ilgi oldugunu gosterir (Karaismailoglu, 2009, s. 446-447).

Rahmi, kendi siirlerini okuyup tarzini ve siirlerinin zevkini anlayan kisilerin dogal olarak onun tarzini
Selman’in {islubuyla ayni oldugunu sdyleyeceklerdir. Sair, siir tarzinin Selman’in tarzinda oldugunu

okuyucularin agzindan séyletmekten bir rahatsiz duymaz bilakis bununla iftihar eder:
“Kemal ile yarasdi diyeler tislib-1 Selmana
Hayalin zevk idenler Rahmiya bu tarz-1 es‘arun”  (G. 122/5)

Sair, bir bagka beytinde “Eger bu gazelim Selmén’in eline ulastiginda benim siir tilkesinin padisahi
oldugumu haber verecektir.” demek suretiyle gazelleriyle siir sahasinda 6nde oldugunu Selmén’in

dilinden sOyletmistir, bir baska ifadeyle onu referans olarak gérmiistir:
“Hiisrev-i miilk-i sithan oldugumi vire haber
Rahmiya bu gazeliim ger ire Selméan eline” (G. 192/6)
Kemal-i Hucendi

Maveratinnehir bolgesinde bulunan Hucend’de dogdu, 1401 yilinda Tebriz’de vefat etti. Birgok talebe
ve miiridi olan Kemal-i Hucendi Celayirli sultanlan ile iyi miinasebetler kurdu ve bu dénemde
kendine tekke yaptirildi. Timurlular devrinde Timur’un oglu ve Azerbaycan Valisi Miran Sah
Mirza’nin da ilgi ve ihsanina nail olan Hucendi, Genellikle ask ve tasavvufa dair gazellerinde

“Kemal” mahlasini kullanan ve gazelde iistiin basar1 elde etmistir (Sahinoglu, 2022, s. 226).

Rahmi, asagidaki beytinde siir meclisi igerisinde kendi siirlerinin 6zelligini Cami’nin, siirlerindeki
hayal inceliklerini ise Kemal-i Hucendi’nin en iyi sekilde bilebilecegini sdyleyerek siirlerinin

seviyesinin yiiksekligine dikkat ¢eker:
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“Stihan bezminde Camidiir bilen keyfiyyet-i si‘riim
Hayalat-1 kelamum Rahmiya ancak Kemal aplar”  (G. 70/7)
Molla Cami

M. 1414’te Horasan’in Cam sehrinde dogdu, 1492°’de Herat’ta vefat etti. Asil adi Abdurrahman
olmasina ragmen Molla Cami unvaniyla taninmistir. Herat ve Semerkant’ta iyi bir egitim ald.
Naksibendilige bagli olan Cami’nin kendi de seyhlik yapmistir. Hiiseyin Baykara’nin kendisi i¢in
yaptirdig1 medresede dersler verdi. Fars siirinin en 6nemli temsilcilerinden Cami, dini, edebi ve akli
ilimlerle tasavvuftaki derin bilgisinden siirlerinde, mesnevilerinde genis bir sekilde faydalanmis,

isledigi konular1 ¢ok rahat ve sade bir dille anlatmay1 bilmistir (Okumus, 1993, s. 94-99).

Rahmi, bir beytinde birgcok Acem ile kendi siirleri lizerine konusunca kendisini zamanin Cami’si

zannettiklerini ifade ederek siirlerini onunkiler seviyesinde gorr:
“Rahmi[y]i sand1 her biri Cami-i rlzgér
Bezm-i sithanda bahs idicek ¢ok ‘Acemle ben” (G. 152/5)

Rahmi, asagidaki beyitlerinde ise siir sarabinin ve mazmunlarmin verdigi keyfiyetin Cami’ye
erismesi durumunda onun hasre dek kendinden ge¢mis vaziyette kalacagimi sdyleyerek siirlerinin

Camt1 gibi otoriteler tarafindan begenileceginden emindir:
“Eger Cami nds ide si‘riliy sarabin
Yata mest i bi-hiis ta riz-1 mahser” (K. 2/22)
“Bi-his ola ta hagre degin bezm-i siihanda

Keyfiyyet-i mazmin ki ire Camiye cana” (K. 13/25)
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SONUC VE ONERILER

Bursali Rahmi’nin, Divan’indan hareketle siir ve sair algisinin bir bagka ifadeyle siirlerinin ve
sairliginin 6zelliklerinin tespitine yonelik yapilan bu ¢aligmada 6nemli veriler ve sonuclar ortaya
cikmistir. Rahmi, siir ve sair Ozelliklerine yonelik goriis, diisiince ve tespitlerini ¢ogunlukla
gazellerinin mahlas beyitlerinde dile getirirken biraz da kasidelerinin fahriye bdliimlerinde ve diger
bazi manzumelerinde ifade etmistir. O, siir karsiliginda yine ¢ogunlukla si‘r kelimesini kullanirken

aynt zamanda “nazm, siihan, soz, kelam, gazel, kelimat” kelimelerini de kullanmistir. Sair

AAAAA

AAAAA

erbab-1 nazm, ma‘arif bahrinin gavvasi, sithan-dan, sithan-ver, sithan-gii” vb. kelime ve terkiplere de

yer vermistir.

Rahmi’nin poetik degerlendirmelerinden hareketle onun siirinin 6zellikleri arasinda “ab-dar olmak,
degerli olup sohreti her yere yayilmak, gonle ferahlik vermek, cana can katmak, sihir gibi olup herkesi
etkilemek, giizel, hos ve zarif olmak, giizelligini her zaman korumak, ilahi bir yardimla yazilmak,
kisa ve 6z bir sekilde sdylenmek, akict olmak, sairin adint unutulmaz kilmak, ates gibi yakici olmak,
yenilik ve tazelik icermek” wvasiflarim1 saymak miimkiindiir. Bir bagka agidan bakildiginda bu

ozelliklerin, sairin siir algisini olusturdugunu séylemek miimkiindiir.

Rahmi’nin kendi sairlik 6zellikleri iizerinden sdyledigi ve onun sairlik algisini olusturan 6zellikler
arasinda “dogustan sairlik kabiliyetine sahip olmak, benzersiz ve 6zgiin siirler yazmak, giizel
anlamlar olugturmada yetenekli olmak, resim yapar gibi siir yazmak, sihir gibi sdyleyip diger sairleri
susturmak, siir ilminde, belagat ve fesahatte usta olmak, tath bir dille sdylemek, tazelik ve yenilik
igeren siirler yazmak” vasiflar1 sayilabilir. O, bu 6zellikler iginde dogustan sahip olunan kabiliyet,
siir ilminde, beldgat ve fesahatte yetenekli olmak, giizel manalar olusturmak 6zellikleri iizerinde daha

¢ok durmustur.

Rahmi, ilgili dizelerinde sanatsal ¢evresine, sanat diinyasina etki eden kisi ve unsurlara dair de goriis
ve diislinceler ortaya koymustur. Siirlerinin yeterince kiymet gérmedigi durumlarda siir yazmay1
gereksiz gordiiglinii soyleyen sair, 6zellikle devlet biiytliklerinin ilgi, iltifat ve sunduklari imkanlarin,
bir de sevgilin varliginin ve onun giizellik unsurlarinin kendini siir yazmaya tesvik ettigini belirtir. O,
siirlerinin geldigi diizeyi, onlarin niteligini anlatirken diger bazi biiyiik sairlerle kendini ve siirini
kiyaslayarak sOylemeyi tercih etmistir. Onun bu baglamda adim1 andig: sairler arasinda Nizami-i
Gencevi, Hakani- Sirvani, Sa‘di-i Sirazi, Emir Hiisrev-i Dihlevi, Selman-1 Saveci, Kemal-i Hucendi

ve Molla Cam1’yi saymak miimkdiindiir.

Yapilan bu c¢alisma gostermistir ki Rahmi gibi klasik Tiirk siirinin temsilcisi olan sairler, siir ve
sairlige dair goriis ve diisiincelerini eserlerinde dagimik da olsa sdylemislerdir. Onlarin bu poetik
goriislerinin oncelikle bireysel olarak sair sair tespit edilmesi durumunda daha sonra klasik Tiirk

siirinin giir ve sair anlayiglarini bir biitiin olarak tespit edilmesi miimkiin olabilecektir.
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