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Arastirma Makalesi Re

insan Sonrasi Perspektiften Giincel
Sanata Bakmak

Looking at Contemporary Art from A Posthuman
Perspective

oz

Bu makale, son yillarda beseri bilimler ve sanat alaninda tartisilan konulardan biri olan “insan sonrasi” di-
slince Uzerinedir. Caligmanin amaci, feminist kuramci Rosi Braidotti’nin hiimanizme mesafeyle yaklagan
distincesini, glincel sanat 6rnekleri ile somutlastirmak ve sanat alaninda bu distincenin nasil karsilik bul-
dugunu anlamaktir.

Konu Braidotti'nin hiimanizm karsiti bir noktadan insaa ettigi diistincelerinde kadin ve insan olmayanlarin
oncu oldugu, insan merkezci yaplyi alasagi ettigi, insan olmanin hakkini verirken insan ve diger ttrleri or-
tak bir zeminde distinmeyi 6nerdigi elestirel insan sonrasi distinceleri ile sinirlandiriimistir. Bu kapsamda
arastirmada hiimanizmin ne oldugu, hangi temeller tizerinde yiikseldigi ve Braidotti 6zelinde hiimanist dui-
slincenin ne olmamasi gerektigine dair goris ve dislincelere yer verilmistir.

Giincel sanat alanindan Necla Riizgar'in “Survivor Skill II” ve “igfauna I” adli galismalari hayvanlari ve kadinlari
ortak bir zeminde, ortak bir miicadelenin 6zneleri olarak konumlandirmasi dolayisiyla secilmistir. Esra Os-
kay’in “Yetkili Merci” ve “Geregini Arz Ederim” galismalari, blirokrasinin aklina bitkilerin yasam dongustntn
akisiyla elestirel yaklastigr icin ele alinmistir. Aslihan Mumcu & Beyza Durhan’in Tekirdag ve Sirnak merkezli
bir proje olan “Kovan Project” ‘calismalari insanlar ve hayvanlarla kolektif bir tretim olmasi ve hiyerarsileri
yikan bir anlayisla gergeklesmeleri nedeniyle incelenmistir.

Ornek olarak ele alinan giincel sanat galismalarinin Rosi Braidotti’nin “beraber-diinya-olan gogul bir biz” dii-
slincesini somutlastirdigi gorilmistdr. Teknoloji, ekoloji, bilim, ahlak felsefesi, beden, yapay zeka, siborg gibi
cok farkli noktalardan insanin ne olacagini sorunsallagtiran insan sonrasini, hiimanizm elestirisi tGizerinden
ele almanin konuya bir giris niteliginde oldugu sonucuna varilmistir. Arastirmada nitel arastirma yontemi
kullanilmis; literatiir taramasi yapilmistir. Ornekler bugiini anlamak igin giincel sanat alanindan segilerek
gorsel ve icerik analizine tabi tutulmustur.

Anahtar Kelimeler: insan sonrasi, Rosi Braidotti, sanat, sanatgl, hiimanizm

ABSTRACT

This article is about “posthuman” thought, which is one of the topics discussed in the field of humanities and
art in recent years. The aim of this article is to materialize the posthumanist thought of Rosi Braidotti, one of
the feminist theorist, with examples of contemporary art and to understand how this perspective is reflected
in the field of art.

The subject is limited to Rosi Braidotti's critical posthuman thought, which she constructs from an anti-hu-
manist point of view, in which women and non-humans are the pioneers, overthrows the anthropocentric
structure, and proposes to think human and other species on a common ground while evaluating the mea-
ning of being human with a fare share. In this context, the research presents the viewpoints and arguments
on what humanism is, on which foundations it is based, and what humanist thought should not be in Braidotti
's thought in particular.

From the field of contemporary art, Necla Riizgar's “Survivor Skill 1I” and “igfauna I” were selected because the-
se works position animals and women as subjects of a common struggle on a common ground. Esra Oskay's
works "Authorized Authority" and "I respectfully request" are discussed because these works approach the
mind of bureaucracy with the flow of the life cycle of plants. Aslihan Mumcu & Beyza Durhan's “Kovan Project”
-a project based in Tekirdag and Sirnak- was analyzed because it is a collective production with humans and
animals and is realized with an understanding that breaks down hierarchies between species.

These contemporary art works are considered as examples that embody Braidotti's idea of “a plural us-that-
is-the-world-together”. It has been concluded that addressing the posthuman, which problematizes what will
happen to human beings from many different points such as technology, ecology, science, moral philosophy,
body, artificial intelligence, cyborg, through the criticism of humanism is an introduction to the subject. The
research employed a qualitative research method; a literature review was conducted. The examples were se-
lected from the field of contemporary art and subjected to visual and content analysis in order to understand
the current situation.

Keywords: Posthuman, Rosi Braidotti, art, artist, humanism


https://orcid.org/0000-0001-9851-850X

91

Giris

Galismanin arastirma konusu son zamanlarda yayginlk kaza-
nan “insan sonras!” disincenin gtincel sanat alanina yansimasi-
dir. insan sonrasi diisiince: “1990’larda Katherine Hayles, Donna
Haraway, Rosi Braidotti gibi feminist teorisyenlerle sekilleniyor
ve yine Karen Barad, Helen Hester, Jane Bennett ve Anna Tsing
gibi feminist bilim uzmani ve disginUrlerin ortaya koydugu diya-
lojik galismalardan besleniyor” (ibrisim & Tirkmen, 2020). insan
sonrasl dislincenin ¢ ana kolundan birini ahlak felsefesiyle ilig-
kili olarak tepkisel bir insan sonrasi olusturuyor; ikincisini bilim ve
teknoloji ile iligkili analitik insan sonrasi; Gglnclsini hiimanizm
karsiti 0znellik felsefesi gelenegiyle iligkili elestirel insan sonrasi
olusturuyor (Braidotti, 2021).

Bu makale, bilim ve teknoloji ekseninde gelisen ya da ahlak felse-
fesi icinde yanki bulan “insan sonrasi” disiince yerine; himanizm
fikrinin mirasiyla hesaplasan “insan sonrasi” dislinceye odaklan-
maktadir. Bu kapsamda arastirma, feminist kuramci Rosi Braidot-
ti'nin hiimanizm elestirisi perspektifinden ortaya koydugu disiin-
celerini merkeze almaktadir. Arastirma strecinde Braidottti'nin
insan olan ve olmayan arasindaki iliskinin yeni bir etik, adalet, po-
litika cergevesinde gozden gegirildigi, himanist idealin altini kazi-
digr ancak insanhdgin da hakkini verdigi distincelerine yaklasirken
one ¢ikan iki kavram olmustur. Bunlardan biri “Umwelt” digeri ise
“Nesne Yonelimli Ontoloji” dir.

Alman Etolog Jakop Van Uexkiill, canli organizmalar dahil canlila-
rin anlam dinyalarina, gergeklik Uretimleri Uzerine ¢alismistir (Al-
niagik, 2022, s. 153). Hayvan davraniglari tzerine yaptigi ¢alisma-
larla ortaya koydugu; “cevre, gevreleyen dlinya, dis diinya” olarak
gevirisi yapilan “Umwelt”, hayvanlarin insanlardan bagimsiz olarak
kendilerine has bir 6znellige sahip olduklari, duyu dinyalariyla al-
giladiklari gevrenin insanlarin algiladiklarindan farkli oldugu Gzeri-
nedir (Peksoy, 2017). Uexkill'lin kesif gezilerinde, arastirmalarinda
ortaya koydugu; kor ve sadir olan disi kenenin duyulariyla hede-
fine ulagmasi, denizkestanelerinin tiim gevreyi siyah lekeler ola-
rak gormesi, gtivelerin 6zel ses duyma aralidi, arinin renk ve koku
odakli diinyasi ¢oklu dinyalarin gorintrligiu ve farkindahd icin
ilham verici gorilmektedir.

Graham Harman'in “Nesne Yonelimli Ontoloji” distincesi ise fel-
sefenin insanmerkezci bakis agisini elestirir ve nesnelerin kendi-
lerini olusturan yapilardan ibaret olmadiklarini, bu yapilardan farkl
olduklarini, bireysel olarak énemli olduklarini savunur. Harman,
nesne kelimesini standart anlamindan c¢ikartarak genisletir ve
canli-cansiz varliklara, dogaya, hayvana, elementlere, kurumla-
ra nesne olarak bakmay: hedefler (Peksoy, 2017). Ornegin insan,
hayvan ya da tasin kendini olusturan molekdllerden daha Gtesinde
bir gercekligi oldugunu 6ne strer (Peksoy, 2017). Harman’a gore
Jacques Lacan, Roland Barthes, Martin Heidegger, Judith Butler,
Slavoj Zizek, Michel Foucault gibi isimler gergekligin dil, iktidar ve
klltir tarafindan ingaa edildigini iddia ederler ve burada insanin
gercekligini on planda tutarlar. Oysa NYO dig dlinyayi insan farkin-
daligindan bagimsiz bir sey olarak kabul eder. Gergek, dogal, yapay,
kurgu, insan ve insan olmayan tim nesnelerin karsilikh 6zerk bir
alanda, birbirleriyle agiklanmasi gereken 6zel kosullarda iliskide
oldugunu savunur (Harman, 2020).

Arastirma, “insan sonrasi’na yaklasirken hem kisisel sanat ca-
lismalarini bir temele oturtmak hem de sanat alaninda benzer
yaklasimlari kesfetmek igin Braidotti’nin ikilikleri diglayan, eril ak-
lin merkeziyetgiligini donistlirme ve insan ve insan olmayanlar
arasinda esit bir zemin olusturma onerisini gorsellestiren, insan
olmayanlarla iligkimizin nasil sekillendigine isaret eden sanat ca-
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lismalarina yer vermektedir. Bu anlamda galisma, insan sonrasinin
derin ve genis tartisma alaninina yaklagsmaya galisan ufak biradim,
bir giris olarak dustnulebilir.

Bu anlamda makale, yeni bir buglin insaasinda ge¢cmisin Batili,
zengin, beyaz ve heteroseksuel erkek insan figlriinin bilgisini ve
teknolojik glictinli asan; cinsiyet, milliyet, doga-kdltdr, insan olan
ve olmayan arasindaki sinirlari birbirine gegiren, ortak bir alanda
yeniden kurgulayan “insan sonrasi” kapsaminda “Necla Rizgar’'in
“Survivor Skill 11" calismasini ve Esra Oskay'in “Yetkili Merci” ¢a-
lismasini ele alir. Arastirma, sanatsal ¢alismalarda sanatginin 6z-
neligini paylastidl, insan olmayanlarla esit bir zeminde faillikler
olusturdugu, insan olmayanlarla ig birligini gliclendirdigi sanat or-
nekleri arasindan Aslihan Mumcu & Beyza Durhan’in “Kovan Pro-
ject” calismasi Uizerinde durur.

Hiimanist ideal, Eril Akil

Ronesansla baglayip Aydinlanmayla birlikte gticlenen hiimanizm,
insana atfedilen, insani merkeze alan insan olmayan canlilari kap-
samayan bir diigtince olarak yapilanir.

insan tarihsel bir insaadir; oysa bir akim olarak hiimanizm,
belli bir insan olus kipini -ussal olus, beyaz olus, erkek olug
gibi- insana dair genel dl¢itler olarak dayatir. Kadin-insan, si-
yah-insan, Batili-olmayan insan gibi farkli insan olma halleri
yok sayilir ve medeni beyaz erkek insanin golgesinde yagsamini
stirdiiriir. insan olmayan canlilar ise hiimanizmin insan vurgu-
su bakimindan zaten odaga alinmaz (Celik, 2019, s. 147).

insan digi canlilarla sorunlu ilerleyen bu yasam pratiginde in-
san olarak basat goriinen Pythagora’in “her seyin Olglist” olarak
gordigu; yine Leonardo da Vinci'nin de ideal insan figlirl olarak
tanimladigi Vitruvius yani erkek insandir (Braidotti, 2021). Hima-
nizmin her seyin Olglsu olarak konumlandirdigr insan, insan disi
turleri ve toplumsal cinsiyet rollerinin adaletsiz dagilimini g6z ardi
eden Avrupali beyaz erkek akla isaret etmektedir.

Avrupall beyaz erkek aklin bu egemen 6zneliginde insandisi tir-
lerin varliklarinin ikincil planda ingaasi sliregelir. Bati felsefesi ta-
rihinde problem ve metotlari farkl olan felsefeciler, felsefi prob-
lem ve argiimanlarini insan ve insan olmayanlar arasinda net bir
farkhlik oldugunu varsayarak yaparlar (Koyuncu, 2018). Ozellikle
insan-doga iligkisinde rollerin degistigi, ayrigsmalarin yasandigi ve
eril aklin bir kiltlr 6znesi olarak s6z hakki sahibi oldugu bir stireg-
tir bu.

Kiltlrinsana (erkek-insana); doga insan olmayan tirlere indirgen-
mistir. Bu indirgeme insan-dogda, beden-ruh, kadin-erkek gibi bir-
birine karsitliklar olusturacak sekilde ilerleyen dialist disiinceye
dayanmaktadir. Plumwood (2004) dialist distincedeki problem-
lerin temelini akil ya da zihin olarak kurgulanan insan kimliginin di-
ger tlim insandisi turlerin ozelliklerini gérmezden geldigi, digladig
bir anlayisa dayandirir.

Akla ve dile hakimiyeti, topraktan bagimsizlasarak iki ayak Usttin-
de durma gibi 6zellikleriyle diger canlilardan ayrildidi iddia edilen
insanin, merkezi konumu bugiin daha ¢ok tartisilan bir konu olma
6zelligi tagir. insan merkezci bakis agisinda insan, insan olmayan
turler Uzerinde tahakkim kurarak, diinyayr bu merkezi konumdan
tanimlar. Himanizm merkezli eril aklin bilgi ve teknoloji odakli
yontemleriyle bu distinceler silsilesi gelisir.

Bugln, insanin bu merkezi glicinin jeoloji ve ekoloji tzerinde
olumsuz etkilerini sorunsallastiran antroposen tartismalari de-
vam etmektedir. Braidotti’ye (2019) gbre antroposen bosluk-
ta olan bir sey degildir ve bilissel, biyogenetik, ileri kapitalizm ve
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medya- enformasyon teknolojileri gercevesinde gercgeklesir. Brai-
dotti bu cagdin ¢ikmazlarini farkedip, gelecege dair bir caba olarak
insan sonrasi distinceyi 6nerir. Braidotti insan sonras| distinceyi
himanizmdeki erkek akil ingaasini asmanin bir yolu olarak gordr.
Hlmanizmin yarattigi ve belirledigi Avrupa merkezci yapilanma,
etik anlayis ve bagimsiz 6zne vurgusuna karsit farkli 6znelikler
Uzerinde insan sonrasini kurgular. Bu insan sonrasinda merkezi
gliclin paylasildigi, yeni bir etik, hukuk ve siyasi yapilanmanin farkli
turleri, cinsiyetleri, irklari da igine alacak sekilde olusturulmasini
onerir. Bununla birlikte ekoloji ve cevreciligin, yerytzlne ait in-
san disi canlilar kapsayan bir etikle, turlerin birbirleri arasindaki
baglantiya isaret ettigini duslnur (Braidotti, 2021). “Elestirel in-
san sonras!” olarak degerlendirdigi distincelerinde insan sonrasi
durumun antroposenin 6zgul gergevesini kapsadigindan hatta bu
gergeveyi astigindan bahseder (Braidotti, 2019).

Braidotti'nin insan sonrasina bakisini Ece Celik (2019, s. 14) su se-
kilde 6zetler: “..., Bati dislincesi geleneginin verili hakikatlerinin
dayandigr agkinlik/ickinlik, biling/beden, 6zne/nesne gibi hiyerarsik
karsitlklari yapisokimiine ugratarak, insanmerkezci hlimanizme
yonelik elestirileriyle yaygin ‘insan’ tasarimini sarsmaya yonelir ve
insani, -hayvanlardan yapay zekaya uzanan bir skalada-insan- ol-
mayan yasamla baglantisinda diistinme ¢abasini ifade eder”

insan sonrasi, tanrisal 6znenin ayricaliklarina karsi, hiimanizmin
insan akli, adaleti ve etigi yerine daha esit ve adaletli bir dlgln-
ce ve inang 6zgUrligund vurgular. Feminist insan sonrasi kuram
erkek insan modelinin temelini sarsmayi ve insan olmayanlarin
ve bedenlerinin hakkini teslim etmeyi énemser (ibrisim, 2022).
Bu anlamda feminist insan sonrasi, feminizmden miras Gtekileg-
tirilenlerden kurulacak bir diinya tahayytliyle benzesir. Bir kadin
hareketi olarak ortaya ¢ikan feminizm gibi elestirel insan sonra-
si da irkgilida, cinsiyetcilige, cinsiyet normlarina, cinsiyet temelli
baskiya kargidir. Bunlarin yani sira kartezyen ikilikleri reddederken
kadin, erkek ve insan olmayanlarin birlikte esit ve adil bir yasam
arzusunu ortaya koymaktadir. Braidotti’'nin bedenin sinirlarina
sigmayacagdini sdyledigi insanin; hayvanlar, makineler, teknolojiy-
le sekillenen yeni 6zneler, yeni faillikler ve ¢coklu yagam formlarini;
baska bir deyigle himanizmin otekilestirdigi turlerin iliskiselligini,
dolasikli§ini dnemser. Bu anlamda hiimanizmin kapitalizmle bir-
likte toplumsal cinsiyeti belirleyen, kurallarini koyan, irkgihgi, ttr-
cllugu dogallastiran kilttrln bir elestirisidir.

Cogul Bize, Coklu Bakiglar

insan sonrasi gelecek bir titopya degil mevcut tarihsel durumdur
ve bu, tarihsel bir kriz yerine olumlayici bir tavir olarak gorilmelidir
(Braidotti, 2019). Bugin sanatgilarin da mevcut tarihsel konula-
ra yaklagimlarinda simdiye odaklanirken insan sonrasina dair izler
okunabilmektedir. Ozlem Giiclii (2011) her seyi bilen insan sema-
sini agmanin bir yolu olarak bilme, dlisinme, gorme bigimlerinin
degismesi; yaratim araclarinin, yeni anlatim olanaklarinin denen-
mesini, icat edilmesini ve Uretilmesini 6nerir. Oxana Timofeeva bi-
lim ve sanatin dodayla, gezegenle, gevreyle, hayvanlarla iliskimizi
dondsturebilegini dislndr. Bilim, bilgi ve teknolojideki ilerleme-
nin bagka varliklarla aramizdaki iletisimi gézden gegirerek onlarin
dillerini 6grenebilecegimizden bahseder (Cogito, 2019).

insan sonrasi durum insanin konumu, yeni dznellikleri, bugiinin
etigi, degerleri ve normlari lizerine odaklanirken sanatin da bu
konulara odaklanan feminizm, irkgilik, tircilik, cinsiyet, cinsellik
gibi meselelere elestirel ve/ ya da olumlayici yaklastigi sdylenebilir.
Sanat, insani insan olmanin sinirlarinin dtesine tasidigi igin insan
sonrasidir ve insanla hayvan, bitki, gezegen arasinda baglanti kur-
ma rezonansi nedeniyle insan-disidir (Braidotti, 2021). Braidot-

ti'nin isaret ettigi noktada sanat nesnesinin kendisinin yasama ve
olusa dair bir alan oldugu sdylenebilir. Bu agidan posthiimanizmle
iliskili bir kavram olarak “olug” tanimlanmis, tamamlanmis, sabit
bir kimligin karsisina goklu bakis agilarini ve var olus bigimlerini ko-
yar (Braidotti, Rosi Braidotti ile sdylesi, 2019). Burada ve baslikta
vurgusu yapilan goklu ve biz vurgusu Braidotti'nin elestirelliginde
onemlidir. “Biz” evrensellije ve rolativizme vurgu yapmamakla
birlikte bir ve ayni sey de degildir ve Deleuze’lin “goklu temellen-
dirilmis perspektifi” insan sonrasinin iliskisel birlikteligiyle, cogul-
luguyla agiklanabilir (Saglam, 2021).

Eger buradan hareketle “olusu”, cogullugu kapsayan bir aciklik ola-
rak ifade edersek glincel sanatin deneysel, disiplinlerarasi 6zellik-
leriyle birlikte mUsterek, iligkisel, paylagimci ve tekillikten uzak ya-
pisinin da bunda katkisi oldugu soylenebilir. Sanat nesnesinin bu
anlamda olus halinde olmasi kendiliginden bir insandisilik sunsa
da bu calismanin dogrudan hiimanizmin 6zgtl sinirlarini agindiran
sanat ¢alismalarina odaklanmasi; konunun sanat alaninda gorsel-
lestirlmesi agisindan 6nemlidir.

Aksu Bora Necla Riizgar'in “Survival Skills” adli isinden soyle bah-
setmektedir: “Onlari kim vurmus? Kadini bacagindan, geyigi sagri-
sindan?” (Bora, 2016). Bu resimde karlarin tizerinde vurulmus, 1ssiz
bir ortamda goériinen kadin ve geyik vardir. Resme ilk bakista ka-
din, kadina 6zgl bir alan olarak varsayilan dogada, kadina atfedilen
“kurtaricr”, “iyi” ve “fedakar” gibi geleneksel rolleri benimsemis gibi
gorundr. Bu geleneksel kaliplarin yikildigini ve dogada esit bir ze-
minde bir arada olduklarini kadinin kilttr alanindan gelmisgesine
giydigi kurumsal ceketinden, ince gorabindan ve ayakkabisindan
anlariz. Bir siniri gegmis ve vurulmus Oylece, hala hayatta. Goru-
nirde gizli bir orman yok, belki biraz daha dtede. Geyik kendi ge-
yikliginde, bedeninde. Onlari vuran ise gok asikar.

RlUzgar'in bu galismasi insan sonrasini hiimanizm elestirisi lize-
rinden okumaya goz kirpar. Kadin ve insan olmayan turleri esit bir
zeminde bir araya getirerek adaletsiz insan eyleminin bir temsili
olarak avin dinamiklerini ortaya koyar. Avcinin eylemini agik eden
ve insan olmayan turlerin bu eylemdeki varligini ve kendiliklerini
ayni aci Uzerinde birlestiren; failliklerin gogaldigr bir temsildir bu.
Ayni zamanda, her iki tlrln de birbirine hakkini verdigi, avcidan
da hakkini soke soke aldi§i bir temsildir. Calisma, kadin ve geyi-
gin bedenlerine saplanan okun da hakkini verecekleri, adaletsizligi,
yikimi ve tahakkUimU asacaklari, acilarindan siyrilacaklari bir anin
hemen Oncesini gosterir gibidir. Belki de kalkip 6tedeki gizemli or-
manin derinliklerinden bagska tirlerle gikageleceklerdir.

Gorsel 1.
Necla Rizgar, “Survival SKill II’, kadit tizerine karisik teknik, 76x56 cm, 2012
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Necla Rizgar'in ¢alismalarinda hayvanlarla bir olma halini, hima-
nist idealin insan olmayan tirlere karsi yaptidi alisilagelmis bir va-
kanin kaydi olarak gosterme tavrinin genelde rastlanan bir sey ol-
dugu sdylenebilir. Rlizgar, kadinlar ve hayvanlarin birbirine gegtigi,
kadinin bazen insan giysileriyle goriindigut bazen hayvan postuyla
bir oldugu ortak bir alan yaratir. Bu imgeler, doda ve kultir arasin-
daki siniri gegmenin bir yolu gibi okunabilir. Riizgar'in “i¢fauna 1”
calismasinda Rizgar'in bedeni ve hayvan bedenlerinin bitiinles-
mis yapisi dikkat ¢eker. Bu galigmada farkli kiirkteki kurt, tavsan,
geyik, disi aslan ve tilki sanat¢inin da hayvan postuna buriindigu
haliyle bir arada goriinir. Rizgar, hayvanlara dair alana insani da
ekledigi bir kurgu yapar (Modern, 2024).

Gorsel 2.
Necla Riizgar, “icfauna I, tuvale yagliboya ve akrilik, 130x 200 cm, 2015
istanbul modern

Esra Oskay, “Yetkili Merci” galismasini “Poset dosyalar icinde, be-
yaz sayfalarin arasinda istiflenen yasami yesertmeye calistigini”
soyleyerek agiklar (kisisel gorisme, 2024). “Yetkili Merci’nin tinisi,
eril bir yapilanmanin ve hiyerarsinin isleyisinde yankilanir. Oskay,
bu caligmada burokratik hiyerarsiyi doganin kendine has akislyla
sekteye ugratir. Blrokrasinin geleneksel isleyisinde baskin yone-
timsel karakterin eril akli mesrulastirdigi soylenebilir. Erilligin bi-
rokratik yansimasinda kadinlar bu kiltire aykiri kisiler olarak goru-
|Ur (Eray, 2019). GUnlimUzde bu anlamda keskin sinirlar gizilemese
de bu geleneksel distincenin yankilarinin stirdigt soylenebilir.
Oskay “Yetkili Merci” calismasinda bu burokratik, baskin eril zemini
kaydirarak, eril dili yikarak dilekge formunda yesertmeye calistigi
tohumlari arz/rica dilekgesine eker. insana atfedilen okunabilir ve
yazilabilir dili, insana 6zgl bu tahakkliim mekanizmasini insan digi
tlrlerle asar. Dilekge formatina ekilen arpa, mercimek ve fasilye
filizlenir, siireg icerisinde yeserir; igerik ve bicimsel dili dontsti-
rir. Bu, birokrasinin kendine has, yagsama tezat dilini farkli bir canlh
yasami merkeze koyarak asan, ekolojik duyarligi da benimseyen
politik bir eylem gibidir.

Plumwood feminist Utopyadan bir “yurt/devlet” metaforuyla bah-
seder. Bu yurt, iktidarin hiikiim stirdigu, insanlar ve insandigi tir-
ler Gizerinde tahakkim kurdugu, askeri, teknolojik ilerleyisin din-
yasini yoneten erillige kargi ayakta kalan kusatiimis bir devlettir
(Plumwood, 2023). “Yetkili Merci” de ayakta kalma hali hem Os-
kay'in kadin olarak birokrasinin isleyisine soktugu comakta hem
de yeseren dimdik gline bakan tohumlarda okunabilir. Bu yurt, arz
ve rica hiyerarsinin yikildig, birokrasi kagidinin tzerinde ekolojik
bir yaklagimin yeserdigi de bir yerdir. Oskay’in “Geregini Saygila-
rimla Arz Ederim” video caligmasi ise bu siirecin kaydi niteliginde,
belki de birokrasinin takip yontemlerinin izinde bir i birligini gos-
termektedir.
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Gorsel 3.
Esra Oskay, “Yetkili Merci’, A4 kagitlar tizerinde yesillendirilmis arpa, fasul-
ve, mercimek, 2020-24
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Gorsel 4.
Esra Oskay, “Geregini Saygilarimla Arz Ederim’, 5:22’ video, 2024

Aslihan Mumcu ve Beyza Durhan ayri sehirlerde ekolojiyi ari tize-
rinden dusundrler. Ortak gergeklestirdikleri “Kovan Project” pro-
jesinde Sirnak ve Tekirdag'da arilarin canli yagsami lizerine gdzlem
yaparak kolektif/bireysel sanat Uretimlerini gergeklestirirler. Ari-
larin bildigimiz bir hiyerarsinin diginda isleyen kolektif hayatlari-
na dahil olurlar. Arilarin glinesin dogusuyla dogru orantili yagam-
sal isleyisine, mevsimlerle olan dogrudan bagina taniklik ederler.
Atolyelerinde pamuk, ahsap, un gibi dogal malzemelerle tig boyut-
lu bigimler yaparlar ve bu g boyutlu bigimleri arilarin petek 6rme
zamaninda kovanin igine koyarlar. Nihayetinde sergilerinde kul-
landiklari sanatsal formlar ortaya ¢ikar (Mumcu & Durhan, 2024).
Bu proje, dogasina 6zgl bir ekip isi olmakla birlikte rollerin insan
disi turlerle paylasildigi, karar vericinin arilar oldugu, is birliginde
yonlendiren olsa da kovanin igerisinde neyin gikacaginin da surp-
riz oldugu bir stirece dayanir. Bu, arilarla ortak bir tretim yapma,
onlarin alanlarinda birlikte var olma deneyimidir. insan sonrasinin
ekolojiyle, insan digi tirlerle is birligine yaptigi vurguya Mumcu ve
Durhan’in, sanatgi rollerinden, sanatginin tek bagina yaptigi bir sa-
nat eserinden uzaklasarak, belki de uzlasarak yaklastigi sdylenebi-
lir. Streg icerisinde aricilarla kurulan iliski de Braidotti'nin (2021)
beraber-diinya-olan gogul bir biz diiglincesiyle de pratikte ortls-
mektedir.
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Gorsel 5.
Kolektif (Aslihan Mumcu, Beyza Durhan), tretim slirecinden, 2023

Kovan Project’in slireci de Plumwood’un “yurt/devlet” metaforuy-
la iligskilenebilir. Bu, insanlarin birbiriyle ya da hayvanlarla arasinda
hiyerarsi kurmadigi, her tirtn birbirini énemsedigi, doganin gi-
zemini ve bitlnlGgunl korudugu, teknolojik, askeri ve ekonomik
glclin gezegeni, daha 6zelde kadinlarin yonettigi kismini kontrol
altinda tutmadigi bir metafordur. Tipki Mumcu, Durhan ve kralice
arinin olusturdugu zemin, ortaklikta oldugu gibi.

Gorsel 6.

Kolektif (Beyza Durhan), “Bu gezinti, cografyanin bicimini, topragin besini-
ni, tohumun hafizasini, bitkinin kGkind, gigedin tozunu, havanin nemini,
mevsimin gegisini, suyun debisini kendiliginden igerir’, Pamuklu kumag
ve un lzerine bal mumu, 17x31x12 cm, 2023

Sonug¢

Bu arastirmada insan sonrasi Uzerine galisan kuramcilardan biri
olan Rosi Braidotti'nin dislinceleriyle hareket etmek, onun genig
ve derin diglncelerinin kdkenine uzanmak gibi distnilmustdr.
Teknoloji, bilim, ahlak felsefesi, ekoloji, beden, yapay zeka, siborg
gibi ¢ok farkli alanlarda insanin ne olacagdini sorunsallastiran insan
sonrasini; en temelde “insan”i merkeze alan hiimanizm elestirelli-
gi Uzerinden konu edinmek bu kurama bir giris niteliginde gortl-
mektedir.

Arastirma slirecinde sanatgilarin, yerlesik geleneksel distinceleri,
tlrler hiyerarsisini alagsagi ettigi Turkiye'den birgok 6rnege, sergiye
rastlanmistir. 2017 yilinda Aylime Asl Demir, Kevser Gller ve Derya
Bayraktaroglu'nun kiratorligini yaptigr “Koloni” sergisi 6nemli

orneklerden biridir. Sergi, insan-insan olmayan, doga-kdltir, can-
li-cansiz gibi ikiliklere elestirel bir yerden yaklasir. Bunu insana at-
fedilen bilgi, teknoloji, siyaset, bilim tretme bigimleri lzerinden
yapar (Kaos GL, 2018). Yine Kevser Guler’in kiratorliginde ger-
ceklesen Kerem Ozan Bayraktar’in “Kayalar ve Rizgarlar, Mikroplar
ve Kelimeler” sergisi de dogda ve kultur iligkisini diglayarak disgu-
nen, maddeyi etkin bir fail olarak tanimlayan, insan merkezciligi
sorunlastiran sergilerden bir digeridir (Sanataorium, 2019). irem
Yok'un Subat 2024'te agilan “Karanlikla Bulusmak” sergisi de yakin
zaman orneklerindedir. Sergi dlinya ile golge arketipinden hareket
eder ve insan-Gtesi yasamlara dair ¢oklu imgelerden olusan 6zerk
bir alan yaratir (Ayanoglu, 2024). Deniz Uster’in calisma pratiginde
yer tutan su, mikroorganizmalar, mineraller gibi ¢oklu diinyalarin
gordnUrligu, Mart 2024 tarihli “Terra Nullius” sergisinde yeralti
ve yer Ustlinden uzaya kadar doganin sémurilmesi meselesiyle
iliskilenir. Bu sergiler, daha genis anlamda insan sonrasinin insa-
ni fail, igtirakgi, taraf olarak gosteren ekolojik, toplumsal, politik,
kuramsal etkilerini ortaya koymaktadir. Bu agidan insan sonrasini
gok genis kapsamli okumaya firsat verseler de gerek bir serginin
Uzerine yazmanin farkli yontemlerinin olmasi gerekse bu maka-
lede, insan sonrasi eril akli dontstlirme dislincesiyle sinirlandi-
rildidi igin ayr bir arastirma konusu olarak dislnilmdslerdir. Bu
sergileri burada zikretmek ele alinan orneklerin neden segildigini
temellendirmek igin dnemli bulunmustur.

Arastirmada ele alinan ornekler, insan sonrasinin eril akli donls-
tlrme, yeniden tesis etme slirecini gorsellestirmektedir. Necla
Rlzgar'in galismalari eril akla karsi kadin ve hayvanlarin birlikteli-
gini metaforik olarak anlatmaya firsat tanimistir. Esra Oskay’in ¢a-
lismasi, ekolojik ve politik bir tavirla eril aklin yapilandigi bir alanda
bir is birligini 6ne ¢ikarmistir. Aslihan Mumcu&Beyza Durhan’in
caligmalari ise sanatginin insan olmayanlarin alanina dahil oldugu,
failliklerin ¢cogaldigi bir eylemi gostermistir. Bu galismalar diger
ekoloji ve kadin odakli galigmalardan imgesel ve uygulama agisin-
dan is birligine dayali, misterek, iliskisel bir anlayis ortaya koyduk-
lariigin farkli bulunmustur. Bu ¢alismalarin igeriginin ve bigimsel
dilinin sanatsal Uretimin geleneksel dilini, bakis agisini geniglettigi,
cesitlendirdigi ve kapsayiciligi artirdigi sonucuna varilmistir. Giin-
cel sanatin farkli alanlarin kavramlari ile iligkili oldugu ve benzer
konularin, benzer hassasiyetlerin farkli metodlarla ele alindigi go-
rdlmastr.
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Structured Abstract

In recent years, posthuman thought has come to the fore as one of the topics on the agenda of the humanities and the arts. Discussions
on this particular perspective are ongoing in the areas of moral philosophy, technology, science and humanism. Within these debates,
the discourse of reactive posthumanity in relation to moral philosophy, analytical posthumanity focusing on science and technology,
and critical posthumanity shaped within the framework of posthumanism -which is the main subject of this article- have come to the
forefront. The aim of this article is to materialize the posthumanist thought of Rosi Braidotti, one of the representatives of the critical
posthuman theory, with examples of contemporary art and to understand how this perspective is reflected in the field of art.

In this context, the research presents the viewpoints and arguments on what humanism is, on which foundations it is based, and what
humanist thought should not be in Braidotti 's thought in particular. The emphasis was placed on the structure of humanism, which is
based on the domination of the patriarchal mindset, which puts human beings at the center and excludes non-human species. In this
sense, object-oriented ontology, which can be read as a method of overcoming anthropocentrism, is considered as an inspirational
starting point.In this sense, object-oriented ontology, which can be read as a method of overcoming anthropocentrism, is considered as
an inspirational starting point. The article underlines the importance of the critique of humanism as an understanding that transcends
human beings and prioritizes an equal and inclusive relationship with both human and non-human species.

Inthe research, the works of Necla Riizgar, Esra Oskay and Aslihan Mumcu & Beyza Durhan from Turkey were featured in order toillustrate
the posthuman, which eliminates dichotomies such as nature-human, woman-man, body-spirit; makes the boundaries between
gender, nationality, race, nature and culture, human and non-human permeable; and transcends the western, white, heterosexual male
human ideal by emphasizing the different states of being human.

Necla Riizgar's “Survivor Skill II”, which depicts a hunting scene as a site of unjust human action, is analyzed because it brings women
and animals together in a common fate and presents them as the subjects of a common solution. Riizgar's work “Inner fauna I” is
analyzed as it imagines a life which bears the traces of a common struggle, in which women and animals are one and united, and .

Esra Oskay's “Authorized Representative”, which can be read on the axis of culture, bureaucracy and ecology, is seen as a move that
disrupts a patriarchal structure and the functioning of the field of culture and is explained from this perspective. Oskay's work “|
respectfully request”, which consists of lentils that will grow on a piece of petition paper that operates on a hierarchical axis of official
request and delivery axis, is discussed because it reveals the cooperation of humans and non-humans in the functioning of bureaucracy.

The works of Aslihan Mumcu & Beyza Durhan within the scope of the “Hive Project”, a Sirnak and Tekirdag based project that brings
the existence of humans and bees to a collective ground. Their works are evaluated in terms of sharing the roles attributed to humans
with non-human species, since their artistic production is based on a collaboration between living beings. The analyzed works are
considered important as they point to the process of transforming and re-establishing the patriarchal mind of the critical posthuman.

These contemporary art works are considered as examples that embody Braidotti's idea of “a plural us-that-is-the-world-together”.
It has been concluded that addressing the posthuman, which problematizes what will happen to human beings from many different
points such as technology, ecology, science, moral philosophy, body, artificial intelligence, cyborg, through the criticism of humanism
is an introduction to the subject. In this sense, it is argued that structuring the subject through the patriarchal mindset is important
to make the topic more comprehensible The exhibitions that took place in Turkey and dealt with the posthuman in a broader scope
were considered as the subject of a different research and were excluded from the scope on the grounds that writing on exhibitions has
different dynamics.

The research employed a qualitative research method; a literature review was conducted. The examples were selected from the field of
contemporary art and subjected to visual and content analysis in order to understand the current situation. The works were thematically
selected and each of them was evaluated in terms of its relevance to the posthuman condition. Personal interviews were conducted
with the artists, and other interviews, exhibition texts, artist texts and work descriptions in printed and electronic sources were utilized.
Personal opinions were included in line with artistic knowledge.
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