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iCADINDAN GUNUMUZE PORTRE FOTOGRAFINDA “YEREL VE GLOBAL” KiMLiK KURGUSU

LOCAL AND GLOBAL IDENTITY CONSTRUCT IN PORTRAIT PHOTOGRAPHY SINCE ITS
INVENTION

Ahmet Beyhan Ozdemir* Pinar Boztepe Mutlu**

Oz

Gunumuzde sanatsal Gretimin yerel ve evrensel kodlariyla beraber iktidarin kiiresel dagiimina bagh
oldugu tartismalari mevcuttur. Bireyci ve pragmatist bir cagin zorunluluklari, ‘kimlik ve temsil’
olgusunun elestirel bir gercevede tartisilmasini da gerektirir. Oznel ya da sosyal, her tirli iletisim
alanini etkileyen dil, uyum ve temsil iliskileri, ¢agimizin modern insanini tanimlayici nitelikler
kazandirmigtir.

Yerel ve global tarih bilincinin insan trajedileri tGzerine kurulu oldugunu distndigimizde fotograf
sanatinda iz birakan belgesel fotografcilarin sistematik bir bicimde Urettigi portreleri incelemek
gerekir. Ornegin, Kuzey Amerika’nin son vyerli kabilelerini fotograflayan Edward S. Curtis’in (1868-
1952) “kimligin pargalanmasina” (yok edilmesine) yonelik ifadesi etnografik ve antropolojik disiplin
acisindan degerlendirilir. August Sander’in (1876-1964) 1920’lerde Alman insaninin portre
fotograflarindan olusan “tipolojik” ¢alismasi kimligin olusmasina kapi aralayan bir bakisi temsil eder.
“Yabancilagma”nin temsilcilerinden Robert Frank (1924-) “Amerikalilar” serisinde estetik arayislarina
bir kultiri dahil ederken, H.Cartier Bresson (1908-2004) “Avrupallar” galismasinda “kulturel
degisimi” ifade etmistir. Bu makale ginimiz dinyasinda varolus bicimi haline gelen kimligin
globalize edilmesinin fotograf sanati ve Portre Fotografi alanindaki karsiliklarini vurgulamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kimlik, Fotograf Sanati, Portre Fotografi, Fotograf Tarihi.

Abstract

Nowadays, it is argued that artistic production, along with its local and universal codes, depends on
the global distribution of power. In fact, this individualistic and pragmatic era requires a critical
approach in discussing identity and representation. The relations between language, harmony and
representation, which affect all kinds of communication media, whether subjective or social, define
modern man.

Given that local and global history consciousness is based on human tragedies, it becomes necessary
to examine the portraits systematically produced by documentary photographers who marked the
art of photography. For example, the works of Edward S. Curtis (1868-1952), who photographed the
last local tribes in North America and created an expression showing the “deconstruction of identity”
(destruction), are analyzed from an ethnographic ad anthropological point of view. August Sander’s
(1876- 1964) “typological” work composed of portrait photographs of German people in the 1920s
represents an approach paving the way for identity construction. Robert Frank (1924), who is one of
the representatives of “alienation”, involves a culture in his search for aesthetics with his collection
of photographs called “The Americans” while H. Cartier Bresson (1908-2004) displays “cultural
transformation” in his work “The Europeans”. This article highlights the equivalent aspects in
Photography Art and Portrait Photography, of the globalization of identity which is still ongoing and
has even turned into a survival strategy in today’s world.
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1. Giris

Ozellikle sanayi devrimi ve sonrasinda tartismalara konu olan kimlik kavrami, yaygin
anlamda “bireyin net olarak karakteristik ve tanimlanabilir 6zelliklerini barindiran, degismez
ve biricik niteliklere sahip durumlarinin timd{” olarak tanimlanabilir. “Geleneksel yaklasimda
ise kimlik, “insanlarin veya gruplarin akrabalik ve paylasirlik kékenlerini tanimlayan ancak
bununla sinirli olmayip diger insanlarla etnik, dilsel, dinsel, tarihsel, bolgesel kiltirel ve

siyasi ortak nitelikleri iceren yapilar” olarak tanimlanir”(Hall, 2003:4).

Bireysel kimligin net ¢izgileri, 6znenin yasamdan beklentileriyle yapilanirken, bagh
bulundugu toplumun tarihsel tecribeleriyle de cevresel faktorlerin bu sirecte olan dnemini
gosterir. Yerel kimlik, aidiyet zihniyetiyle 6zdeslesir ve bunun sonucunda organik (yasayan)
bir olusum gerceklesir. Bigimlendirici kurgularin sabit olmasinin yani sira, kimligin dinamizmi
global anlamda bircok yasam tarzinin belirmesine ve sistemin bazi vyollarla bu
parcalanmisligi yeniden tanimlama c¢abasina yol acar. Kosullandirmalarin hakim oldugu
‘Ulusal/Kultirel Kimlik’ yapilar kapitalist sistemin yon verdigi yaklasimlarla kimlikleri

etkilesime yonlendirmektedir.

Modernizm ile birlikte toplumlarin yapilanmasinda sistematik hale gelen ‘kimlik’
kavrami, s6z konusu donemden itibaren 6zlerin ic ice girerek ¢agi yakalama telasiyla ayni
olmaya odaklanan bir gidisati benimsemistir. Toplumsal olanin belirledigi, bireyin diizene
uyum saglama eylemi, yasamda kaosun 6niline paradoksal bir engel koyarak bir yanilsama

perspektifine dahil olur.

Kimlik kurgusu, moderniteden beri insanlarin yasamlarina ‘netlik’, ayni zamanda
ekonomik rantlarin fayda sagladigi sinifsal bir ‘muglakhk (belirsizlik)’ yaratmistir. Bireysel
kimlik, 6znenin bagh bulundugu cografyada temsil ettigi zihniyet ve disinis bicimlerini
kabul ederek iliskiler diizeyinde siniflari olusturur. Oznelligin devingen yapisinin modernist
yapida kimlik sorunlarina yol agma potansiyeli varolusu betimleyen bilim ve dislince

diinyasinda buylk olclide yer bulmustur.

insan, her biyolojik canli gibi derin ihtiyaglari olan ve birlikte yasamaya mevyilli bir
varhktir. Bu maddi varolus, toplumlarin ve iktidarin yonetimsel bilincini sliregelen davranis
ve ahlaki beklentiler cercevesinde temsil eder. insanin varlik olarak kendisini nasil

yapilandiracagl paradoksu, sanayi devrimi sonrasi zihniyet degisiminin énemli krizlerinden

653



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
Kasim/Aralik’17 Cilt: 10 Sayi:20
ISSN 1308-2698

birisi olagelmistir. Yeni sinirlar insa edilirken ‘kimlik'te olan ‘Gzne’nin hikayesi de

dolasimdaki bilginin artisina paralel bir bicimde hareket etmistir.

19. yuzyildan itibaren insanoglunun dogadan yavas yavas koptugunu, teknolojik
gelisim ve toplumsal degisimlerin bagka bir insan yarattigi goériilmektedir. Fotograf, nesnel
bir kanit olarak icat edilmesinden bu yana birtakim ideolojik ve estetik stratejilere ihtiyag
duymustur. Bu agidan kimligin, bireyin sosyal statistni konumlandirmaya yonelik etkinligi
ve glicli, fotograf sanatinin evrensel konumunu da belirginlestirmektedir. Fotograf, yasamin
kirilgan dogasini portrelerde gordigimiz kimliklerin izleriyle estetik ve ideolojik boyutta
ifade eder. Ozellikle portre fotografi, kisinin veya konunun durumuna bagli olarak degisen
etkilesimle parcalanan kimliklerin temsilini sunar. Fotograf¢inin varhigi ve disincenin
manipilasyonu kacinilmaz olsa da tarihte iz birakmis portre fotograflari bu sorunun

evrenselligini 6n plana gikarir.
2. Yerel ve Global Kimlik

Kiresellesmeyle olusan ‘aidiyet’ kavramini yapilandiran énemli olgulardan kiltir ve
kiltirin yansimalari modern cagda temsil krizlerine neden olmaktadir. Kiiltirin temsili de
tipki kimlik kurgusu gibi 6zdeslikle devamini saglamaktadir. Modernizmle birlikte kiltir
anlayisi da bozulmaya ugramis ve hiimanist bir (itopya olan kiiresellesmeye dogru
yonelmistir. Ulus-devlet anlayisinda yer alan dislincenin 6zglrligi sorunsali, yasamdaki
tecriibeler dogrultusunda kendisini ayniliga yonelten bir giigle kendi sistemini olusturmaya
zorlar. Bu nedenle farkli olani dislama eylemi ‘6teki’ kavramini ortaya ¢ikarmis ve
sistematik bir bicimde bu kavram 6ziimsenerek ‘6teki’ kavrami yerlesik bir ifade haline

gelmistir.

Schlesinger’in belirttigi tzere kimlik, icermenin oldugu kadar dislanmanin da
Urintdir. Bundan dolayr etnik grubu o6bilr gruplar acgisindan tanimlayan sey, araya
konulmus olan toplumsal sinirdir, bu sinirlar icerisinde yer alan kiltlrel gerceklik degildir.
(Morley ve Robins, 2000:74) iletisim ve bilgi alaninda yasanan dinamizm yerel kimlikleri
zihinsel bir takim kaliplarin disina tasilyarak kiiresel diinyaya adapte etme ¢abasindadir. Yeni
sinirlar insa edilirken ait olunan cografyalari celiskili bazi dontisiimlere maruz birakmistir.
Kendi kendisini tanimlama ihtiyacini hi¢bir sekilde dizginleyemeyen insanoglu sirekli olarak

rakipler ortaya gikarir ve bunun sonucunda ‘6teki’ne ihtiya¢ duyar.
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Ricoeur’e gore, yalnizca bir degil, bircok kdltiiriin varoldugunu kesfettigimizde ve
ister yanilsama ister gergek olsun, bir tiir kiiltirel tekelin sona erdigini kabullendigimiz anda
bu kesfimizin yikicihginin tehdidi altina gireriz. Birdenbire sadece ‘Otekiler’in varolmasi,
bizim de 6tekiler arasinda bir diger ‘6teki’ olmamiz olanagi dogar (Morley D. ve Robins K.,
2000:48).

‘Oteki’nin kesfiyle siiregelen parcalara ayirma ve kimligin globalize edilmesi hali
gliniimiz dinyasinda varolus stratejilerinden biri haline gelmistir. Clinki ‘kimlik’ ve
‘kiltlr’'Gin statik bir bicimde yerellikten uzaklasmasi devingen bir globalizme olan ihtiyactan
kaynaklanmaktadir.

3. Temsil Sistemleri Araciligiyla Kimligin Disavurumu Olan Portre ve Hiimanist

ifade

Antik cagdaki karsiligi mimesis olan temsil, bir seyi tasvir etmeyi ya da dusiinceyle
Ozdesleserek yansitmayl tanimlar. Akiskan zaman ve kosullar icinde 06znenin temsil
edilirligini karsilayan 6nemli bir dil yetisi mevcuttur. Kimligin okunmasini saglayan en énemli
unsurlardan birisi olan ‘yiz’i betimleyen portre temsili, “Ortacag’da din, teoloji ve
ruhsalligin hayatin merkezinde olmasiyla kendisini géstermisti. Avrupa Ronesans’i ile birlikte
ise portre, agir basan himanist dislinceyi takip ederek bir yonelim gerceklestirmistir. Bu
doénemden itibaren idealize etme ve gergeklik kaygilari, degisik bicimlerde sanat tarihinde
kendisini gosterir” (Mutlu, 2014:37).

Fotografin icadindan giinimuze, kisisellestirdikleri tartisma alanlarini, degisen ¢ag
ile paralel bir bicimde teknik ve formlarla ifade eden sanatgilar, portre fotografini bir séylem
ve dil araci olarak temsil etmislerdir. Bilgi Gretimine ve bellek kayitlarina olanak saglayan bu
soylem, fotograf araciyla merkeze 6znenin kendisi koyarak tarihsel ve ideolojik anlam
katmanlari yaratir. Bireysel olarak bir kimligin tanimlanmasi ve ardindan sunulmasi bir
ulusun pargasi olarak insan hayatinin kaginilmaz bir deneyimidir. Nesnellik ve dogruluk
ideallerinin degisim gbdstermesiyle beraber bu temsil, sanatginin tasvirinde her dénemde
etkili olmustur. Portre temsili baslangicindan beri yalnizca 6znenin bicimsel 6zelliklerini
belirtmek i¢in degil, glic ve statlinlin simgesi olarak da bir ara¢ olarak kullanilagelmistir.
Tarih boyunca da gliniin toplumsal ve siyasi durumunu tanimlayan 6nemli bir rol
oynamistir.

Fotografcilar paylasimini sagladiklari her bireysel tavirda yeni bir himanizma tanimi

getirmektedirler. Fotografik nitelikli bu hiimanizma kiltirel degisimi ifade etmekte ve
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toplumsal olaylar esliginde séylem aktarimi yapmaktadir. “Fotograf, hakikate uygun olgulari

baska bir gorsel aracin yaklasamayacagi seviyede ele alir” (Coleman, 1998:28).

Fotografin objektif bir tespit oldugunu disiindigimizde, fotografcilar global
gercekligin tarihi nedenini irdelerler. Bu baglamda etnografik ve antropolojik disiplini
¢alismalarina dahil eden fotografgilar, himanist bakis agisiyla yerel ve global tarih bilincine

katkida bulunmaktadirlar.

Portre Fotografi dolayisiyla nesnel tanikligini bireysel bir tavirla ifade eden
fotografcilar, estetik disavurumlarinin yaninda belgesel anlayista sistematik bir bicimde
calismalarini sergilemislerdir. Ozellikle yerel portrelerin globale etkisi, tarihsel siirecte
trajedilerin yasandigi cografyalarda fotografcilar politik yaklasimlariyla gercekligi temsil
etmektedirler. Portre tiriinde calismalar yapan fotografcilar, karsilarindaki kimliklerin
bireysellikleri ile iletisim kurarak yogun bir etkilesime gecer ve formal ifadeden siyrilip
kimligin Otesini kesfetmektedirler. Boylelikle bireysel ideolojilerini, sosyal olaylar
paralelinde mevcut zihniyete dayal bellek kayitlarina déondstirirler. Fotografci, bu kayitlar
dogrultusunda insan odakli portre calismalarinda, kimligin global anlamda konumunun
hesabini tutmaktadir. Sosyo-politik ve sosyo-kiltiirel baglamda siirekli yapilanan kimlik
formasyonunu yansitma anlaminda bir dil yetisi olarak 6nemli bir rol Ustlenir. Evrensel
hafizayl1 temsil eden tarih bilincinde, fotografin temsil glci, fotografginin yaraticilig
vasitaslyla yerel portreleri, gliniimiiz global vizyonuna aktarir. Ge¢misin portreleri, yerel

hafizaya en gergekgi bicimde hizmet eder.

Ornegin, déneminin ilk Afro-Amerikan fotografcilarindan James Van Der Zee 1920
ve 1930 yillari arasinda Harlem’i fotograflamistir (Gorsel 1). Dénemin siyahi irk icin pek de
aydinhk gecmedigi kosullarda, onun fotograf calismalari toplum icinde var olan yargilari
asmak adina oldukga etki birakmistir. Harlem’in glnlik yasamindan kesitlerle baslamis ve
yalnizca siradan kimlikleri degil, savas kahramanlari, din adamlari ve politikacilarin da
portrelerini ¢cekmistir. Orta sinif Afro-American insanlar fotograflamis ve bu dénemde

yasanan Harlem Ronesansi adli kiiltlrel ve politik olgunun tanikhigini Gstlenmistir (Gorsel 2).
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Gorsel 1. James Van Der Zee, African Legion Gorsel 2. .James Van Der Zee, Dancer, 1925,
With His Family,1924,Gelatin Siver Print, Gelatin Siver Print, 8x5 in, Witney Museum
16inx20in, MOCP Galery, NY. Of American Art, NY.

Sistematik bir sekilde, teknik ve estetik anlamda bir disipline bagli olarak
olusturdugu calismalarinda, toplumdaki diger irk ve siniftakiler nasil yasiyorlarsa, siyahi irk
icinde bir farkhlik olmadigini géstermektedir. Bu baglamda irk esitligi adina 6nemli bir gbrev
Ustlenmis ve global anlamda bdyle bir olgunun propagandasini gergeklestirerek zaman
icerisinde bir bilgi kaynagi haline déntsmustur. Farkli olmakla birlikte kimlik 6gesiyle ortak
kodlar barindiran Elisabeth Heyert’in 2003-2004 yillarina ait ‘Travellers’ projesindeki oliilere
ait portreler, Harlem’in gecmisinden izler aktarmaktadir (Gorsel 3). Heyert, siyahi insanlarin
daha iyi bir yasam arayisi icinde, Amerika’nin glineyinden Harlem’e yolculuklarini 20.
ylzyilin hikayesi olarak tanimlar (Gorsel 4). “Harlem’deki durum miikemmel olmasa da
onlarin yoksulluktan kacmalari ve hayatlarinin kontroliini ele gecirebilmeleri icin tek
yolunun bu oldugunu ifade eder. Onun fotograflari postmortem fotografciligin disinda yerel

kimliklerin uhreviyatina iliskin manevi kodlar barindirir” (Baudoin, 2014:2).

Gorsel 3. Elisabeth Heyert, ‘Travellers’ 2004, Gorsel 4. Elisabeth Heyert,2004 ‘Travellers’
Chromogenic Renkli Baski, 76x97cm. Chromogenic Renkli Baski, 76x97cm.
Edwynn Houk Gallery. Edwynn Houk Gallery.
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Kuzey Amerika vyerlilerini fotograflayan Edward S. Curtis’in (1868-1952)
¢alismalarinin etnografik anlamda sosyal bilimlerdeki yeri, o dénemin tartisma konularindan
olmustur. Bilimsel 6neminin diginda, tarihsel vizyonda yerlilerin gizemli dlnyasini net bir
bicimde belgeleyen Curtis, manevi anlamda bir devrim yasatmistir. Onun portreleri,
yerlilerin bir anlamda kilitli dinyasini, yasanmishklarini gelecege tasimis ve trajediler
Uzerine kurulmus bir kaltlrin, kaybolan bir irkin mevcudiyetini betimlemistir. (Gorsel 5. ve
Gorsel 6.) Tarihin kilttrel ve yerel kimlikler agisindan ‘degisim ve dénusliim’ siireci oldugunu
dislindtglimizde, Curtis, fotografcilarin kendisine gorev edindigi tarihi misyonu yerine

getirmistir.

Gorsel 5. Edward S. Curtis, 1908, Arikara Woman Gorsel 6. Edward S. Curtis, 1906, Rolling,
Apache brave, Fotogravir, 15"X12"inc. Fotograviir, 15"’X12"”inc.

1920’lerden baslayarak Alman toplumunun panoramasini olusturmus olan August
Sander, fotograf sanatina sistematik bir bicimde ele aldigi tipolojik portre ¢alismasini

fotograf diinyasina kazandirmistir (Gorsel 7 ve Gérsel 8).

Sander, Alman toplumunu temsil eden portrelerini, meslek ve sosyal statlilerine goére
gruplayarak gerceklestirmistir. Nazi baskilarina ragmen, nazizme vyonelen Alman
toplumunu goézler 6niine seren belgesel ve duyarli nitelikte fotograflar ¢ekmistir. Ancak
Nazi baskininda 70.000'den fazla negatifi yok edildi. Calismalari Il. Diinya Savasi ile sona
erdi. Sonra da kendisini projesini tamamlayacak gibi hissetmedi. Sans eseri geride kalan
yizlerce fotograf, essiz ve biiyiileyici toplumsal kayitlar olarak tarihe gecti (Ozdemir,
1996:47).
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Gorsel 7. August Sander,1923 Farm Girls, Gorsel 8. AugustSander,1926,Youngfarmers,
GUmis Baski 25.8 x 18.7 cm, Moma, NY. 25.8x13.7cm, Moma, NY.

Sander, portreleriyle kaybolmus bir Alman hafizasini yansitmis ve global anlamda

etkili olan yerel bir olgu dahilinde, insanoglunun varolus panoramasini takip etmistir.

Helmar Lerski, ‘Her zaman Rastlayabilecegimiz insanlar’ projesinde (Képfe des Alltags-
1931). Inancini agik¢a ortaya koydu: Berlin Cemiyetinin alt siniflarindan isimsiz kisilerin
portrelerini gerceklestirdi ve onlari tiyatro figlrleri olarak sunarak "oda hizmetgisi",
"dilenci" veya "tekstil iscisi" gibi mesleki unvanlarla kendi istegine bagli olarak rollere
uyarladi. Boylece, fotograflari, August Sander'in, ayni zamanda Weimar toplulugunun
cesitli temsilcilerinin toplumsal yerellestirilmesine yonelik biliylk c¢apli girisimin projesi
Gzerinde calistigl calismalarin 6nemli bir ziddi olarak yorumlanabilir (Pfrunder, 2002:2).

UNBEKANNTE MENSG

GESEHEN VON HELMAR LE

Gorsel 9. Helmar Lerski, 1931, Képfe des Alltags Gorsel 10. Helmar Lerski, 1936, Kopfe des Alltags
Kitap Kapagi, Chritie’s London. Jelatin GUms Baski, 29cmX23,2cm, Moma.
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Fotograf anlaminda, benzer kaygilar degisik cografyalarda, farkli zamanlarda Usluba
ait sorgulamalarla ¢esitlilik arz etmektedir. Fotografcilarin bireysel himanist vizyonlari,
yerel kimliklerin konumunu ve sosyo-kiltlrel yapisini tespit ederek gorsel alana aktarirlar

(Gorsel 9 ve Gorsel 10).

Ornegin, benzer bir yaklasimla tilkemizde Ahmet Elhan 1993 yilinda stiidyo iginde Sander
vari bir calisma gercgeklestirmistir. 1998-1999 vyillarinda Sireyya Y. Dernek ve Ergiin
Turan’in gergeklestirdikleri fotografik projeleri de ayni anlayisin bir devami olarak
dislinebiliriz. Her iki projede de dogal hallerinde dénemin Tirk toplumsal yapisina iliskin
kimliklerin fotografik gozlemleri yer almaktadir (Tumay, 2007:90).

Kimligin, kitle iletisim araclari ve medya vasitasiyla maddi ve manevi anlamda bloke
edildigi gliniimtz dlnyasinda sanatgcilar, genel anlamda realiteyi kisisel bir tavir halinde
sergilemekteler. “Bugliniin portre fotograflari, cagdas toplumda birey veya toplumun
vaziyetine yorum yapmaya niyetlenen sanatgilar tarafindan insa edilen (kisa bir bakistan
ziyade, 6zne gercekte kimdir) ve fotografcinin bakis agisiyla olusturulmus sifreler sunan
portrelerle kimlik konusunun daha derinine bakmasi igin izleyiciyi tesvik eden veya yonelten
sanat nesneleridir” (Exhibition Catalog, 2011:5). “Ozgiinlik, tam anlamiyla dzgiin mitler,
onemli bir iddia olarak piyasanin etkinligi dahilinde islevleri, standartlastiriimis bir diinyada
yerelin glctniin gerekliligi, fotograf sanatinda kimlik etkilerini barindirmaktadir” (Arozena,
2009:10). 19. Yizyildan itibaren bakis acimizi etkileyen kitle iletisim araclari dolayisiyla
kazandigimiz bazi aliskanhklarimiz sanatgilar tarafindan ifade edilmektedir. Gelisen teknoloji
bireysellesmenin lehine islemektedir ve bireyselcilik kitleler tarafindan benimsenmistir.
Yerel olani doénistirmeye yonelik global politikalar baglaminda fotografcilar, teknik ve

estetik yaraticiliklarini ideolojileri dogrultusunda yansitmaktadirlar.

Benjamin’in fotografik gorinti, fotograflanani oldugu haliyle yeniden lretmekten
ziyade fotograflananin 6liminl gozler 6niine serer gondermesinden yola ¢ikarak portre
tlriiniin insanin yasam-6lim siirecinde carpici etkileri oldugunu soyleyebiliriz. Ornegin
David Octavius Hill'in 1843 vyillarinda gergeklestirdigi portre c¢alismalari, tarihsel bellegin
yasamla bulusmasina olanak saglamaktadir. “Benjamin’e gére Hill'in Edinburgh Portreleri,
yasam kosullarinin, vyani icinde vyer aldigimiz yasayan toplumsal baglamin bir
“ebedilestirilmesini” (Literarisierung) sunar: sanki daima bir mezarlktaymis gibi yasiyoruz ve
boyle bir 6lum kipinde, yazitlar arasinda, birer yazit olarak yasiyoruzdur (Gorsel 12). Hill’in
portreleri bunun kabullne taniklik eder” (Cadava, 2008:40). Calismalarinda insan portreleri

kullanan ve bu portreler araciligiyla kiltirel bellege katkida bulunan bir baska sanatgi da
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Christian Boltanski olmustur. Boltanski, cagdas sanat ifade yontemlerinden birisi olan
biriktirme teknigini, soykirimin ve korkunun tarihsel izlerini islerine yansitarak ilan etmistir.

Kavramsal bir bakis agisiyla, 6limiin aslinda bellegin yizleri unutus bigimi olmasina iliskin

bir ifade sunmaktadir (Goérsel 11).

Gorsel 11. Christian Boltanski, 1989, Monument (Odessa), 15 Jelatin glimis baski, 230 x 350 x 21.6¢cm.

Sanatgl portrenin kimlige yonelik etkinligini soyle dile getirir: Bir fotografiniz var,
genelde eski bir fotograf ve bu kiglik cisimle bir seyler yapiyor ve anlayamiyorsunuz.
Bildiginiz tek sey bu adam oldd, bu kiltir 6ldi. Bu cisimlerin nasil kullanilacagini artik
bilmiyor ve vitrin bir tir biylik mezar. Belki de on biyiik vitrine sahip ¢ok blyiik bir odaniz
var ve her vitrin sadece bir kiltiiriin blyik bir mezari gibidir. Bu benim icin cok 6nemli bir

etkendi (Borger:1989).

Dinyanin cesitli yerlerinde yasayan Yahudi goécmenleri fotograflayan Patrick
Zachmann, calismalarinda yarattigi bellek kaybi itibariyle, zoraki bicimde globallesen
kimligin bir temsilini sumaktadir. Zachmann, “kayip kokenlere yolculuklar yapiyorum, eksik,
gizli ve elimine edilmis olanin tarafinda’ diyerek bellek tretme zorunlulugunu dile

getirmistir” (Zachmann, 2015:1).
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Gorsel 12. David Octavius Hill, Robert Adamson, 1843 Gorsel 13. Thomas Ruff, 1988, chromogenic
print, Calotype Baski, 21.20 x 16 cm 1600x1205mm, Tate Scottish Nat. Portrait Gal.

Kimligin disavurum baglamina iliskin ¢alismalar yapan bir diger sanatg da 1981
yiinda yakin ¢evresiyle basladigi portre projesini uzun siire devam ettiren Thomas Ruff

olmustur.
Dusseldorf ekollini temsil eden Ruff, 1986 yilinda biiyik format ¢alismalariyla uluslararasi
anlamda taninan bir sanat¢i konumuna ulasmistir. Formal anlamda, kimlik kartlarindaki
fotograflari animsatan gorintilerde, ne fotografci ne de fotografi gekilen kisi kimliklerini
aciklayacak hig¢ bir tawvir, 6neri sunmazlar. Ancak kisilerin toplumsal yapidaki yerlerini
saptamamiza yardimci olacak, mekana ait gorsel verilerden arindirilarak goérintiilenmis

olmalari, fotografik kayitlarinin, belgesel anlamlardan soyutlayarak, icerik yoniinden
sembollere, fenomenlere déniismesini saglamistir (Ozdal, 2014).

Sanat¢l ‘Bu galismalarimda portrelerimin tamamen bireysel ve tamamen samimi
olduguna ve bir ylzln taklit edilemeyecegine dair bir gerceklige varmalydim. (Goérsel 13)

Bir yuz biriciktir.” Diyerek ifade eder ve soyle devam eder:

‘iki sey beni ilgilendiriyor. Belki Ug. ilk olarak, portrelerin yalnizca 80’ler igin mikkemmel
olup olmadigi, bir galismanin dogru zamanda ve dogru yerde yapilip yapilmadigi veya
dahasi evrensel olup olmadigl. Eger zamansiz olsalardi, portreleri sadece on yillik degil,
milleniumda da hayatta kalan bir form olup olmadigini gormek istedim’ (Ozdal, 2014).

Sectigi kisilerin yaslarinin 24 ile 34 arasinda olmasini, kimlik itibariyle, yasamin
ylzlerinde herhangi bir iz birakmamis olmasini, bir bebek olmasalar da hayatta her seyin
hala mimkin oldugunu gosterme c¢abasinda oldugunu ifade emektedir. Buddha formunda

bir saflik ve dogallik arayisinda oldugunu belirtir (Blank, 2015).
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Portre tirdnidn iki bin yil 6ncede var oldugunu ve bugin halen etkinligini
koruduguna deginen sanatci, degisimin yalnizca formalitede, komplikasyonlarda ve teknikte
olduguna iliskin soylemler aktariyor. Sanat, yasamda, iliskiler diizenlemenin ve insan
olmanin vyarattigi hareketlenmelerle devinim halinde olan bir c¢ercevede kodlar
yaratmaktadir. Portre fotografinin evrensel uygulamalari, bu iliskilerin ve doénginin,
sanatcinin ifadesiyle, kodlar araciligiyla izleyiciye yansimasidir. Yizleri, metaforik olarak
parmak izi formunda kullanma islevi, kimligin yerellikten uzaklasarak evrensel olanla

cakismasina olanak verir.
4. Sonug

Fotografik gortntliniin hafiza ile olan iliskisi, portrelerde vyuzlerin, fotograf
makinesiyle ylzlesmenin yarattigi temasla birlikte kimligin disavurumuna olanak saglar.
Global anlamda kimligin formasyonunda kurucu bir rol oynayan bellek micadelesi,
hatirlamaya imkan saglayan fotograf araciligiyla tarih sahnesinde yerini almaktadir. Portre
fotograflarinin temsil potansiyeli vardir ve bu tavrin kayitlari gegmisin hesabini sormaktadir.
Tarihsel yapilanma ve toplumsal zihniyetlerin donistlrdigu kimliklerin global anlamda
dinamik bir bicimde déniismesi kaginilmaz durumdadir. Yerelin merkezi zorlamasi ve kendi
gercekliginin farkina varmasi dolayisiyla evrensel aidiyet bilinci olusmaktadir ve fotograf
icadindan glinlimiize portre fotografi dolayisiyla, kimligin donlisimiine tanikhk etmistir.
icerik ve teknik bitiinliiklerin, ideolojilere gére bicimlendigi anlayista, yiizler, yerel ve global

kilturel stratejilerin konumunu, tim sinirlar dahilinde yansitir.

GiUnlimlze gelindiginde, cagdas sanat yasamin ritmini, zihniyet degisimlerini,
kaliplari ve global anlamda siirekli olarak yeniden yapilanmalari ve bunlarin sonuglarini
yansitmaktadir. Toplumlara ve kimliklere atfedilen bir takim o6zellikler ve devamh bir
donlisime maruz birakilan sahsiyetler, 6znenin hikayesini, portrelere tasimaktadir.
Baudrillard’in da belirttigi gibi daima yakalanmaya deger, en siradan varligin gizli kimligini

gozler dnline sergiledigi bir an vardir (Baudrillard, 1998:106).

Global anlamda hiimanizmayi temsil eden sanatgilar, imgesel arayislarla birlikte
insan ylzlnlin aynadaki yansimasini yerel ideolojileri evrensel baglamda ifade
etmektedirler. Fotograf dolayisiyla tarihsel donisiimiin izleri, suretlerin maddi ve manevi,
hatta yerel ve global etkilesimleriyle, estetik nitelikte ‘ylzlesme’ye iliskin kodlar

sunmaktadir.
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