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Oz

Tarihi olaylarin kurmaca diizlemde edebi bir dille anlatildig1 tarihi roman tiirii, 19. yiizyildan itibaren Diinya
edebiyatinda, 20. yiizyildan itibaren ise Tiirk edebiyatinda biiyiik ilgi gérmiis, roman tiiriiniin 6nemli kollarindan
birini olusturmustur. Ozellikle 2000°den sonra Tiirk edebiyatinda tarihi romana biiyiik bir ilgi s6z konusudur ve
tarihi roman genellikle postmodern tarzda olusturulur. Islamiyet dncesi ve sonrasi Tiirk tarihi ile Osmanl
tarihi disinda, Cumhuriyet sonrasinda yasanan gelismeler de yazarlarin ve okuyucularin dikkatini ¢ekmistir. Yakin
donem ve ozellikle darbeler ise genellikle gegmisle hesaplasmak adina kaleme alinmigtir. Tarihin en karanlik ve
travmatik donemlerinden biri olan 12 Eyliil 1980 Darbesi, 21. ylizyilda tarihi romanin ana eksenlerinden birini
olusturmustur. Tbrahim Yildirim’n 2003’te yayimlanan Bigkin ve Orta Halli (Cinayet, Ulke, Cinnet) romani, 12
Eyliil Askeri Darbesi’nin toplumsal ve siyasi yansimalarinin postmodern yapida anlatildig: tarihsel bir romandir.
Calismada tarihi roman tanimlamalari, tarihi romanla ilgili kuramsal bilgiler ve giiniimiize kadar devam eden
tartigmalar verildikten sonra, ele alinacak romanin tarihilik boyutu ile kurgu, zaman, mekan, bakis agisi-anlatici
ve kisiler alt basliklartyla yapisal unsurlari ele alinacaktir. Bu sayede tarihi romanin doniisiim siirecinin de gozler
Ontine serilmesi hedeflenmektedir.
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A Postmodern Historical Novel: Bi¢kin ve Orta Halli
Abstract

The historical novel, in which historical events are told in a fictional literary language, has attracted great attention
in world and Turkish literature and is a type of novel that has increased interest in our literature especially after
2000 and is generally created in postmodern style. In addition to pre-Islamic and post-Islamic Turkish history and
Ottoman history, post-Republican developments have also attracted the attention of writers and readers. The coup
of September 12, 1980, one of the darkest and most traumatic periods of history, has formed one of the main axes
of historical fiction in the 21st century. Ibrahim Yildirim's novel Bickin ve Orta Halli (Murder, Hometown,
Madness), published in 2003, is a historical novel in which the social and political reflections of the September 12
Military Coup are told in a postmodern structure. In this study, after the definitions of historical novel, theoretical
information about historical novel and the ongoing discussions until today, the historical dimension of the novel
and its structural elements under the subheadings of fiction, time, space, point of view-narrator and people will be
discussed.. In this way, it is aimed to reveal the transformation process of the historical novel.
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Giris

Tarih ile edebiyat arasindaki iligki, destanlardan bugiine kadar devam etmis, tarihi roman
19. yiizyilda sistemli bir sekilde kaleme alinmaya baslanmistir. Roman tiirliniin devirler ve
yasanan olaylarla degismesiyle birlikte, tarihi roman da degisiklige ugramis ve farkli bigcimler

denenmistir. Bu nedenle tarihi romanin ne oldugu sorusuna net bir sekilde cevap alinamamakta,
tartismalar devam etmektedir.

“Tiirk edebiyatinda ‘destani roman’, ‘hamasi roman’ gibi adlar da alan tarihi roman,
Fransizca ‘roman historique’, Ingilizce ‘historical roman’, Almanca ‘historische roman’ adlar:
ile amilmaktady” (Yilmaz, 2000: 43). Ali Piskiillioglu’nun Tiirkge Sozliik’linde tarihi ve
tarihsel roman ayrimi yapilmamus, tarihsel roman “konusunu, tiplerini tarih olaylarinda alan
roman” (Piskillioglu, 2008: 1659) olarak tanimlanmistir. Tarihi roman, “bir devrin tarihi
olaylarini, milletin adet, ahlak, gelenek ve goreneklerini vermek, bunlart meydana getiren
gercek ve hayali tipleri canli tutmak, romamn sartlarina bagl kalmak suretiyle yazilmig
eserlere denir” (Calik, 1993: 384). Prof. Dr. Hiilya Argunsah ise tanimi daha da genisletmistir:
“Tarihi roman, tarihsel roman, belgesel roman, devir romani gibi insanlik, devlet ve millet
acgisindan gercek, onemli ve yasanilan zamandan daha eski bir zamana ait bir olayt veya kisiyi

bir kurgu diinya icinde anlatmay: esas almis romanlar, tarihle ilgili romanlardir” (Argunsah,
2016: 52).

1. Tarihi Romana Kuramsal Bir Bakis

Tarihi roman, tarihin anlagilmasi ve ona hayat vermesi agisindan 6énemlidir. Ele alinan
donemin ayrintilartyla romanda yer almasi ile ge¢mis tiim ruhuyla adeta canlanir ve tarih
biliminde eksik olan insan unsuru ile 0 dénemin yasayist romanlara konu edilir. Nedim Gtirsel,
“tarih, toplumsal yasami bir romanci kadar ozgiin ve ayrintili bigimde anlatmayacagina gore,
tarihsel romandan bu iglevi de yerine getirmesini bekleyebiliriz” (Glirsel, 2000: 20) ifadesiyle
tarih biliminde eksik kalan yanlarin romanla doldurulduguna isaret eder. Yavuz Bahadiroglu,
“Tarih kitaplari, sadece tarihi anlatir. Idrakinize yardimet olmaz. Daha dogrusu tarihi égretir.
Siz de onu tekrarlar ve not alirsiniz. Bu kuru, hatta insanlar: ge¢misten sogutan bir tarihtir.
Oysa bunun birtakim sanat olaylariyla beslenmesi insanlari tarihle biraz daha biitiinlestirir”
(Bahadiroglu, 2000: 15) diyerek tarihin edebiyatla sentezlenerek anlam kazandigini vurgular
ve tarihi romanin islevini ortaya koyar. Bu bilgilerden hareketle en genel tanimiyla tarihi roman,
tarihi olaylar1 veya o donemde yasamus kisileri konu edinen, en az bir nesil dncesini anlatmasi
gereken, gercegin yazarin bakis agisiyla yorumlandigi roman tiirtidiir.

Tarithi roman tanimlamalar1 kadar, o6zellikle zaman boyutunun tartigilmasiyla
adlandirmalar da farklilik gostermekte, tek baslik altinda ele alinmamaktadir. Tarihi dokudaki
romanlar i¢in “tarihi roman, tarihten séz agan roman, tarihe dayanmis roman, tarih romani,
tarihsel roman gqibi genelleyici adlandirmalar” (Argunsah, 2016: 17) kullanilmustir.
Tanimlarda ortak yon, romanin zaman ve tarihilik boyutudur. Bu nedenle, tarihi romanin hangi
zaman dilimini ele almas1 gerektigi tartismalidir. Walter Scott gelenegindeki romanlarda bir
olayin yasanmis ve sona ermis olmasi gerekmektedir. Bu gelenekte yaklasik 60-70 yillik bir
zaman arali81 tercih edilmistir (Gégebakan, 2004). Prof. Dr. Hiilya Argunsah tarihi romani, “
baslangi¢c ve sonucu ge¢mis zaman icginde gerceklesmis olan hadiselerin, devirlerin ve bu
devirlerde yagamis olan insanlarin hikdyelerinin edebi Oolgiiler igerisinde yeniden insa
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edilmesidir” (Argunsah, 2016: 22) diye tanimlayarak ele alinacak olaylarin yaganmis ve sona
ermis olmasina dikkat ¢ekmistir. Sadik Tural da benzer sekilde tarihi romanda ‘“konunun
tamamlannug, bitmis, zaman miihriinii yemis olmast” (Argunsah, 2017: 531) gerektigini dile
getirmektedir. Klasik tarzda yazilan tarihi romanlardaki zaman araligi problemi, yazarlar
tarafindan esnetilmis ve iki-li¢ kusak Oncesinin anlatilmasi, genel bir kural olmaktan
¢ikarilmistir. Bundan hareketle, tarihi roman adlandirmalarinda, “devir romani”, “tarihsel
roman” gibi kavramlar ortaya ¢ikmistir.
Eserde anlatilan zaman, yazar igin de-okuyucu gibi- uzak bir zamana tekabiil ediyorsa ancak

bu roman i¢in ‘tarihi’ terimi kabul edilebilir. Ama yazarin bizzat sahit oldugu ve daha sonra tarihe

mal olacak zamanlari anlatan romanlar i¢in (...) ‘devir romani” s6yleyisi teklif edilebilir (Argunsah,

2017: 532).

Hilmi Yavuz, hemen hemen tiim romanlarin tarihsel roman oldugunu, giiniin kesitini
veren romanlarin yirmi ya da otuz y1l sonra tarihsel roman olacagini vurgularken, tarihi romanin
onceden yasanmis olaylar1 anlatmasi gerektigini ifade eder (Argunsah, 2017: 531). Orhan
Pamuk, iilkede yasanmakta olan olaylarin anlatiminin tarihi roman degil, politik roman
olabilecegini, ayrica ge¢misin imgelerine 6nem verdigini ve ge¢cmisin sundugu resimlere
odaklanilmasi gerektigini ifade eder. “Tarihi roman, yazarin yasamadigi, kendi ¢ocukluk
doneminin arkasinda kalan donemleri tasvir etmeye basladigi romandw” (Pamuk, 1988: 179).
“Tarihten su anda da yapilmakta olan bir sey gibi soz edersek, o zaman biitiin politik romanlar
da tarihi romana girer (...) Tarihi romant tarihi roman yapan sey, malzemesinin yazildig
swrada, yazarmn da malzemeye tarih olarak bakmasidy” (Pamuk, 1988: 179). Zaman
boyutuyla ilgili olarak ayni1 donemleri konu etmis eserlerden 6rnek vermek uygun olacaktir.
Omer Tiirkes, asagidaki ifade ile tarihi romanim sahit olunmayan donemleri anlatmasi
gerektigini vurgulamstir:

Milli Miicadele yillarinda, 1922°de yazilan Halide Edip Adivar’in Vurun Kahpeye’si ile
1963’te yazilan Tarik Bugra’min Kiigiik Aga’smi birbirinden nasil ayiracagimiz sorusunun yaniti

pek agik goriinmiiyor. Ikisinde de ayni doneme iliskin olaylar ve kisiler, yogun bir tarihsellik var,

ama eger tarihi roman tanimlamalarina bagl kalirsak, birincisi gergekei, ikincisi tarihi tiire giriyor

(Tiirkes, 2017: 99).

Giirsel Korat ise tarihi roman adlandirmalarmin gereksiz olduguna vurgu yapar.
“Oncelikle tarihsel roman, tarih romani, tarihi roman gibi kavramlar: birbirinden ayr
tammlamaktan artik vazge¢mek gerekir. Hepsi aynidir, iginde tarihsel bir olay gegen, dramatik
kurulusu tarihsel olaylara gore ilerleyen romanlara tarih romani denir.” diyerek aslolanin tarih
ile sanatin orantili bir bigimde harmanlamas1 gerektigini anlatir (Korat, 2009: 24).

Zaman boyutunun disinda i¢erik ve bi¢im agisindan da tarihi romanlar farkli gruplamalara
tabi tutulmustur. Tarihi romanlar, “farihi olaylari konu edinen macera romanlar, iki farkl
tarihi devrin mukayese edildigi romanlar, belli bir tarihi perspektifle tarihin belli bir devrinde
insanin evrensel tarihini inceleyenler, ideolojik amag¢l tarihi romanlar ya da-yakin donemde-
postmodernler gibi altgruplara ayrilmaya ¢alisiimigtir” (Tiirkes, 2017: 98).

Burada belgesel-ideolojik tarihi romanlara deginmek gerekir. Sovyet romantyla ortaya
¢ikan belgesel romanlarda yazar, yasadigi zamanin degerlerinden kendini soyutlayamaz ve
anlattig1 tarihi donemi kendi bakis agisiyla ele alir. Yogun bir ideolojik anlatim s6z konusudur.
Bu nedenle bu tiir romanlarda objektiflikten bahsedilemez. Belgesel romanlarda “tip” kavrami
onemli hale gelmis ve kahramanlar, yazarin goriislerine uygun olarak sekillendirilmistir.
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“Tanzimat tan itibaren hemen her donemde ilgi goren klasik kurgulu tarihi romanlar,
stiriikleyici tisluplariyla rahat okuyucu bulsalar da belli bir tarih tezine dayanmadiklarindan,
tarih ve sosyoloji igin bir belge niteligi tasimalar: disinda roman tiriine fazla bir katki
saglamazlar” (Glindiiz, 2013: 180). Toplumcu ger¢ek¢i romanla bu durum asilmaya ¢alisilsa
da basarili olunamamustir. Toplumcu Gergek¢i romandan sonra etkili olan modernizmle, tarihin
bireyler tizerindeki etkisi ve i¢ diinyalarina yansimasina 6nem verilmis, bu yansimalar, ig¢
monolog, biling akim1 gibi tekniklerle okuyucuya sunulmustur. Modernizmle birlikte gelisen
ve sonrasinda edebiyat diinyasina hdkim olan postmodernizm ise tarih anlayisin1i tamamen
degistirmistir denilebilir.

Postmodernizm, yirminci yiizyilin son ¢eyreginden itibaren, gelisen siyasal ve ekonomik
kiiresellesme; bireysel ve toplumsal esitlenmeler ve bagintisizlasmalar; olgudan goriintiiye gecis; i¢

ice giren kiiltiirler, ideolojilerin dagilmasiyla ortaya ¢ikan tercihsizlik; birbirinin i¢ine giren gergekle

hayal gibi birgok durumu ve tutumu anlatmak i¢in kullanilagelmektedir (Narli, 2009: 123).

Son 40-50 yilin hayat bigimi olan postmodernizmin tarihi romanlara yansimasi, tarihe
bakis1 da degistirmis, tarih¢inin objektifligi tartisilir olmustur. “Postmodern tarihyaziminin
temel diisiincesi, tarih yazmamin gergek bir tarihsel ge¢mise gonderme yaptiginin
yadsinmasid” (Tirkes, 2017: 109). Tarihin bir kurgu ve yorumdan ibaret oldugunu savunan
postmodern diisiincede, romanda ele alinan tarihi donemde de bu yorum esas alinmistir. Orhan
Pamuk, “Benim resmi tarihle bir alakam yok ve resmi tarihe tepki duyuyorum. Resmi tarihten
anladigim, ge¢miste gercekten olup bitenleri anlatan bir tarih degil” (Pamuk, 2000: 10)
diyerek, tarihi bilgilere glivenmedigini belirtmistir. Postmodernizmde tarih yazimlarina
siipheyle yaklasildig1 i¢in, gercek tarihi bilgi ve belgelere itibar edilmemis, olaylar ve sahislar
yeniden sekillendirilip kurgulanmaistir.

Omer Tiirkes, 1980 sonrasi edebiyatta ve sinemadaki tarih iliskisini postmodern baslig
altinda degil, “tarihsel fanteziler” adlandirmasiyla incelemeyi uygun bulmustur (Tiirkes, 1998:
17). Prof. Dr. Hiilya Argunsah ise postmodern tarihi romanlari, “tarihle ilgili romanlar” baslig
altinda yer almasinin daha uygun olacagini belirtmistir (Argunsah, 2016: 22).

Postmoderrn tarih anlayisiyla birlikte Yeni Tarihselcilik ortaya ¢ikmuis, tarihi metin ile
tarihi romanin ayni diizlemde ele alinmasi gerektigini esas almigtir. “Yeni Tarihselciler, tarihin
bize gergegi asla sunamayacagini iddia ederler. Onlara gore tarih, politik bir gii¢ tarafindan
kurgulanmis ve gercek olarak sunulmus bir ¢eliskiler yumagindan ibarettir” (Yesilyurt, 2009:
1991). Tarihgilerin, donemin olaylarin1 kendi bakis acilariyla yansittigi ve belgeleri
yorumladigini savunurlar.

Yeni Tarihselcilere gore birinci elden tarihi belgeyi yazan kisi, ne kadar objektif olmaya
caligsa da ayn1 zamanda nesnellige ilk zarar veren kisi, o belgeyi inceleyerek dénem hakkinda
hiikiimler yiiriiten tarihgiler ise kismi kurgulamayi ikinci defa degistirerek simursiyona (kurgunun
kurgusu) ugratan kisiler olmaktadirlar (Yesilyurt, 2009: 1992).

Postmodern tarih yazimi ve Yeni Tarihselci okumalarin baskin hale gelmesiyle gerceklik
ve inandiricilik tartigsmalart da 6n plana ¢ikmistir. “Ina Schabert, romanda aktarilan gergekligin
bilimsel acidan kanitlanabilir olmas: ve kesinlik tasimasini roman kalitesi acisindan olumsuz
bir durum olarak” (Gogebakan, 2004: 27) degerlendirmistir. Gergekligin fazlaca 6n plana
cikarilmasiyla eserler fazla bilimsel, postmodern anlatilarda oldugu gibi kurmacanin 6n plana
cikarilmasiyla ise tarihsel gercekligi saptirma elestirileri s6z konusu olacag: i¢in, tarihi roman
ve gerceklik iliskisi bir paradoks halini almistir (Gogebakan, 2004). Tarihi roman, ge¢misteki
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olaylar1 ve kisileri aktarirken, oldugu gibi anlatmaz. “Tarihsel roman, tarihi agiklayan roman
degildir’ (Korat, 2009: 25). Tarihi bir roman, “tarihi 6gretmek i¢in yazilmaz ve tarihi 6grenmek
icin okunmaz, seyredilmez. Tarihi tarih yapan objektiflik ve gerceklik edebiyattan
beklenmemelidir” (Bugra, 2014: 41). igerisinde tarih barindirmas1 kurgulamay1 otelemeyi
gerektirmez; ¢iinkii tarihi roman oncelikle romandir ve yazarin hayal diinyasiyla sekillenmesi
dogas1 geregidir. Prof. Dr. Ibrahim Kavaz, “Tarihe ait kaynaklarda yer alan gecmiste yasanmus
olaylarin gerceklik degeri tartisildigina gore, tarihi romanlarin ger¢ege uyup uymadigindan
yahut yasanmis olaylarla ortiigiip ortiismediginden soz etmek bile gerekmez.” (Kavaz, 2012:
96) diyerek tarih ile ger¢ekligin tartisilmasina dahi gerek olmadigini vurgular. Prof. Dr. Sahin
Ucar da Tarih Felsefesi Yazilari ¢alismasinda tarihin gercekligine siipheyle yaklagilmasi
gerektigini, olaylarin nasil gerceklestigi degil, aktaran kisinin suur halini ifade ettigini
belirtmistir (Ugar, 2012).

Romanci, anlattigi olaylari tutarli bir bigimde sunmak zorundadir; fakat dogruluk gibi bir
endisesi olmamalidir. Tarihi romanda tarihi bilgi ve belgelerden yararlanilmali, gergeklik
carpitilmamali; fakat metnin bir kurgu oldugu ve yazarinin hayal diinyasiyla sekillendigi gz
ard1 edilmemelidir. Kesinlik ve inandiricilik tarih biliminin gorevidir, roman yazarindan boyle
bir gorevi iistlenmesini beklemek edebi metnin dogasina aykiridir. Gegmis, estetik diizlemde,
kanita ihtiyag duymadan edebi metinlerde yer alabilmelidir. En olaganiistii durumlari ve
fantezileri bile inandirici kilabilmek, yazarin kaleminin giicii ve ustaligiyla dogru orantilidir ve
edebi bir metinden de beklenen budur. “Bir kitapta 6nemli olan yazarin kurdugu diinyadir. Eger
o diinya inandirici olursa siz orada padisaht u¢aga da bindirirsiniz. Mesele, o diinyay:r yavas
yavag kurmak, onu inandwrict kilmak, yani giizel bir sey yaratabilmektir” (Pamuk, 1988: 180).

Tarihi romanin kurgulamayi 6n plana almasi gerektigini savunan goriisler disinda,
gercekligin oldugu gibi verilmesini esas alan fikirler de mevcuttur. Ozellikle milli-muhafazakar
tarthi roman yazarlari, tarthsel gercekligi degistirmeden romanlarina aktarmayr uygun
gormiislerdir. Yavuz Bahadiroglu, 6zellikle tarihi sahsiyetler iizerindeki degisikliklere itiraz
etmis ve etige aykirt bulmustur:

Onlara yaptiklarini yaptirmayacaksiniz da kendi keyfinize gore onlar1 yasatacaksiniz. Kukla
gibi oynatip rol vereceksiniz. Romanci ne kadar da ben tarih degil, roman yaziyorum derse desin
bdyle bir fantezi yazmasi gerektigine inanmiyorum. Tarihi romanin ahlaki vardir. Ister romanci ister
sair kim olursa olsun tarihe egilenler bir akademisyen titizligi i¢inde konuya girmek zorundadir
(Bahadiroglu, 2000: 16).

Kurgu ile gerceklik belli bir dengede olmalidir. Tarihi bir sahsiyete gercekle higbir
baglantis1 olmayan bir 6zellik yiiklendiginde okuyucunun fikirlerinin degismesiyle romanin
sanatsal degeri arka plana itilerek degerler sistemi ve ideoloji 6n plana ¢ikarilabilir.

Tarihselligi ile 6ne ¢ikan romanlar {izerindeki tartismalarin sertligi, belki de bu nedenden,
gercekle kurmacanin yer degistirilerek tiiketilislerinden kaynaklaniyor; mesela okuyucu i¢in Hasan
Sabbah kolaylikla hain bir terdriste doniisiirken Hayyam’in rindligi, Nizammiilk’{in biiyiik devlet
adamlig1 kolaylikla kabullenilip kimi tarihi sahsiyetlere yazarlarin yiikledikleri cinsel kimlikler
okuyucuda hayret ve ilgi uyandirabiliyor (Tirkes, 2017: 147).

Merak duygusunu tatmin eden okuyucu, 6zellikle postmodern romanlarda, yazarin hayal
diinyasin1 gergeklik olarak kabul edebilmekte ve tarihi romanin islevinden sapmasina yol
acabilmektedir. Omer Tiirkes, bu olumsuz durum ve paradoksu su sekilde ifade etmistir:
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Postmodern diisiince kendisini tarih ve romanin kurmacaligi, sabit anlamlarin reddi, kusku

ve belirsizlik {izerine insa ederken, tilketim aninda tuhaf bir bigimde tersi bir durum yasaniyor ve

sadece tarihi romanlar okuyarak edindigi tarihi bilgileri dogru ve yeterli bulan tarih tutkunlari

cikiyor ortaya (Tirkes, 2017: 147).

Tarihi romanlarda vurgulanmasi gereken diger bir konu millilik ve ideolojik tutumdur.
Genel anlamda Diinya ve Tiirk edebiyatinda tarihi romanin ortaya ¢ikisindaki en biiyiik faktor,
bagimsizligin tehlikeye diistiigii donemlerde milli suuru uyandirma, halka ge¢mis zaferleri
anlatma geregidir. “Tarihi yeniden yazan milliyetcilik, bu yeniden yazimin destanini
uydurmanin ve soz diizenini kurmanin en gozde yolu olarak edebiyata basvurmak zorunda”
(Korat, 2009: 24) kalmis, milliyetgilik fikrinin ve kimlik arayislarinin baskin olmasiyla tarihi
romana yonelim artmistir. [Than Tekeli, tarihi “ortak bellek” olarak vurgulamis, modernlesme
siirecinde ise “bir var olus bi¢imi” haline gelip 6nemli fonksiyonlar ytlikledigini ifade etmistir
(Argunsah, 2017: 528). Onemli olaylar, sanli zaferler, bir milletin var olus miicadelesi ancak
devir romanlariyla ve tarihi romanlarla anlasilabilir. Alev Alath, “Belki de hi¢ romani olmadigt
icin Osmanlt 'yt anlayamadik” (Alatli, 1998: 29) diyerek bu fikri destelemistir.

Osmanli sonras1 Tiirk milletinin var olus miicadelesi de yine en iyi romanlarla dile
getirilmistir. Tarihi romanlar, “Osmanli kimliginden Tiirk kimligine ge¢is siirecimizi anlamakta
en ¢ok yardimci olacak kaynaklardan biri” (Timur, 1991: 10) olmustur. “Gen¢ roman
okurlarina, atalarimin kurulugu medeniyeti tarih kitaplarinin kurulugundan uzak ve onlardan
farkl ve etkili bicimde anlatmak, ge¢miste yapilan hatalar veya diisiilen zaaflardan roman
kurgusu dahilinde ders ¢ikarmalarini ogiitleyen tarihi roman yazar: ‘yeniden dogus’ temasina
da bir gereklilik olarak basvurur” (Fedai, 2014: 247). Boylece bir milletin ¢okiisiin ardindan
dirilmesi gibi mesajlar okuyucuya iletilir ve roman didaktik bir hal alir.

Kimlik inga siirecinde etkili olan tarihi roman, toplumsal ve tarihi hafizay1 kazandirmasi
bakimindan da 6nemlidir. Ge¢misteki olaylarin ve yasayislarin, nesilden nesile aktarilmasiyla
olusturulmus tarihsel hafiza, roman kahramanlarina hayat verilerek, tarithin doniim noktalarinin
gectigi onemli mekanlar canlandirilarak romanda hayat bulmustur. Prof. Dr. Mehmet ipgioglu
tarihi romanlarin toplumsal hafizaya katkisinin 6nemi iizerinde durmus ve su ciimleleri dile
getirmistir:

Tarihsel hafiza yasanmisliklarin, yasantt mekanlarinin topyekiin gegmisin bilim adamlarinca
analitik bir yaklagimla incelenerek ve irdelenerek yeniden insasidir. Kollektif hafiza insa edilen bu
hafizanin yeni nesillere aktarilmasina dayanir. Tarihsel hafizay1 olusturan yasanmisliklari resmi
ideolojinin hafiza kurucusu olan devlet erki genelde bilimsel kitaplari, siviller ise romanlar
kullanarak inga etmeye ¢aligir (Ipgioglu, 2014: 121).

Vurgulanmasi gereken son nokta ise son donemlerde tarih kavramina ilginin artmasidir.
Nedim Girsel, tarihi romana ilginin artmasinda, devletler istii bir siyasal yapilanma
neticesinde, kimlik arayisinin 6nemli oldugunu vurgular (Giirsel, 2000: 20). Kiiresellesen
diinyada insanlar, ge¢misini hatirlama ihtiyaci hissetmislerdir ve tarihi metinlere ilgi elzem hale
gelmistir. Ayrica yazar, tarihi romana ilginin artmasinin nedenlerinden birinin de okurun resmi
tarih anlayistyla yildizinin artik barismamasi oldugunu sdyler (Giirsel, 2000, s. 20). Karsit bir
gorls olarak Yavuz Bahadiroglu ise tarihi romana olan ilginin artmasinin, tarihle gizli bir baris
anlagsmasi yapilmasina ve tarihin her doneminin ayni derecede 6nemli oldugunun anlasilmasina
baglamistir (Bahadiroglu, 2000: 14).
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Bu artis, hem roman hem de sinema ve dizi sektdriinde gozlemlenebilir. Tarik Bugra,
edebiyatin tarihe yonelisinin temelinde giinceli yakalamak oldugunu iddia eder. Edebiyat,
“evrensel ve onsiiz, sonsuz tutkulari, sevgileri, kinleri ve basarilari, yanilgilari, yiicelikleri ve
asagiliklari, kisacasi, edebiyatin birakilamaz temlerini, en c¢arpict halleriyle, tarihin
olaylarinda ve kisilerinde sergileyebilir. Boylece de giinceli daha iyi belirleyebilir; yani tarihi
edebiyat giincel olabilir.” (Bugra, 2014: 2014) diyerek edebiyatin tarihe yonelisini bu fikre
baglamistir. Bu artan talep, film endiistrisinde de goriilmiis, tarih, okuyucu ve izleyici agisindan
merak uyandirmaya baslamstir. Ilgi uyandiran, yer yer abartilarla bezeli ve erotik sahnelerle
donatilmis popiiler romandan sonra, 1980 sonrasinda tarihe geri doniis iist seviyededir. Nesnel
tarihe bagli kalinmayan romanlarin kaleme alinmasiyla okuyucu, tarihi romanlardan ge¢misini
O0grenme egilimine girmislerdir. Padisahlar, devlet adamlar1 ve tim tarihi figirler,
dokunulmazliklarin1 kaybetmis ve bu kurgulama okuyucunun dikkatini ¢ekmistir. Ayrica
tikketim kiltliriiyle birlikte yazarlar, okuyucunun beklentisine uygun eserler kaleme almaya
baslamis ve bu da okunabilirligini artirmistir.

1. Bickin ve Orta Halli (Cinayet, Ulke, Cinnet)

1978 yilindan beri 6ykii ve siir tiirlerinde eser veren Ibrahim Yildirim, 2000°den sonra
romana agirlik vermis, Dokuzuncu Hagsmet romaniyla 2016 yilinda Orhan Kemal Roman
Armagani 6diiliine layik goriilmistiir. Eyliilden Sonra serisinde yer alan Kugsevi 'nin Efendisi,
Yaral: Kalmak, Bigkin ve Orta Halli romanlartyla gerceklik ile diis arasinda gezinen
kahramanlarini, farkli bigim denemeleriyle okuyucuya sunmustur. Bi¢kin ve Orta Halli isimli
dosyas1, 1980 yilinda Abdi ipek¢i Roman Yarismasi’nda dvgiiye deger bulunmustur. Yazar, bu
dosyadaki Edip Sonmez’in Déniigii adli dykiisiini gelistirerek 2003°te Bigkin ve Orta Halli
(Y1ildirim, 2003) adiyla yayimlamistir. Dogan Hizlan, eseri “23 yil sonra gergek bir 12 Eyliil roman1”
olarak tanimlamustir (Hizlan, 2003).

1980 Darbesi’nin ardindan dizayn edilen toplumsal yapi, mizahi ve elestirel bir sekilde
aydinlarin bakis agisiyla aktarilmistir. ibrahim Yildirim, romaninin igerigi ve yazma amacini
su ctimlelerle aktarmistir:

12 Eyliil’den sonra yasananlari, degisen, doniisen bireyleri anlatir. Aidiyet duygulari yok

olan, yani var olduklar1 yerden; siirdiirdiikleri hayattan baska yerlere savrulan, dtelere giidiilenen

insanlarin romanlaridir onlar. Fonda tabii ki siyasi ortam, karabasan olarak var... Ama 6nemli olan

bu degil; 12 Eyliil’den sonra degisen, doniisen bireyin drami (Hizlan, 2003).

Cinnet halindeki tilkede yasanan bir cinayetin izi, merak duygusu hi¢ azalmadan
stirlilmiis; anlatici, yazar ve kahramanin yer degistirerek ilerledigi romanda, postmodernizmin
tekniklerinden yararlanilmis; kendini bulmaya calisan Omer ve Edip esliginde, bir iilkenin
anatomisi ortaya konulmustur.

2.1. Kurgu

Bickin ve Orta Halli (Cinayet, Ulke, Cinnet), bankada memur olarak calisan iki arkadas
Omer ile Edip’in hayatlarina odaklanmistir. Ayn1 zamanda sendikaci olan Edip, 12 Eyliil’den
sonra dort y1l hapse mahk(im edilir. Bu siiregte esinin de vefatiyla iyice bunalima giren Edip,
Hallag Miifit Aras’in 6ldiiriilmesinden de yargilanmaktadir ve sonrasinda akli dengesi yerinde
olmadig1 gerekgesiyle hastaneye yatirilir. Omer ise arkadasmin hayatini ve cinayetin esrarini
¢ozmeyi takint1 haline getirmistir.
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473 sayfa ve 3 kisimdan olusan roman, kendi i¢inde de boliimlere ayrilmistir. Edip
Sénmez’in isledigi iddia edilen bir cinayetin pesinde kosan Omer’in yasadiklari, akil
hastanesinde yazilan notlar, cinayetten 6nce kaleme alinmis bir roman, eserde i¢ ice gecmis bir
sekilde aktarilmistir. Yazar, kurguyu olustururken postmodernizmin tiim olanaklarindan
yararlanmis, dil oyunlariyla farkli anlati tekniklerini denemistir. Kitabin olusum siiregleri, tist
kurmaca teknigiyle okuyucuya aktarilmis, giinliik ve hatiralar1 diizenleyen kisinin romani
olusturma yontemi okuyucuyla paylasilmistir. Giinltikler bold; hatiralar ve roman ise light yazi
tipiyle ayristirilmus; Edip ile Omer’in hayali yansimalari olan Pica ve Elit’in konusmalari da
bold yaziyla olusturulmustur. Romanda yaziyr redakte eden kisi, boylelikle okuyucuyu
karmasadan belli 6l¢iide kurtarmaktadir.

Romanin yazilma siirecinin sunulmasi veya roman i¢inde roman olarak da
adlandirilabilecek iist kurmaca teknigi, eserin geneline hakimdir. Omer’in darbeden once
kaleme aldig1 Bigkin ve Orta Halli adl1 eseri, roman yarigsmasinda ovgiiye deger bulunmustur.
[brahim Yildirim’m 1980°de yazdigi Bickin ve Orta Halli dosyas1 da Abdi Ipekgi Roman
Yarigmast’nda ayni sekilde olumlu karsilanmistir. Yazar boylelikle gercek hayattaki yazin
seriivenini de okuyucuya sunmus olur. Edip’in akil hastanesinde ve sonrasinda Omer’le
olusturdugu Edip Sénmez’in Doniisii adli romani da kurguya dahil edilmistir. Ayrica arkadasini
takint1 haline getirdikten sonra akli dengesini kaybeden ve ruh ve sinir hastaliklari hastanesinde
tedavi gorecek olan Omer’in hatiralar1 da esere eklenmis, okuyucuya ¢ok katmanli ve
anlasilmasi zor bir metin sunulmustur. Hatira, roman ve giinliikleri okuyarak diizenlemesini
yapan karakterin de romana girmesiyle anlatici-yazar-okur hep birlikte metnin iginde yer
almislardir.

Postmodernizmin 6nemli tekniklerinden olan metinlerarasilik da Bickin ve Orta Halli
(Cinayet, Ulke, Cinnet)’te 6n plandadir. Umit Besen’den Cemal Siireya’ya kadar, birgok
taninmis kisiye atifta bulunulmustur. Ozellikle hayali kahramanlar olan Elit ve Pica’nimn
diyaloglarinda ve bilin¢g akiminin yer aldigi boliimlerde bu kullanimlar ortaya ¢ikmaktadir:
“Haywr Hiilya senden soz etmiyorum... Sen benim karimsin, ben senin rahminde yasamak
istiyorum... Op ve dogurma beni... Cenin olarak kalayim” (Y1ildirim, 2003, s. 464) ifadesiyle
Cemal Siireyya’nin Beni Op Sonra Dogur Beni siirine bir gonderme yapilmaktadir.
Dostoyevski, Beckett, Brecht, Habil ile Kabil hikayesi, Cifte Sultanlar vb. gibi bir¢ok kisi ve
hikayeye deginilmis, Umit Besen sarkilariyla arabesk kiiltiiriin elestirisi yapilmistir. Nazim
Hikmet’in Kerem Gibi siirine de yer verilerek montaj tekniginden faydalanilmugtir:

“Roman kahramani ve yazar, ozellikle Kerem Gibi adli sarkiy defalarca dinlemis,
ictikleri rakinin etkisiyle kalkip, halay ¢ekip, sarkinin

Bagr
bagir
bagir
bagiriyorum...
Kosun
kursun
erit-
mege
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cagirryorum/ yerinde bagwr bagiwr sloganlar atip kursun eritir
gibi yapmuglardy” (Y1ldirim, 2003: 207).

Yazar, ayn1 zamanda farkli anlatim tekniklerinden yararlanmig, halk edebiyatinin
bi¢cimleri romanda yer bulmustur:

“Darende’den geldim yayan

Dayan yiiregim dayan

Anan aglar, baban aglar

Uyan yigit Miifit 'im uyan” (Y1ildirim, 2003: 110).

Bireyi merkeze alan, modern diinyada yasanan yabancilasmayi, 6zellikle de 12 Eyliil
sonrast ruh halini yansitmaya uygun modernizm ve postmodrnizmde, kahramanlarin ig
diinyalarini agikga ortaya koyan biling akimi1 ve i¢ monolog, romanin sonunda etkili bir bigimde
kullanilmis, Edip’in karmasasini ve cinnetini, kesintisiz bir bicimde tiim ¢iplakligiyla ortaya
koymustur:

(...) Ne istedin ¢ocuklardan... Anlamadim abi... Watt Erenkdy... Ka¢ vat dersin kirmizi
ampuller... Sen simdi Lois Charles Royer’i de bilmezsin kerhaneci... Sehvet Adasi’mi hig
bilmezsin... (...) Garson efendi, seni gidi limpen proletarya... Kirlardan kentlere geldiniz de ne
oldu kiro proletarya... Seni gidi plastik aksam... Kerhaneci garson, sdyle bakalim sosyal fasistle,
sosyal olmayan fasist arasinda ne fark vardir... Higbir fark yoktur... Her ikisi de tencerede pisen
yemekleri yer... Beckett anlamistir bunu... Ama Brecht... Bilemem... Bir tencere yalnizca tencere
degildir Beckett icin... Bir gilizel Walterlemeli burasini... Otuzikilik kiigiik bir Walterim var
benim... Kirikkale... Babamin... Beylik tabanca... Her erkek bir Walter, her kadin bir tenceredir...

Hayir, Hiilya senden s6z etmiyorum” (Yildirim, 2003: 462-464).

Mizah, ironi ve elestiri de Bickin ve Orta Halli (Cinayet, Ulke, Cinnet)’in en onemli
kurgusal 6zeliklerindendir. Yazar, darbeden sonraki donemleri, toplumsal insa siirecini ve
bireylerin i¢inde bulundugu cinnet halini yansitmak amaciyla mizaha biiylik bir yer vermistir.
Romanda yer alan hikayelerden biri mizahi unsurlar1 barindirmasi agisindan 6rnek verilebilir:
1982 yilinda tstgegitlerin yapilmast igin kaldirim, anayollar ve harap binalarin yikilmasiyla
kuytular1 seven hayvanlar, cesitli yerlere dagilmis, 6zellikle Nisantas1 ve Sisli’de kdpek niifusu
artmistir. Hayvan severler (!) ise bu firsati1 kagirmamus, itlaf ekiplerine engel olup hayvanlari
evlerine almiglar; fakat sabah uyandiklarinda parcalanmis kedi cesetleriyle karsilagsmislardir.
Itlaf ekipleri gelene kadar veteriner ile magdurlar arasinda su konusmalar geger:

“-Hic havlady mi?
-Hayrr...
-Simdiye kadar sizi par¢alamadigina siikredin!

-2

-Bu bir cardon... Yani bir fare... Bu fareler, kopege ¢ok benzerler. Diinyanin en yirtict
hayvanlaridr” (Y1ildirim, 2003: 30-31).

Ayni sekilde Ketgeli Sabit Efe’nin dykiisiinde de mizahi anlatim devam eder. Ketge ilinin
kahramani olan Sabit Efe, roman boyunca kurgusal dykiisiiyle okurun karsisina ¢ikar. Boylece
kahramanlarin anormal psikolojik durumlari ve toplumun yazinsal anlamda tercihleri ortaya
konularak elestirel bir tutum sergilenmistir.
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1980 sonrasinin yazili basini ve topluma dayatilan s1§ goriintiiler ise roman boyunca sert
bir bicimde, mizaha lizum goriilmeden elestirilmistir. Agir siyasi olaylarin ve katliamlarin
yagsandig1r bir donemde, toplum medya kanaliyla sekillendirilmeye calisilmig, yapay
giindemlerle ve abartil1 bir dille yasanilanlar unutturulmak istenmistir:

Kisacast yeni siddet besinimiz ¢ok daha iyi pisiriliyor, ¢cok daha giizel siisleniyordu,
dolayisiyla cok daha lezzetli ve cekiciydi... Ote yandan, basmakalip diisiinceler, birdrnek
davranislar kitlesellesiyor, yeni bir yasam {islubu dayatiliyordu; giderek adsiz bireylere, bir sayiya,
bir seye doniisiiyorduk. Cinayet ve tecaviiz olaylart izlenceye doniistiirilmiisti. Ruhumuzun
karanlik yiizline, kimi zaman kaba, kimi zaman ince, kimi zaman da sanatsal degeri olan yapitlardan
odiing alinan estetik yaklagimlarla saldiriliyordu (Yildirim, 2003: 34).

Romanda ayni1 zamanda anlatim giicii, derin psikolojik tahliller ve 6zgiin betimlemeler
dikkat ¢eker. Kisiler takma isimlerle ( Giil bahgesi, Topatankafa vs.) ve sembolik ifadelerle
aktarilmis, postmodernizmin dil oyunlarina yer veren olanaklarindan oldukga faydalanilmis;
“yil dokiimii”, “vaka takdimi” gibi 0zglin adlandirmalara yer verilmistir. Yazar, ayna
semboliinii de ¢ok sik kullanmis, kahramanlarinin suretlerini birbirlerinde gordiiklerini ifade
etmistir. Omer, Edip’in ii¢ kaset dolusu ters sdylenmis ciimlelerini ¢dzerken, aynadan
yararlanmig, Once yaziya gecirip sonrasinda aynaya tutup ¢éziimleyebilmistir. Boylece ayna,
mecazi anlamalarinin yaninda somut olarak da romanda yer almis; sahislar, kendilerini
birbirlerinde bulabilmis ve bu sayede ¢oziimlenebilmistir.

Eser, klasik tarihi romanlarda oldugu gibi olay odakli degildir, kahramanlarin karakterleri
ve donemin bireyler tizerindeki etkisi ele alinmis, edebi anlatimdan taviz verilmemistir. “Zaman
denilen o agir s, ti¢ giin boyunca pas kirmizisi bir kazanin i¢inde fokurdaya fokurdaya
kaynamuis; kaynadik¢a kaynamis ve ruhumu oyle bir isitmist ki, bugiin defterimi alamasaydim,
biiyiik olasilikla buharlasip, bir bosluk bulup, bu lanet olast yerden sivisirdim” (Yildirim, 2003:
42) gibi giiclii betimlemeler, romanin genelinde karsimiza ¢ikar. Omer Tiirkes, “Biitiiniiyle
siyasi bir mesele etrafinda donmesine ragmen, ne Bickin ve Orta Halli’de ne de digerlerinde
edebi soylemin disina taswyor Yildirim. Ancak yarattigi bunaltici, karanlik ve tedirgin edici
atmosferle, toplumun yasadigi kabusu acik bir bicimde hissettirmeyi basariyor (...)” (Tiirkes,
2012) ifadesiyle yazarin edebi sdylemden taviz vermeden donemin siyasi hayatini basarili bir
sekilde yansittigini dile getirmektedir.

Yazarmn Bigkin ev Orta Halli ile diger romanlarinda da goriilen bir baska 6zellik, zarf-
fiillere fazlaca yer vermesi ve bi¢im agisindan farkli metinler olusturmasidir:

“Gazetelerden izledigim kadariyla kéyliiler/ davullar
zurnalar

diimbelekler

defler/ ¢alarak (...)

at arabalarina / binmis/

/gtiltip

oynayip

bagirip

doviistip

giires tutup

halay ¢ekip

horon tepip/ baskente dogru yiiriiyorlardy” (Yildirim, 2003: 420).
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Postmodern romanlarin diger bir 6zelligi olan muglaklik, Bi¢kin ve Orta Halli (Cinayet,
Ulke, Cinnet)’te de hakimdir. Yazar, cinayeti net bir sekilde kaleme almamis, katilin kim
olduguna dair ipuclar1 birakarak yorumu okuyucuya birakmistir. Kahramanlar1 da bu sirri
¢ozmeye vakif ve merakli kisilerdir. Yazar bu muglakligin nedenini bir réportajinda su sekilde
aciklamistir: “Benim kitabin sonunda katilin kim oldugunu acgiklamak gibi amacim hi¢bir
zaman olmadi. Bunu okurlara birakmay: yegledim. Zira oliimlerin yarisinin siipheli, faillerin
yvarisimin megchul oldugu bir tilkede katilin de maktuliin de hem okurlar, hem de yazar oldugunu
diistinen biriyim” (Sayginer, 2019: 10).

Tarihi romanlarda sik¢a rastlanan ve ¢atisma unsurunu olusturan ask da romanda 6nemli
bir yer tutmaktadir. Bigkin ve Orta Halli romaninda agk, bir nevi saplanti olarak yansitilmustir.
Omer, Semiramis’e cinayeti ¢6zmek amaciyla yaklasmis; fakat sonralari onu bir takint1 haline
getirmistir. Siginma i¢giidiisiityle Semiramis’in rahminin huzur dolu karanliginda yasamak tek
arzusudur.

Diger bir iliski ise Edip ile Hiilya arasindadir. Darbeden 6nce asik olup evlenen Edip ile
Hiilya arasinda sefkat dolu giiclii bir bag vardir; fakat Hiilya’nin hastalig1 iliskilerinin
tizerindeki bir golgedir. Edip 12 Eyliil’den sonra hapse atilir ve sonrasinda esinin 6ldiigiinii
Ogrenir. Eve dondiiglinde Hiilya’nin hatiralart onu rahat birakmaz, esyalar dile gelir, cinayete
uzanan yolda da bu hatiralarin rolii miithimdir.

Bir 12 Eyliil romani olan Bickin ve Orta Halli (Cinayet, Ulke, Cinnet)’te cinsellik de
siginma iggidiisiiyle birlikte verilmis, duyular1 6n plana alan bir anlatim benimsenmistir.
Semiramis ve Omer, evli olmalarma ragmen, birliktelige karst koyamamis ve arzu tatminine
yonelik bir iliski yagsamislardir. Semiramis’in aksine Omer’in duygulari daha derindir; kadin
adeta onun sigmagidir ve onunla ana rahmindeki huzuru duymaktadir. Omer i¢in Semiramis’le
birlikte olmak adeta bir “ceninlesmek”tir. Bunun yani sira Semiramis ve cinsel iliski, renklerle
kokularla baglantili olarak anlatilmis, “giil bahg¢esi” gibi sembolik kullanimlarla klasik tarihi
romanlarin aksine edebi bir dil esas alinmistir.

Yazar kurguyu ve olay Orgiisiinii olustururken aydin duyarliligiyla ekoelestirel fikirlere
de yer vermistir. Romanda Istanbul’un geneline hakim olan hava kirliligi, insaat calismalar1 ve
hayvanlarin yuvasiz kalis1 gibi konulara fazlaca deginilmis, plastik s6zciigii, olumsuz durumlari
anlatmak i¢in ¢ok sik kullanilmistir.

Omer, “Cemberlitas’a ulastigimda kiikiirt ve komiir kokusu yogunlagmis, gokyiiziinde
agir bir duman tabakasina doniisen zehir, Carsikapi’nin arka sokaklarinda dayaniimaz
olmustu: bircok insan gibi ben de cebimdeki mendili ¢ikarip, agzimi ve burnumu kapatmas,
kentin zehirli salgisindan az da olsa korunmaya ¢aligmistim’ (Y1ldirim, 2003: 79) climleleriyle
sehrin kiri, kasveti insanlar ve toplum yapisiyla bagdastirilmistir.

1950 dogumlu yazar, kendisinin de sahit oldugu bir donem olan 12 Eyliil 1980 Askeri
Darbesi’nin bireyler tizerinde biraktig1 etkiyi, toplumsal hafiza kaybini, kimlik insa siirecini ve
toplu cinneti kaleme almis; tarihi devri anlatmak i¢in uzun arastirma siireclerinden gegcmemistir.
Bu nedenle roman, “postmodern tarihsel roman” olarak adlandirilabilir. Ayrica yazar, tarihi
donemi ve olaylari, dogrudan okuyucuya sunmamis, dolayli yoldan diyaloglarla ve
kahramanlarin karigik ruh hallerinin tasvirleriyle anlatmistir. Siyasi olaylardan ziyade, 12 Eyliil
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sonrasinin travmatik etkileri ve psikolojik yansimalar1 giiclii bir edebi dille kaleme alinmas,
boylelikle Bickin ve Orta Halli (Cinayet, Ulke, Cinnet), tarihi romanlar arasindan dikkat
¢cekmeyi basarmistir.

2.2. Zaman

Romanda zamandizinsel bir anlatim s6z konusu degildir. Postmodern romanlarin
genelinde goriilen parcali anlatim, ¢coklu anlatict ve farkli zaman pargalarinin i¢ ige gegmis bir
sekilde verilmesi teknigi, Bigkin ve Orta Halli’de de hakimdir. Metinlerin bir araya getirilis y1l1
1994tiir. Edip ile Omer 1977 yilindan beri arkadastir. Omer 1980°de romanini bitirmistir. Edip
16 Eylil 1980°de tutuklanir, 1984°te hapisten ¢ikar ve 6 Ekim 1985°te Alevi Hallag Miifit
Aras’1 6ldiirmek suguyla yargilanir, 10 Ekim 1985°te Hallag’1n tuhaf cenaze téreni gergeklesir.
Omer’in, 1987°de dergideki isine son verilmistir ve artik sadece Edip Soénmez’le
ilgilenmektedir. Edip’in hayatinin sirlarii ¢dzmek ugruna ruh sagligi bozulan Omer, 1988-
1993 arasindaki yillarini akil hastanesinde ge¢irmistir ve hatirlamamaktadir. Bu zaman dilimi,
roman iginde kayip bir zamandir. Omer’in 1993’te baslayarak hastanede tuttugu giinliiklerin
¢ogunda ise tarih belirtilmistir. Yukarida verilen zaman dilimleri, romanda kronolojik olarak
siralanmamis, karmasik bir bicimde okuyucuya sunulmustur. Gegmise doniislere de sik sik
basvurulmus, ozellikle Edip ile Omer’in 1980 &ncesi Cafe Maran’daki sohbetlerine yer
verilerek kahramanlarin darbeden 6nceki hayat tarzlar1 ve psikolojisi yansitilmak istenmistir.
Onemli bir geri doniis de Edip’in kendi hayatini anlattig: béliimlerdir. Dogdugu giin olan 1948
ve o donemin siyasi yapisindan bahsedilmis; hatta dogumunun gergeklestigi Etfal
Hastanesi’nin, 1905 yilindaki kurulus tarihlerine kadar zaman genisletilmistir.

Romanda tarihler net olarak belirtildigi halde “bu yil Geng¢lik ve Spor Bayrami’'nin 74.
vili kutlanacakmis” (Yildirim, 2003: 58) gibi ifadelere de rastlanmaktadir. Ayrica yazar,
romanda belirtilen tarihleri, sadece olaylarin gerceklesme zamani olarak yansitmamis, donemin
toplum yapisini ve agir siyasi hayatini da analiz etmistir: “7/983, bazi seylerin fiitursuzca taklit
edildigi, bazi seylerin abartildigi, bazi seylerin de yasaklandigi yeni bir donemin baslangict
olmustu. Toplumca tuhaf bir evrilme yasiyorduk... Gizli bir el, toplumu koruma, ileri diizeylere
tasima adina, her seyi degistiriyor, doniistiiriiyor, yasakliyor, yeniden kurguluyordu” (Yildirim,
2003: 29). Ayni sekilde 1985 yilinin yazili medyasi da gozler ontine serilmis, darbenin ardindan
cikarilan gazetelerin halkin ilgisini baska yone ¢evirmek adina “Yorganci Cinayeti” de dahil,
trajik olaylar1 abartarak ve duygular1 somiirerek nasil haberlestirdiklerini ortaya koymustur:
“Gazetelerin gozde sayfalarinda, en ¢arpici fotograf ve temsili resimler esliginde yer alan bu
haberlerin metinleri artik bambaskaydi: okur, cinayet veya tecaviiz olaylarimin bogucu
atmosferine oykiisel anlatimlarla sokuluyor, cinsel ya da merak uyandirict ogelerle, duygu
somiiriileriyle bu metinlerin okunurlugu artirtliyyordu” (Y1ldirim, 2003: 32-33).

2.3. Mekan

Mekanlar genel anlamda karakterlerin ruh halleriyle baglantili olarak verilmistir. Eserde
ana mekan Istanbul ile Ruh ve Sinir Hastaliklar1 Hastanesi’dir. Hastane, kapali bir mekan olarak
sunulmusg, bembeyaz, bombos, eter cagrisimli kokularla hatirlanan bir yer olarak tasvir
edilmistir. Edip ve Omer’in evleri de romanda onemli bir yer tutmaktadir. Edip, hastaneden
ciktiktan sonra bir miiddet Omer ve ailesinin evinde kalmis, romaninin yazilmasi igin sik sik
ziyarette bulunmustur. Hapishaneden ¢iktiktan sonra ise Edip’in evine donmesi uzun bir sekilde
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anlatilmis ve detayli psikolojik tahliller yapilmistir. Hapishane hayatinin biraktig1 izleri
silememisken esi Hiilya’yr kaybetmesi de kahramanin ruh halinde sarsintilar meydana
getirmistir. Evine girdiginde esinin hatiralariyla bas edemez. Hiilya’nin hayali Edip’in pesini
birakmaz, evdeki esyalar dile gelir. Edip’in evi, kasvetli, dar bir mekan olarak tasvir edilmistir.
Edip’in oturdugu apartmanin alt katindaki yorganci diikkan1 da romanin 6nemli mekanlar
arasindadir; nitekim cinayet burada gergeklesmistir. Cinayetin kilit kisilerinden olan Semiramis
Hanim da romanda biiyiik bir rol oynamakta, Omer’in sik sik ziyarette bulundugu Semiramis’in
evi, cilek regeli kokulartyla bagdastirilarak cinsel arzularin tatmin edildigi bir mekan olarak
tasvir edilmistir. Hallag’in cenazesinin kaldirildigi Siimbiil Efendi Camii, Cifte Sultanlar
Tiirbesi ve Kapaligars’daki Istanbul Hallaglar ve Yorgancilar Dayamigma Cemiyeti de olay
orgiisii acisindan Onemlidir. Edip ile Omer’in darbeden once cokga vakit gegirdigi
Yenikap1’daki Cafe Maran, karakterleri tahlil etmek acgisindan miihimdir. Omer darbeden
onceki gilinleri Cafe Maran’la bagdastirarak hatirlamistir. Cafe Maran, agik, genis ve ferah bir
mekan olarak karsimiza ¢ikar. Omer’in Edip’i ziyaretlerinden dnce gittigi Somine Restaurant
da romanda bahsedilen yerler arasindadir.

Omer’in, Edip’i hastanede ziyaret etmek amaciyla gittigi kurgusal Ketge sehri de
romanda genis¢e anlatilmigtir. Akil hastalarinin (bozuklarin) ¢okluguyla dikkat ¢eken Ketge,
efsanevi hikayeler ve folklor unsurlariyla bagdastirilmistir:

Her yer tezek ve ¢iiriik elma kokuyordu. Ilik bir kokuydu bu. Bagim donmiistii (...) Bir canak

icindeydim. Bu ¢anagin ceperinde daglar yiikseliyordu; her yere, daglarda yasayan tanrilara-
tanrigalara nasil ulagilacagini gosteren tabelalar oklar yerlestirilmisti.

Kentin kendine 6zgii bir sesi de vardi, aglamaya benziyordu (...) kentin altindan akan bir
irmak varmis, sdylenceye gore bu irmak dnceleri yeryiiziindeymis, kentin ortasindan akarmus; biiytik
bir deprem sirasinda,-bir gen¢ kiz ve delikanli disinda- biitiin insanlar irmakla birlikte yeraltina
cekilmisler, ayni anda daglar belirmis, biitiin yamaglari elma agaclar1 doldurmus.

Iki hayatl1 bir kentti burasi: biri yeraltinda, digeri yeriistiinde! inanisa gére, burada dogum ve

6liim yoktu, yer degistirme vardi (Yildirim, 2003: 136).

Bu efsanevi kentte birkag giin geciren Omer, Ketce Palas adl kiiciik bir otelde kalmistir.
Sehir ve otel, elma sarab1 kokulariyla 6zdeslestirilmistir. Sokaklarinda insanlarin 6ldiiriildigi
Istanbul ile kurgu mekan olan Ketce karsilastirilmis, “Ketce aglayan bir kiiciik yerdi. Istanbul
ise oldiiren, yok eden ve aglatan ve insanlart degistiren bir kent” (Yildirim, 2003: 194)
saptamasi yapilmistir.

2.4. Bakis Acisi-Anlatici

Romanda, postmodern anlatilarin ¢cogunda kullanilan ¢oklu anlatici esas alinmistir. Edip
ve Omer, yansimalari olan Pica ve Elit ile yazilar1 diizenleyip roman haline getiren anlatict,
kendi sesleriyle romanda yer bulmuslardir. Bu anlatimlarda birinci tekil sahis kullanilmistir.
Romanin iginde yer alan Edip Sénmez’in Déniisii adli anlatida ise genel anlamda ilahi bakis
acist esastir. Edip’in hapishaneden ¢iktiktan sonra yasadiklari, tiim ayrintilariyla ve yogun
psikolojik tahlillerle kaleme alinmistir.

Yazar 12 Eyliil sonrasindaki akil tutulmasini1 ve toplumda yasanan degisimleri, kendi
bakis agisiyla ele almis, bizzat yasadigi bir donem oldugu icin isabetli tahlillerle bireylerin
degisimlerini aktarmistir. Yazar, kahramanlarinin i¢ diinyalarina hakimdir, fiillerinin altinda
yatan sebepleri, ¢ikmazlar1 ve celiskileri ustalikla kaleme almis; i¢ monolog ve biling akimini
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yogun olarak kullanarak kahramanlarinin cinnete ve cinayete adim adim nasil siiriiklendiklerini
ve onlar1 tetikleyen sebepleri ortaya koymustur. Omer Tiirkes, yazarin romandaki
goriiniirliigiinii ve miidahalesini “Ibrahim Yildirim, belli ki kahramanlarimin yasadiklar:
deneyimleri paylagmis bir yazar. Kendisi dogrudan goriinmemekle birlikte, dikkatli bir goz
hayat hikdyesinden roman icine serpistirilmis boliimleri -mesela kahramani Omer gibi Ibrahim
Yildirim in da 80 yilinda Abdi Ipek¢i Roman Yarismasinda évgiiye deSer bulundugunu- hemen
fark edecektir.« (Tirkes, 2012) ciimleleriyle ifade etmistir. Son olarak, yazar, postmodern
anlatilarin ¢ogunda oldugu gibi mesaj verme kaygisi giitmemis, yansitmaci tarzdan uzak,
yasanan donemin agir bogucu havasini, mizahi ve elestirel bir tislupla kaleme alarak yasananlari
hatirlatmak istemistir.

2.5. Kisiler

Romanda, tarihi romanlarin genelinin aksine sahis kadrosu zengin degildir. Dar bir kadro,
detayli tahlillerle anlatilmis, modernizm ve postmodernizme ait tekniklerle kahramanlarin
ruhsal durumlari ortaya konulmustur. Kahramanlarin, 6zellikle de kadinlarin anlatimda koku
duyusu 0n plana ¢ikarilarak her sahis farkli kokularla ¢agristirilmistir. Genel anlamda roman,
Omer ile Edip’in yasadiklar iizerine kurgulanmus, diis ile gergek arasinda gezinen kahramanlar
on plana ¢cikmistir. Ibrahim Yildirim diislerden yararlanmasiin nedenlerini ve kahramanlarmin
genel yapisini su ciimlelerle aciklamistir:

Diislerin ve hayallerin maddi yapisiyla ilgili bu koruma duvarindan her insan gibi tabii ben

de yararlantyorum. Zihnime {isiisen gergek hayat ve muglak hayal bilgilerini yazmasaydim ¢ildirir

miydim, ¢ildirmaz miydim, bilemiyorum. Ama sanirim kendimi hi¢ iyi hissetmezdim. Ciinkii akli

basinda biri olarak gocuklugumdan beri yaziyorum. Gelin goriin ki, roman kahramanlarimin birkag1

ya yazarak cildirdilar ya da intihar ettiler. Zira onlar, ruhen de bedenen de darp edildiklerinden,

bastan kaybetmis, daha dogrusu tiiketilmis, akil sagligi iyi olmayan kisilerdi. Ben ise hala

yaziyorum, kurdugum hayalleri, gérdiigiim disleri anlatmayi siirdiiriiyorum (Sayginer, 2019: 10).

Karakterlerin ilki olan Omer, romanin genelinde anlatici konumundadir. Hastanedeki
giinliikleri, hatiralar1 ve Edip’in hayatini anlattigi romani, Bi¢kin ve Orta Halli’nin ana
metinlerini olusturmustur. Iktisat Fakiiltesi’'nden 1974 yilinda mezun olan Omer, yazarliktan
baska tutkusu olmadigi i¢in issiz kalinca istemeyerek de olsa 1977°de bir bankada ¢alismaya
baslamistir. Bankada Edip’le tanismis ve hemen ¢ekim alanma girmistir. Omer, Edip
Sénmez’in hayatim anlattig bir roman dahi yazmis ve Abdi Ipek¢i Roman Yarismasi’nda
ovgiiye deger goriilmiistiir. Degerlendirme yazisi sOyledir:

BICKIN VE ORTA HALLI:

Yasadigimiz terdr ortamini, yasamimizi etkileyen carpikliklari, iligkileri diimdiiz eden
baskilar1 bagartyla isliyordu bu roman. Kisiler inandirictydi, dil 6zenliydi, giindesti, tutarliydi. Bu

yazar da okumaya zaman ayirabilen biri kugkusuz. Tek aksaklik, saptamalarin ve ¢dziimlerin ilk

akla gelenlerden secilmesi, elestirilerin biraz yiizeysel olmasiydi. Yine de sanirim yayimlansa ilgiyle

okunur” (Yildirim, 2003: 145).

12 Eyliil 1980 Askeri Darbesi’nden sonra Edip’in tutuklanmasiyla Omer de bankadan
ayrilmig, siyasi ve magazinsel dergilerde ¢aligmaya baslamistir. Omer, Edip’le beraber
gecirdigi giinlerde onun etki alanindan uzaklagsmaya ¢alismis, utang duygulariyla kivransa da
arkadasinin tutuklanmasiyla ondan kurtulacagi icin icten ige bir seving de duymustur. Edip’in
hapishanede gecirdigi doért yil, Omer icin en mutlu (!) zamanlardir. Mahk{imiyetin sona
ermesiyle Ozgiir kalan Edip, bir kisiyi 6ldiirme siiphesiyle tekrar tutuklaninca Omer’in
saplantis1 niiksetmis, dengesi sarsilmis, kendi kendine konugmaya baglamis, bu durum esi ve
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kizinin endiselerini artirmistir.

Omer, cinayeti ¢dzmeye kararlidir ve bunun icin her seyi goze alir, Hallag’1n tuhaf cenaze
torenine dahi katilir. Omer, cenazede gordiigii kirmizi mantolu kadindan ¢ok etkilenmis ve
takintilarma bir yenisini eklemistir. Istanbul Hallaglar ve Yorgancilar Dayanisma Cemiyeti’nde
calisan Semiramis, Omer’e cinayetle ilgili tatmin edici bilgiler verememis; fakat gen¢ adami
etkilemeyi basarmistir. Romanda cinselligin 6n plana ¢ikarildigi boliimler, Semiramis’le gecen
zamanlardir. Omer, Semiramis’e Edip’i tanidigini, cinayeti ¢dzmeyi istedigi i¢in kendisine
yaklastigin itiraf edince kadin kendini kullanilmis hisseder. Omer’le bir kez daha goriismeyen
Semiramis, Kanada’ya yerlesir ve izini kaybettirir.

Cinayeti ¢cdzmeye kararli olan Omer, cezai ehliyeti olmadig1 icin Ruh ve Sinir Hastaliklar
Hastanesi’ne sevk edilen Edip’i gérmek i¢in Ketge’ye gitmis, Istanbul’a getirildiginde de
ziyaretlerine devam etmistir. Konusamayacak durumda olan Edip, zamanla Omer’le iletisim
kurmaya baslar ve hayatin1 konu alan Edip Sénmez’in Déniisii romanini birlikte olusturmaya
calisirlar. Edip’in agabeyi Ulu¢ Sonmez, kardesiyle ilgilenmesi ve romanini bitirmesi i¢in
Omer’e yiiklii bir ¢ek verir ve Omer, kendini bir ¢ikmazin i¢inde bulur. Bir yan1 Edip’ten
kurtulmaya ¢aligsa da bir yan1 onunla konusmaya ve cinayeti ¢ézmeye kararlidir. Ruhundaki
celiskiler, kapitalizm ve toplum yapisi elestirilerek su sekilde yansitilmistir:

Insan, Iblis’le anlagmissa, onun belirledigi yonde hareket etmekten baska garesi kalmryor:
tiiketim ¢opliigiiniin sundugu nimetlerden -¢opliigiin yaraticilar1 kadar olmasa bile- ziftlenmek
istiyor, kurulan diizene uyum sagliyor. Odenen bedel ne denli yiiksek olursa olsun ekonomik adam
diye tammlanan birey, para karsisinda direncini yitiriyor: ruhunu, yasam bi¢imini, edindigi degerleri
Iblis’e satt1g1 igin, aynalar onu gormiiyor: kendine bakamiyor (Yildirim, 2003: 311).

Ruh saghgi iyice bozulan Omer, kendi kendine konusmakta, esini ve kizini iyice tedirgin
etmektedir. Roman yazilip bittikten sonra, Omer kendini kaybetmis ve akil hastanesine
yatirilmistir.  Omer igin  1988-1993 yillar1 arasi kaylp zamandir, bu donemleri hig
hatirlamamaktadir; ancak 1993’iin Mart’inda kendine gelebilmistir. Omriiniin kalan son iki
yilinda giinliiklerini, hatiralarin1 ve romanini okuyucuya sunmustur. Onceden de belirttigi gibi
intthar ederek hayatina son vermistir. Bickin ve Orta Halli, i¢ ige gecen metinlerle
olusturuldugu i¢in ¢ok katmanli bir roman olarak karsimiza ¢ikar. Edip’le olusturulan roman
ile Omer’in hastane odasinda okudugu roman, es zamanli olarak okuyucuya sunulmustur.

Omer’in akil sagligini tamamen kaybetmeden &nceki hayati geliskilerle doludur,
saplantilidir, para icin ruhunu seytana satmistir, utang duyacagi fikirler aklindan ge¢mistir.
Hastanedeki odasindaki giinliiklerde ise daha tutarli, kararli ve mizahi bir Omer karsimiza gikar.
Yazar, cinnet halini biiylik bir ustalikla kaleme almis, akillilik ile deliligin arasinda ¢ok ince bir
¢izgi oldugunun altin1 ¢izmistir.

Edip Sonmez, romandaki O6nemli karakterlerden biridir. Roman, onun hayatinin
anlatilmasi ve yaptiklarinin ¢éziimlenmesi tizerine kurgulanmistir. Kendi anlatimiyla dogumu
ve iilkenin i¢inde bulundugu ortam su sekildedir:

1948 yilinin o soguk ocak giinii, Ulvi beyin 6piip koklayip kucagina aldig1 bebek, higbir
zaman benimsemeyecegi bir diizene, bir hayata gdzlerini agmust1. Tiirkiye, Ikinci Diinya Savasi’nda
yasadig1 sikintilar1 agmaya, ekonomisini diizeltmeye ¢alistyordu. Cok degil, iki yil sonra iktidar

degisecek, yeni kadrolar lilkeye Marshall Plani’n1, Truman Doktrini’ni dayatacakt1 (Yildirim, 2003:
160).
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Edip, hi¢bir zaman gdzlerini a¢tig1 diinyaya uyum saglayamamis, hayatin yakismadigi bir
karakterdir. Buna ragmen etrafina renk katan donanimli, egitimli bir bireydir. Hayatta
benzemek istedigi kisiler Jim Morison ve Che Guevara’dir. O denli takintilidir ki 1967°de Che
Guevara’nin ve 1971 yilinda Jim Morrison’un oOliimiinden sonra intihar girisiminde
bulunmustur. Edip’in bu tavirlari1 Omer su sekilde yorumlayarak gii¢lii bir ¢ikarimda
bulunmustur:

Hayat herkese yakismiyor... Edip’i bundan daha iyi anlatabilecek baska bir climle
bulabilseydim ya da kurabilseydim, Stanislav Jerzy Lec’in aforizmasini yine de gz ardi etmezdim:

hayat onun iizerinde- ¢ocuklugundan itibaren- daima kotii bicilmis, kotii dikilmis, sakil bir elbise

gibi durmusg: kumasin ¢ok iyi oldugu sdylenebilir; ancak terzinin 6zen gostermedigi ¢ok acik

(Yildirim, 2003: 256).

Omer Tiirkes, karakterlerin analizini yaparak, intihar girisimlerinin sebeplerini bir
yazisinda soyle belirtmistir: “Ibrahim Yildirim in roman kisileri zaman akisini izleyemeyen,
belleklerinin i¢ine hapis olmus, sonsuz bir cemberde takilip kalmis insanlar; anlasilamayacak,
paylasamayacak olmalarimin korkusuyla, disaridaki yasanasi imkdansiz gériinen hayata
baglanmaktan vazgegiyorlar.” (Tiirkes, 2012) 1973’te askerligini bitiren Edip, bankada
calismaya baslamis, asik oldugu Hiilya ile evlenmistir. Edip ayn1 zamanda, bankada orgiitlii
olan sendikanin isyeri temsilciligini de yapmaktadir. Ailesi ¢ok zengin olmasina ragmen
kendini is¢i sinifinin bir neferi olarak gorerek bireyleri bilinglendirmeye calismistir. Omer ile
Cafe Maran Birahanesi’ndeki uzun sohbetlerle dostluklar1 percinlesmis, Omer’in, Edip’in
hayatin1 anlattig1i roman olan Bickin ev Orta Halli’yi birlikte olusturmuslardir. Edip genel
anlamda Omer’in anlatimiyla tanitilmistir:

Edip, romani1 yazdigimiz 1980 yilinda, 32 yasinda Jim Morrison’a ve Jimi Hendrix’e tutkuyla

bagli, yalnizca onlart dinledigini sdyleyen gen¢ bir adamdi. Politik goriislerinden asla 6diin

vermezdi. Bankada orgiitlii olan sendikaya mubhalifti. Olduk¢a donanimli, ¢ok fazla kendisi olan

boyal1 bir kustu. Hi¢ kimseye benzemezdi. Oyle goz alic1 renkler kusannmust: ki, onu izleyenin

biiyiilenmemesi olanaksizdi. Onun kanatlarini ¢irpip, banka subesini alev alev yanan bir gokyiiziine

cevirdigine defalarca tanik olmustum (Yildirim, 2003: 73).

12 Eyliil 1980 Askeri Darbesi’yle Edip tutuklanmis, diger sendikacilar kisa siirede
hapishaneden ¢ikmisken O, dort yil ceza almistir. Sakin bir yerde bir miiddet saklanmak
istemesine ragmen, Hiilya ve Omer bunun yanlis olacagim diisiiniip vazgegirmisler, sonrasinda
ise ¢ok pisman olmusglardir. Edip’in hapishanede yasadiklari romanda yer almasa da travmatik
bir donem oldugu agiktir; boyali kusun kanatlar1 kirilmistir. Ayrica esi Hiilya’nin vefati da
Edip’i derinden sarsmistir. 1984’te hapishaneden c¢iktiktan sonra nereye gidecegini dahi
bilememektedir. Evi, Hiilya’nin hatiralariyla doludur esyalar onunla konusmaya baslar, evde
fazla vakit geciremez. Bankadaki isine istemeyerek de olsa doner; fakat kisisel bakimini thmal
ettigi, dengesiz davranislarda bulundugu ve konusma bozuklugu yasadigi gerekgesiyle imza
yetkisi alinmig, muhaberat servisinde gorevlendirilmistir. Evine donerken arada yorganci
diikkanina ugrasa da hapse girmeden Once sohbet ettigi Miifit tarafindan her defasinda
kovulmustur. Bu durum romanda sdyle gecer:

Edip hapisten ¢iktiktan sonra bir tuhaf adam olmusmus, kimi zaman diikkana gelir, saatler
boyu hi¢ konusmadan oturur, Miifit’i izlermis; kimi zaman ise, sergen caminin 6niinde dakikalarca
durur, kendi kendine bir seyler mirildanirmis... Hele cinayetten bir hafta kadar once iyice

tuhaflagsmis; diikkkaninin 6niinden ayrilmaz, Miifit kovdugunda gidip kars1 kaldirimda durup bekler
olmus (Yildirim, 2003: 113).
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Edip, amagsiz ve dengesiz giinler gecirdigi bu zaman diliminde, Hallag Miifit Aras’1
oldiirmekle suglanir. 6 Ekim 1985 tarihli gazeteler, duygu somiiriileriyle ve kopiirtiilmiis
cinayet haberleriyle bezelidir. Katil zanlisi, mahkemede savunmasini yapamamakta, agzindan
Walter disinda bir sozciik ¢ikmamaktadir. Konusma bozuklugu yasayan ve akil sagligin
kaybeden Edip, bir miiddet sonra cezai ehliyeti olmadig1 gerekcesiyle tedavi altina alinmus,
sonrasinda ise serbest birakilmistir. Ailesi, iki giin sonra Sisli’deki 6zel bir hastanede tedavisini
devam ettirmek i¢in Edip’i yatirmistir. Arkadasiyla goriismek ve cinayetin sirrin1 ¢6zmek
isteyen Omer, Edip’i hastanede ziyaret eder; fakat durumu beklediginden kétiidiir. Kimseyle
konusmamakta; hatta g6z temasinda bile bulunmamaktadir. Romanda Edip’in konugmamasinin
nedeni olarak hapishanedeki aci verici giinler ve esi Hiilya’nin vefati oldugu belirtilmistir. 12
Eyliil sonrasinin etkilerini yansitmasi acisindan bu ciimleler 6nemlidir: “Sorgulama sirasinda
kilitledigi dudaklarini aynanmin karsisinda a¢ip rahatlamasina da gerek yoktu artik... Kendini
de Hiilya’yr da unutmalvydi... Aldigi bir karar degildi bu, kendiliginden baslayan yeni bir
sirecti: artik, sorgulamada kilitledigi dudaklarini, diger zamanlarda da agmayacak, kapali
tutacaktr” (Yildirim, 2003: 367).

Omer, inadindan vazgecmenmis, ziyaretlerine devam etmistir. Edip zamanla tersten de
olsa konusabilmekte, yavas yavas iletisim kurabilmektedir. Omer, Edip’in konusmalarini
kaydetmekte, evde ¢cozmeye ¢aligmaktadir. Boylece Edip Sonmez 'in Doéniigii romaninin taslagi
ortaya ¢ikar. Ulug Sénmez de kardesinin romanini bitirmek ve ilgilenmek adina Omer’e yiiklii
bir iicret ddemistir. Edip, hastaneden cikip ara ara Omer’in evine gelmeye baslamis, hayatinin
detaylarim1 anlatmaya baglamistir. Kitapta, Edip Sonmez ile ilgili en 6nemli bilgileri bu
kayitlardan 6greniriz. Edip’in hapishaneden ¢iktiktan sonra yasadigi buhran, yalnizliklar: ve
cinayete giden olaylar i¢ monolog ve biling akis1 teknigi ile verilmistir.

Cinayet giinii, diikkanin i¢ine bakmasindan rahatsiz olan Miifit, cama bir yastik firlatinca
Edip, sokaklarda biraz gezinip geri donmiistiir. Eve vardiginda diikkanin kepenklerinin inmis,
kapmnin kilitli oldugunu gortip iceriden kisik sesler duyunca karsi kaldirirmda beklemeye
baslamistir. Bir miiddet sonra diikkdndan Semiramis ve Fahrettin Usta sinirli bir sesle ¢ikmus,
esmer kadin ‘“hayvan, hayvan” diye bagirmistir. Kadinin aglamasma dayanamayan Edip,
Semiramis’i Hiilya’ya benzetmis, ¢antasinin igini 1srarla gostermis, (cantada Walter marka
babadan kalma tabanca ve Hiilya’nin perugu vardir) taksiye binip gittiklerinde diikkana
kosmustur. Romanda cinayetin geri kalan1 dogrudan verilmemis olmasina ragmen, cinayeti
Semiramis ve Fahrettin Usta’nin tokmak ve yayla isledigi, Edip’in ise sonrasinda tabancasiyla
cesedin kafasina siktig1 anlasilmaktadir; nitekim yay ve tokmakta Edip’in parmak izi yoktur.

Pica ve Elit, romanda Edip ile Omer’in takma isimleridir. Omer’in sagligi bozulmaya
baslayinca Pica’y1 hayali bir kisi olarak benimser ve konugmaya baslar. Pica ve Elit arasindaki
konusmalar, romanda bold yaz1 tipiyle diger yazilardan ayristirilmistir. Sizofrenik ruh halinin
yansimalaridir. Tutunamayanlar romanindaki Olric’i animsatmaktadir.

Semiramis Bayo, romanin baskin kadin karakteridir. istanbul Hallaglar ve Dayanigma
Cemiyeti’nin sekreteridir. Romanda detayl1 tasvirine yer verilmis, bir¢cok yer ve kiside oldugu
gibi Semiramis de koku ve renk ile 6zdeslestirilmistir:

Bayan Semiramis kirkini agmisti, ama ¢ok giizeldi, cok esmerdi: gozleri kapkaraydi.

Parmaklarinda yiiziikler, her iki elinin bileklerinde bilezikler vardi. Singirdayip duruyordu. Bedeni
devinip, bilezikler birbirine dokunduk¢a kirmizi kazagindan, yanmis seker kokusu yiikseliyordu:
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kaynamakta olan ¢ilek receli agdasina benzeyen bu koku, odayi 1sitmigt1 (...) Dudaklarina, tenine

cok yakisan kizil bir ruj siirmiis, siyah sag¢larini topuz yapmisti. Kulak memelerinde iki kiigiik hag

sallantyordu (Yildirim, 2003: 99-100).

Hallag Miifit Aras’in cenaze toreninde kirmizi mantosuyla gordiiglinden beri Semiramis’i
takint1 haline getiren Omer, ayn1 zamanda cinayetle ilgisi olabilecegini de diisiinerek kadina
yaklagmig, zamanla cinsel arzularin tatminine yonelik bir iliski kurmuslardir. Semiramis,
Omer’le ilgili derin hisler beslememesine ragmen, gen¢ adam asik olmustur. Iliskilerinde belli
bir asamay1 kaydettigini zanneden Omer, Edip’in yakin arkadasi oldugunu ve baslarda
cinayetin aydinlanmasi i¢in Semiramis’e yaklastigini itiraf eder. Bunun iizerine Semiramis,
kendini kullanilmis hissederek ve korkarak Kanada’ya yerlesir. Daha sonra kocasi ve oglu da
yanina gidecektir.

Omer cinayetin izini siirmek adma Hallag’in diikkdnina gittiginde merhum Miifit’in
babasi, oglunun Semiramis’le bir iliskisi oldugunu sdyler. Konusma ilerledik¢e Semiramis’in
Miifit’i ¢ok sevdigini; fakat maktuliin ona ¢ok kotii davrandigini, siddet uyguladigini
dgrenmistir. Icinde bir kiskanglik duygusu uyanan Omer, ayni zamanda Semiramis’in cinayetin
kilit kisilerinden biri oldugundan emindir. Nitekim Edip’in anlatimina gore ve anlasildig:
kadariyla katil Semiramis ve Fahrettin Usta’dir.

Yorganct Miifit Aras, 1954 Malatya dogumludur. Yetenekli bir zanaatkar olan Miifit,
Midyat el nakist ustasidir ve yorganlarina bu motifleri isler. Karisina ve iliski yasadigi
Semiramis’e kaba davrandigr 6zellikle vurgulanmustir. Bir glin gizemli bir cinayetin kurbani
olmus ve cenazesi 10 Ekim’de Siimbiil Efendi Camii’nin avlusundan kaldirilmistir. Bu tarih
onemlidir; nitekim Hazreti Hiiseyin’in 6ldiiriildiigii giindiir. Alevi Hallag’in cenazesi Siinni
geleneklere gore kaldirilmis, bu durum Hallag’in arkadaslar tarafindan kabul edilmemis ve
olaylar polis tarafindan bastirtlmistir. Romanin olay 6rgiisii, Miifit’in cinayetinin ¢éziimlenmesi
tizerine kurgulanmistir.

Edip Sonmez’in agabeyi Ulu¢ S6nmez, kirkli yaslarda tinlii bir is adamidir. Edip’in aksine
diizene ayak uydurabilmis, kapitalist sistemin dislilerinden biri olmustur. Iki kardes arasinda
yapisal olarak zitlik ve catisma vardir. Kardesinin gorilislerine katilmasa da hapishane
donemlerinde ve hastanede destek olmus, romanini bitirebilmesi ve kardesiyle ilgilenmesi i¢in
Omer’e ¢ok yiiklii bir para vermis, bir nevi iizerindeki yiikii parayla hafifletmeye ¢alismistir.

Edip’in esi Hiilya, romanda silik bir fotograf gibidir. Olay orgiisiine fazlaca dahil olmasa
da Edip’in hayatinda biiyiik yer tutmus, vefati, kahramanimizin ¢ildirmasinda biiyiik rol
oynamistir. Romanda: “Hiilya incelikli bir kadindi. Resim yapmak en biiyiik tutkusuydu, evinin
biitiin duvarlarint yaptigi yagh boya tablolarla siislemisti.” (Yildirim, 2003: 205) ciimleleriyle
tanitilmigtir. Roman boyunca Hiilya’nin naifligi ve gizemli hastaligindan bahsedilmis, eserin
sonuna dogru hastaligin kanser oldugu anlagilmistir. Kendisine sayisiz bere 6rmesi, sonrasinda
ise siyah peruk kullanmasi bunun gostergesidir. Hiilya da diger kahramanlarin ¢ogu gibi
kokularla bagdastirilmis; vanilya, tar¢in, kimyon, karabiber kokulariyla 6liimiinden sonra da
varhigini stirdirmiistiir.

Romanin olusum siire¢lerini ortaya koyan, hatiralari, glinliikleri ve romani diizenleyen
anlaticinin adi1 verilmemis, “Uciincii Sahis” olarak belirtilmistir. Yazmay sevdigi ve issiz
oldugu icin notlar1 okuyup diizenlemeyi kabul etmistir. Metin ilerledik¢e iiclincli sahis,
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kahramanlar arasinda bir bag kurar, 1980 Darbesi’nin magdurlarindan biri oldugu bu ciimlelerle
anlasilir: “Biitiin giicliiklere, yazimin zaman zaman iyice kararmasina, ¢izgiye dontismesine
karsin, Omer’i tamdigim icin memnunum: Omer, Edip ve ben, iiciimiiz de ayn cehennemin
insanlariyiz” (Yildirim, 2003: 291).

Romanda olay orgiisiine dahil olan diger kisiler ise sunlardir: Semiramis’in esi Bay
Mihail ve oglu; Edip’in esi ve kizi; hastanede gorevli olan Doktor Ergiin, Topatan Kafa,
Matmazel Rosa; bankaci Siikran Hanim; Istanbul Hallaglar ve Yorgancilar Dayanisma
Cemiyeti’nden Fahrettin Usta.

Sonu¢

Tarihi roman, roman tiirleri igerisinde en kapsamli, énemli ve tartisilan basliklardan
biridir. Anlattig1 donem ve bigim agisindan bir¢ok baslik altinda degerlendirilmistir. Gegmisin
olay ve sahsiyetlerinin yeniden canlandirildig tarihi romanda, yazarin sahit olmadigi bir devri
anlatmas1 ve hazirlik asamasindan ge¢cmesi beklenmektedir. Giinceli anlatan romanlarin ise
tarihsel roman olarak adlandirilmasi daha uygun goriilmiistiir. Hemen her donemde ilgi goren
tarihi roman, 6zellikle son yillarda biiyiik okuyucu kitlelerine ulagsmis, postmodernizm ile okur
beklentisine uygun romanlar yiikselise gecmistir.

Bickin ve Orta Halli (Cinayet, Ulke, Cinnet), 12 Eyliil 1980 Darbesi’nin bireyler iizerinde
biraktig1 tesirin, kimlik insa siirecinin, toplumsal hafiza kaybinin ve toplumdaki cinnet halinin,
yogun postmodern ogelerle kaleme alindigi, edebi ve estetik degerlerle olusturulmus, yazar
Ibrahim Yildirim’mn ferdi tecriibeleriyle sekillenen bir “postmodern tarihsel roman”dir. Yazar,
tarihi olaylari dogrudan vermek yerine kahramanlarinin karisik ruh hallerinin tasvirleriyle
dolayli yoldan anlatmay1 tercih etmistir. Topluma uyum saglamayan, umutsuz ve tutunamayan
kahramanlar araciligiyla darbenin Oncesi ve sonrasindaki sosyolojik yap1 farklt bigim
denemeleriyle okuyucuya sunulmustur.

Ibrahim Yildirim’mn farkli ve katmanli bir yapida olusturdugu ve Yeni Tarihselci bir
bakisla kaleme aldigr romani ile tarihi romanin gecirdigi degisimler net bir sekilde ortaya
konmakla birlikte tiirtin 21. ylizyildaki gortinlimiine dair fikir de saglanabilmektedir.

Extended Abstract

The historical novel is one of the most comprehensive, important and debated genres
among novel genres. The historical novel, in which historical events are told in a fictional
literary language, has attracted great attention in world and Turkish literature and is a type of
novel that has increased interest in our literature especially after 2000 and is generally created
in postmodern style. In addition to pre-Islamic and post-Islamic Turkish history and Ottoman
history, post-Republican developments have also attracted the attention of writers and readers.
The coup of September 12, 1980, one of the darkest and most traumatic periods of history, has
formed one of the main axes of historical fiction in the 21st century.

The historical novel has been evaluated under many headings in terms of the period and
form it depicts. In the historical novel, in which the events and personalities of the past are
recreated, the author is expected to narrate a period he/she did not witness and to go through a
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preparatory phase. On the other hand, it is considered more appropriate to call novels that tell
the present day as historical novels.

It is also important to establish a balance between reality and fiction in the historical
novel. In historical novels where fiction is at a high level, credibility is lost, and in novels
created only with historical reality, literary text features are lost, and efforts to create a new
historical text come to the fore. Postmodern narratives, on the other hand, have reconstructed
the past by removing the immunity of historical periods and personalities. In the New
Historicism that emerged with postmodernism, the historical text and the literary text were
evaluated on the same plane and the objectivity of the historian was approached with
skepticism.

In the theory of New Historicism, the author is not concerned with providing historical
information, the author reconstructs history from his own point of view and attaches importance
to narrative forms. The science of history, which has a dry structure, is reshaped with the
missing human element. “In the theory of New Historicism - if history is considered as a huge
text - there is the idea that forgotten, hidden, full of uncertainties or ignored historical facts
should be rethought and examined, and then all these should be interpreted and transformed
into a language game” (Yalgin Celik, 2021: 40).

One of the biggest factors in the emergence of the historical novel is to awaken national
consciousness. In the search for identity and in periods when the independence of states was
endangered, the historical novel became important, and its nationality and ideology were
discussed. Especially in documentary novels, “type” came to the forefront, and character
creations became important after modernism. Since historical novels are created from the
author's point of view, it is inevitable that their worldview is reflected in the literary text;
however, historical facts should not be distorted by the novelist's ideology.

Since the days of Walter Scott, historical novels have developed, changed and have
become very popular, especially in the last 30-40 years. We can say that individuals' curiosity
about their past and identities in a globalizing world, the reshaping of history in accordance
with the expectations of the reader with postmodern thought, and fueling the sense of curiosity
by turning it into a game have been effective in the increase in interest in history.

In short, the historical novel, the first examples of which were given by Namik Kemal
and Ahmet Mithat Efendi, was written in these periods in order to awaken national
consciousness and raise public awareness. The national struggle was effective before and after
the Republic, and historical novels were created on a social plane. With modernism, the effects
of history on individuals were addressed and the socialist understanding was pushed to the
background. In postmodernism, which developed along with modernism and had a great
influence on Turkish literature after 1980, history was brought to a questionable and changeable
position; the reader was included in the formation of the novel through language games and
metafiction. Popular historical novels, which are created without the need for a detailed research
and preparation phase and which increase curiosity about history, have generally attracted great
interest in every period of Turkish literature.

Many historical novels have been written in Turkish literature after 2000 and especially
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coups have been brought to the forefront. The dominance of postmodernism is essential.
Historical events are not dealt with in a chronological and clear manner. ibrahim Yildirim also
utilized ambiguity in all his novels and used history as a backdrop. Bickin ve Orta Halli
(Murder, Country, Insanity) is a “postmodern historical novel” in which the impact of the
September 12, 1980 Coup on individuals, the process of identity construction, social memory
loss and the state of insanity in society are written with intense postmodern elements, created
with literary and aesthetic values, and shaped by the personal experiences of the author Ibrahim
Yildirim. The author prefers to tell the historical events indirectly through the depictions of the
mixed moods of his heroes instead of giving them directly. The sociological structure before
and after the coup d'état is presented to the reader through the protagonists who do not adapt to
the society, who are hopeless and unable to hold on.

In this study, Ibrahim Yildirim's novel, which he has created in a different and layered
structure and written with a New Historicist perspective, clearly reveals the changes that the
historical novel has undergone and gives an idea about the appearance of the genre in the 21st
century. In the study, after the definitions of the historical novel, the theoretical information
about the historical novel and the discussions that continue until today, the historical dimension
of the novel to be discussed and its structural elements with the subheadings of fiction, time,
space, point of view-narrator and people will be discussed. In this way, it is aimed to reveal the
transformation process of the historical novel.
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