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OZET

1839 yilinda fotografin icadinin kamuoyuna duyurulmasindan sonra fotograf makinesi yilizyilin
sonuna dogru toplumsal sorunlarin arastirilmasi ve bu sorunlarin diizeltilmesi yoniinde kullanilmaya
baslandi. 1880'li yillarda gé¢menlerin sorunlarina yazilariyla dikkat ¢ekemedigini diisiinen gazeteci
Jacob Riis ve ondan kisa bir siire sonra gocuk is¢iler hakkindaki arastirmalarinda sosyolog Lewis
Hine fotografin giicinden yararlandilar. 1930'lara gelindiginde Jacob Riis ve Lewis Hine'in basarili
fotograf caligmalart ABD'de biliniyordu ve onlarin yarattigi farkindalik sayesinde Dorothea Lange,
Walker Evans gibi sosyal belgeci fotografcilar Biiyiik Bunalim'mn ¢iftciler {izerinde yaratti1 yikict
etkiye fotografik goriiniirlik kazandirmiglardi. Sosyal belgesel fotograf ve fotojurnalizm gelenegi-
nin giintimiizdeki temsilcilerinden Sebastido Salgado'nun calismalari, sozii edilen fotografcilarin
caligmalarindan izler tagir. Gogmenler, is¢iler, cocuklar, topraksiz kdyliiler ve aglik Salgado'nun da
tizerinde durdugu konular olarak dikkati ¢eker.
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THE SOCIOLOGIST WITH A CAMERA: SEBASTIAO SALGADO
ABSTRACT

After the invention of the camera has been declared to the public in 1839, it has been used for the
study of the social problems and the fixing of those problems towards the end of the century. In
1880s, the journalist Jacob Riis who thinks he could not draw attention to the problems of the immi-
grants with his articles and soon after from him the sociologist Lewis Hine used the power of the
photograph in her studies about the child workers. When it comes to the 1930s, the successful works
of Jacob Riis and Lewis Hine were known in USA and by the help of the awareness that they creat-
ed, the social documentarist photographers such as Dorothea Lange and Walker Evans had brought
the photographic visibility to the destructive effects of the Great Depression on the farmers. The
works of Sebastido Salgado who is the representative of the social documentary photography and
photojournalism in the present day, bear the stamp of the aforementioned photographers’ works.
The immigrants, the workers, the children, the peasants without land and the hunger draw attention
as the subjects that Salgado had dwelt on.
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GIRIS

North Western Universitesi sosyoloji profesorlerinden Howard S. Becker 1974 yilinda
yayinlanan Fotograf ve Sosyoloji adl1 makalesinde fotograf ve sosyolojinin hemen hemen
ayni tarihlerde ortaya ciktigini, baslangigtan bu yana her iki disiplinin de ¢esitli projelere
hizmet ettiklerini, bunlarin en énemlisinin de toplumun arastirilmasi ve kesfi oldugunu
belirtir. Birgok fotografei iistlendikleri projelerde sosyolojik arastirma sonuglariyla ben-
zerlikler tagiyan sonuglar elde etmislerdir. Amerika’nin Biiyiik Bunalim dénemindeki zor
kosullarm ve ciftcilerin yoksullugunu belgeleyen FSA (Farm Security Administration /
Ciftlik Giivenlik Orgiitii) fotografeilarinin galismalarinda gesitli toplumbilim kuramlarmin
izleri goriiliir. Sosyologlarin sosyal belgesel fotograf¢ilarin isleriyle ilgilenme nedenlerin-
den biri, bu fotograf¢ilarin sosyolojinin ilgi alanina giren konularin birgogunu belgelemis
olmalaridir. Gerek sosyologlar gerekse fotografcilar gesitli meslekleri ve bu islerle baglan-
tili olan kurumlari, topluluklari, toplumsal hareketleri, egzotik alt kulturleri, toplumun
unutulan gruplarini, kentsel ve kirsal yasam ortamlarini betimlemislerdir. Becker'a gore,
sosyologlar ve fotograf¢ilar ayn1 zamanda bazi ortak ¢alisma yontemlerine sahiptir. Bazi
fotografcilar, daha ¢ok bir toplumbilimcinin ¢aligma takvimine benzer sekilde, birkag yila
yayilan uzun soluklu projelere imza atmiglardir. Bir dizi fotograftan ve ona eslik eden
fotograf alt1 yazilarindan olusan foto-rOportajlar, tipki iyi yapilmis sosyolojik arastirmalar
gibi, incelenen konuyla ilgili birgok insani ve durumu gosterirler (Becker, 2006: 45-51).
Becker'in belirttigi ortak calisma yontemlerine bazi eklemelerde bulunmak miimkiindiir.
Hem fotografgilar hem de sosyologlar, ¢alismalari siiresince lizerinde ¢aligma yaptiklari
topluluklarla birlikte yasamayi tercih edebilirler. Ayni zamanda, calismalarinda gesitli
kurumsal yapilardan destek alabilirler ve bu yapilarla ortak ¢aligmalar gergeklestirebilir-
ler. Kendisini sosyolog olarak tanimlayan, sosyolojik arastirmalarda fotograf kullanmanin
giiclinii kesfeden Lewis Hine, kent yasami hakkindaki ilk aragtirmasinda Russel Sage
Vakfi tarafindan desteklenmistir (Gutman, 1967'den akt. Becker, 2006: 46). ABD'deki
¢ocuk is¢i sOmiiriisii lizerine olan ¢aligmasinda ise, Ulusal Cocuk Emegi Komitesi ile
birlikte calismis ve gektigi fotograflar sayesinde ¢ocuklarin ¢aligma hayatina iligkin birta-
kim yasal diizenlemelerin yapilmasini saglamigti (Oral, 2006: 20-21).

Becker’a gore (2006: 49), "Sosyologlar gibi fotograf¢ilar da gog, yoksulluk, 1k, toplumsal
huzursuzluk gibi ¢agdas toplumsal sorunlarla ilgilenmislerdir. Bu fotograf geleneginde,
kotalukler genellikle teshir amaciyla betimlenir ve bunlarin diizeltilmesi i¢in eylem cagrisi
yapilir." Becker'in burada soziinii ettigi fotograf gelenegi sosyal belgesel fotograftir. Sos-
yal belgesel fotograf, temel amaci toplumsal degisim olan, toplumsal sorunlara fotografik
gorinirlik kazandiran, ayn1 zamanda mevcut sorunun ortadan kaldirilmasi ve toplumun
daha az imtiyazli siniflarinin yasam kosullarinin iyilestirilmesi yoniinde ¢alisan bir fotog-
rafik yaklagimdir (Oral: 2006: 18). Dorothea Lange ve Walker Evans gibi FSA fotografci-
lar1, Jacob Riis, Lewis Hine, Paul Strand, Roman Vishniac, Margaret Bourke-White ve W.
Eugene Smith sosyal belgesel fotograf yaklagiminin dnemli temsilcileri oldular. Bu fotog-
rafik yaklagimin giinimiizdeki en 6nemli ve etkili temsilcisi ise Sebastido Salgado'dur.

1. SALGADO'NUN YASAM OYKUSU VE FOTOGRAFCILIGININ iLK YILLARI

Sebastido Salgado 8 Subat 1944 tarihinde Brezilya’nin Minas Gerais bolgesinde sekiz
cocuklu bir ailenin altinci ¢cocugu ve tek oglu olarak diinyaya geldi. 1964-1967 yillar
arasinda iktisat okuyan Salgado, 1969°da ayni alanda yiiksek lisansini tamamladi ve Bre-
zilya Maliye Bakanligi'nda caligmaya basladi. Ekonomi doktorasim Paris Universi-
tesi’nde yapan Salgado 1971°de Londra’ya yerlesti ve International Coffee Organiza-
tion’mn (Uluslararas1 Kahve Orgiitii) yatirrm béliimiinde, Afrika’daki kahve plantasyon-
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larinin {irlin ¢esitlemesine yardim etmek amaciyla ¢alismaya basladi. Caligmalarini Avru-
pa Kalkinma Fonu, Birlesmis Milletler Gida ve Tarim Orgiitii, Diinya Bankasi ile isbirligi
icinde yurutti (Celikel, 2004: 92).

1973 yilina kadar ekonomist olarak ¢aligan Salgado'nun, Uluslararast Kahve Organizasy-
onu adina Afrika’ya yaptig1 is gezisi hayatinin doniim noktasi oldu, bu yolculuk sirasinda
fotografla tanisti. Esi Lélia Wanick Salgado’dan aldigi fotograf makinesi ile Afrika’da
cektigi fotograflarin ardindan hayatinin geri kalan boliimiinii fotograf ¢ekerek gegirmeye
karar veren Salgado, Paris'e yerlesti ve fotografci olarak c¢aligmaya basladi. Otuzlu
yaslarinda fotografla tanigsan Salgado, insan ve is iligkilerini ele alan fotograflariyla kisa
zamanda diinyanin en iyi fotografcilart arasina girdi. Time, Paris-Match, Stern, The Sun-
day Times ve Fortune gibi 6nemli basin kuruluglari i¢in foto-roportajlar gergeklestiren
Salgado, baslangicta serbest fotograf¢i olarak calisti (Ozel, 2005: 64-65). 1974 yilinda,
merkezi Paris'te bulunan uluslararast haber ajanst Sygma'da fotografci olarak ¢alismaya
baslayarak, Portekiz'e karsi kurtulus miicadelesi veren Angola ve Mozambik gibi iilkeleri
gorintiledi. 1975-1979 yillar1 arasinda Gamma Ajans igin ¢alisan Salgado, Avrupa, Afri-
ka ve Latin Amerika'da ¢esitli lilkeler hakkindaki haberler tizerinde ¢alist1 (Celikel, 2004:
92, 94).

1979 yilinda ise ekonomik krizden kurtulmasina vesile olacagi Magnum Photos'a’ katild1.
Magnum'a katilmasindan bir ay sonra karisinin ikinci ve Down sendromlu ¢ocuklarim
dogurmasi, Salgado'ya ailesini ekonomik giivence altina alabilmesi icin bir fotografci
olarak para kazanmada gii¢lii bir diirtii sagladi. Salgado, Magnum'da birbirine yardim
edip Onerilerde bulunan fotograf¢ilarla ¢ok uyumlu bir ¢aligma ortamu buldu. Josef
Koudelka ona kontakt baskilarini nasil edit edecegini 6gretti, René Burri de dergilerde is
bulmasina yardimci oldu. New York Times tarafindan Ronald Reagan'in baskanliktaki ilk
yliz giiniinii fotograflamak i¢in gorevlendiridiginde, Avustralya tasrasinda bir isteydi (Mil-
ler, 2012: 312-313). New York Times Sunday Magazine'in fotograf edit6rii Fred Ritchin,
Ronald Reagan'in bagkanliginin ilk yiiz gliniinii fotograflamak i¢in geng ve fazla taninma-
yan Sebastido Salgado'yu ige aldi. Ritchin, dnceleri Marlboro adami olmak isteyen, ancak
sonrasinda bagkan olan kareli gémlekli, at binen, odun kesen, kovboy sapkali Cumhuri-
yetci aday hakkinda hicbir sey bilmeyen bir fotografciyla ¢aligsmak istiyordu. Ayni za-
manda bu fotograf¢i goriinenin ardinda ne oldugunu gorebilecek yetenekte olmalrydi.
Ritchin bu is i¢in Ingilizce bilmeyen yabanci bir fotografei segti (Ritchin, 2012: 197). 30

1 1947 yilinda Robert Capa, Henri Cartier-Bresson, George Rodger ve David Seymour tarafindan
kurulan Magnum, Ispanya I¢ Savasi sirasinda birlikte olan bu fotografcilarin fotografa olan ortak
tutkularindan dogmustur. Bir fotograf ajansi kurmalari gerektigi fikri énce Capa’dan g¢ikmustir.
Magnum kurulmadan 6nce Life ve Vu gibi dergiler i¢in fotograflar ¢eken Capa, editoryal sinirlama-
lardan ve yonlendirmelerden her zaman rahatsiz olmus ve bu nedenle kooperatif bir ajans kurma
fikrini arkadaslariyla tartigmistir. Capa’nin amact sadece fotografcilarin sahip olacag: ve yonetecegi,
fotografcinin konu segiminde 6zgiir olacagi, editoryal sinirlandirmalardan ve yonlendirmelerden
armdirilmig bir organizasyon yaratmakti. XX. yiizyihin ikinci yarisinin en belirleyici anlarinda bu-
lunmus olan Magnum fotograf¢ilari, insanoglunun trajedileri, zaferleri ve aptalliklarini belgeleye-
rek, yiizyilin hala en unutulmaz goriintiilerinden bazilarin1 yakalamiglar ve fotografeiligin zamani-
muzin en tesirli ve gii¢lii sanat formlarindan biri oldugunu kanitlamislardir. Fotograf makinesi bir
Magnum fotografcisi i¢in kanaatleri etkilemeye, aydinlatmaya ve bilgilendirmeye yarayan bir arag,
bazen de sesi ¢ikmayanlar adina konusmak i¢in uyarici bir giigtiir. Televizyon her oturma odasina
girmeden 6nce, dinyanin en iicra yerlerinde bile neler olup bittigini insanlara genellikle ilk 6nce
Magnum fotografcilar1 gosteriyordu. Insanlarin savas sonrasi bilgi aghgim doyurarak "diinyanin
gozleri" iglevini goriiyorlardi (Miller, 2012: XI-XII, 24, 40-41).
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Mart 1981'de bagkan Reagan, Washington DC'deki Hilton Oteli'nde endiistri liderlerine
konusuyordu. Otelden ayrilip kalabaliga el salladigi sirada otuz bes yasindaki John
Hinckley kendisine {i¢ metre uzaktan alt1 el ates etti. Suikasti tek bir fotografe¢1 belgeleye-
bildi: Sebastido Salgado. Salgado'nun bir ka¢ saniye iginde ¢ektigi fotograflar Magnum'a
diinya genelinde ilk 130 bin dolarin1 kazandirdi (Miller, 2012: 312). Salgado o giinii sdyle
anlatir:

"Oraya gittigimde baskanin konusurken birka¢ resmini ¢ektim ve sonra birden digari
¢tkma istegi duydum. Muhtemelen kapak olacak bir haber iizerine ¢alistigimi biliyordum,;
mimkiin oldugu kadar gesitli cephelerden fotograf ¢ekmek istedim ama o anda neden
aniden disar1 ¢ikmaya karar verdigimi bilmiyorum; sadece bir icgiidiiydii. Once bir
korumaya yan kapidan gecip gecemeyecegimi sordum ama koruma o kapmin yalnizca
ekip fotografcilarina ait oldugunu, 6n kapidan ¢ikmam gerektigini sdyledi. Baskan'in
ayrilmakta oldugunu fark ettim, o yilizden kosmaya bagladim ve makinemi kaldirdim; tam
o sirada silah seslerini duydum ve durmaksizin deklangére basmaya basladim" (Miller,
2012: 313).

ABD baskan1 Ronald Reagan'a diizenlenen suikast girisimini fotograflamasi ona hem
uluslararast iin kazandirdi hem de Magnum'u yaklasik on yildir i¢inde bulundugu
ekonomik krizden kurtardi (http://www.ilefarsiv.com/fotograf/yazi 53.htm). Birgok kisi
Salgado'nun {in, finansal giivence ve dolayisiyla daha derinlemesine calismak igin
Ozgiirliik kazanmasina yardim eden seyin onun Reagan suikasti fotograflar: oldugunu 6ne
stirer (Ritchin, 2012: 197). Fakat, bu fotograflarindan kazandig1 para sadece iki y1l Afri-
ka'da gecinmesine yardim etti. Ayn1 zamanda, Magnum'a 6zgii bir gelenek olan, kisisel
projelerin basarili kitaplar ve sergilerle neticelenmesi ve ajans arsivi ig¢in paha bigilmez
malzeme saglama gelenegini yeniden tesis etti (Miller, 2012: 315).

2. SALGADO'NUN FOTOGRAF ANLAYISI

1918-1933 yillar1 arasinda Almanya'da hiikiim siiren Weimar Cumhuriyeti dénemi boyun-
ca etkili olan liberal anlayis resimli dergilerin ortaya ¢ikmasini saglamigti. Resimli dergi-
lerle birlikte yeni bir yaklasim ortaya ¢ikmustir: Fotojurnalizm.? "Bu yaklasim, ilk 6rnek-
leri Weimar resimli dergilerinde goriilen, Life dergisinde pekistirilen, Eugene Smith ve
giiniimiizde Sebastiao Salgado ile doruguna ulasan, fotograflarin metin ile birlikte kulla-
nildig, fotografginin dokiimantasyon kaygisi tagimakla birlikte, plastik kaygilara maksi-
mum diizeyde 6nem verdigi ve birden ¢ok fotograftan olusan bir goérsel anlati aracidir”
(Oral, t.y.: 22). Resimli dergiler ve fotojurnalizm Almanya'da dogmus, fakat Hitler'in
iktidara gelisi ve basinin susturulmasiyla birlikte resimli dergiler kapanmis, bu dergiler
i¢cin calisan fotograf¢ilar Avrupa'nin diger llkelerine ve ABD'ye yerlesmislerdir. Nazi
terorii nedeniyle Almanya'yi terkeden ve ¢ogu Yahudi olan bu fotografcilar gittikleri iilke-

2 Tiirkgede "fotojurnalizm" sbzciigiiniin "basin fotografcihig" sdzciigiiyle es anlamh olarak kulla-
nilmas bir takim karisikliklarin dogmasina yol agar. Ciinkii basin fotografciligi, basinda yer alan her
tiirlii fotografi kapsayan bir anlama sahiptir. Ozellikle giinliik gazetelerde yer alan basin fotograflari
aninda tiiketilirler ve anlik olaylar1 konu edindikleri i¢in plastik degerlerden yoksundurlar. Ayrica,
basin fotografinin islevi haber metnini desteklemek oldugu icin genellikle tek bir kare kullanilir
(Oral, t.y.: 21).

Oysa, bir dizi fotografin ona eslik eden fotograf alt1 yazilartyla birlikte kullanildig: fotojurnalizm,
plastik degerlerden yoksun degildir. Aninda tiiketilmezler, uzun soluklu ve derinligi olan fotograf
projeleridir (Light, 2006: 14). Bu nedenle Minamata sehrindeki ¢evre ve insan katliamini fotograf-
lamak igin bu sehre yerlesen ve hayatinin meselesi haline getirdigi bu sorunu iki y1l boyunca fotog-
raflayan W. Eugene Smith siradan bir basin fotografeisiyla karigtirilmamalidir.
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lerde fotojurnalizm anlayisinin yerlesmesinde dncii oldular. Ozellikle kirkli ve ellili yillar
boyunca, bagta 1937'de kurulan Life olmak tizere, resimli dergiler gorsel tek haber kayna-
giydi. Kendisi de bir fotojurnalist olan Ara Giiler, fotojurnalizmi sanatla gazeteciligin
birlestigi yer olarak goriir. Resimli dergilerde daha ¢ok fotograflara yer veriliyor, bunlara
da fotograf alt1 yazilar1 eslik ediyordu. Ara Giiler (1977: 11), yazidan ¢ok fotografa yer
verilmesi hakkinda sunlar1 sdyler: "Zaten devir degismis, gorerek anlama ve 6grenme en
kesin yol olarak kabul edilmisti. Artik fotografin dogrudan dogruya etki yaratma giicii
meydanda idi, ¢iinkii en ¢abuk ve en kisa yoldan okuyucuya fikri ulagtiriyordu. Bu yeni
bir tarz gazeteciligin dogusu idi." Robert Capa, Henri Cartier-Bresson, George Rodger,
David Seymour, André Kertész, Werner Bischof, Margaret Bourke-White, Brassai, Josef
Koudelka, W. Eugene Smith gibi isimlerden olusan dev fotograf¢i kadrosu fotojurnaliz-
min en dnemli temsilcileriydi. Samih Rifat (2007: 34), resimli dergiler ve onlar icin cal-
san fotojurnalistler hakkinda su degerlendirmelerde bulunur:

"Bu dergilerin aradig1 malzeme, tam anlamiyla bir gazetecilik malzemesi degildi. Giinde-
lik haber kavraminin smirlarint asan, Batili kentsoyluyu diinyanin dort bir yaniyla yliz
ylize getirmeye yonelik, kapsamli roportajlar gerekiyordu bu dergilere. Ve roportajlarin
gorsel yani, yazili yanina her zaman agir basmaliydi. Bu 'talep' karsisinda, bir avug fotog-
raf¢t diilnyanin dort bir yanina savruldular. Gittikleri yerlerde uzun siire yasadilar; yoreler-
le, insanlarla derinlemesine iliskiler kurdular. Kapsamli ve derinlikli bir fotograf malze-
mesini yavas yavas biriktirdiler, dergilerine ya da ajanslarina génderdiler. Bu dénemin
inlii réportajlarinin ¢ogu 't1smarlama’ da degildi; fotograf¢ilarin yasam ve diisiincelerine
gore bicimlenmis, ¢ogu zaman derin bir lirizmayla yiiklii, 6zgiin ¢alismalard:.”

Sebastido Salgado, gerek belgesel fotografin gerekse onun bir tiirevi olarak kabul edilen
fotojurnalizm geleneginin giiniimiizdeki en &nemli ve etkili temsilcisidir. Ulkesindeki
toprak dagitimi sistemine ¢6ziim bulma lizerine yiiksek lisans yapan ve ¢aligma hayatina
once bir iktisatgr olarak baslayan Salgado, fotograflarin, diinyanin gidisatina dair
kaygilarin1 ekonomik raporlardan daha iyi ifade ettigine karar vermistir (Salgado, 2012:
119). Ekonomi iizerindeki birikimi sanayilesme, kiiresellesme, yoksulluk ve {iglincii diinya
gibi kavramlara elestirel yaklasimini belli bir paradigma igerisine oturtmasini saglamistir
(http://www.ilefarsiv.com/fotograf/yazi_53.htm). Salgado, fotografin bir iletisim aract
olarak 6nemine dair su degerlendirmede bulunur:

"Giiniimiizde bize ulagan bilginin ¢ogu televizyon tarafindan saglanmaktadir ve yanlhdir.
Fotografcilik belli bir konuda ¢ok daha fazla zaman harcama olanaginmi sunar. Gérece daha
ucuz bir mecradir ve fotografciya baska bir yerde gergekten yasama, baska bir gergekligi
aktarma ve gercege daha ¢ok yaklagma olanagi sunabilir" (Aktaran Oral, t.y.: 111).

"Fotografi tiim ideolojinizle ¢ekersiniz" diyen Salgado (2012: 121), aym zamanda
fotografi politik mesajlar tasiyan bir ara¢ olarak gorlir. Onun goriisiine gore, belgesel
fotografci, bir yere giizel fotograflar ve giizel seyler yaratmak icin gitmez. Belgesel
fotografcilik bir tartisma baglatmali ve hayatimizin gidis yoniinii sorgulatmalidir.
Fotograf¢i bu tartigmanin iginde yer almalidir ve sadece bunu yapmakla yiikiimlidiir.
Diinyada fotograftan korunmasi gereken tek bir insan bile olmadigina inanan Salgado
(120-121), belgesel fotografi bir vektor olarak goriir ve belgesel fotografgimin sahip ol-
masi gereken vektorel islev hakkkinda sunlari belirtir:

"Bir seyi gostermek iizere fotograf ¢ekerken kendinizi orada olma firsati bulamamis in-
sanlarin yerine koyarsiniz. Bu iki taraf arasinda bir baglanti kurarsiniz. Sonunda belgesel
fotografi bir vektor olarak goriirsiiniiz... Dlinyada yaganmakta olan her sey gosterilmelidir.
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Insanlar diinyanin diger yerlerindeki insanlarin neler yasadiklarim 6grenmelidir. Iste bir
belgesel fotograf¢inin sahip olmasi gereken vektdrel islev de budur; insana digerinin
varligini gostermek... insanlar diinyanin diger yerlerindeki insanlarin ¢ok zor bir hayat
yasadiklarimi &grendiklerinde soka ugruyorlar. Bu insanlar gayet ciddi ve diirist, ¢iinkii
bunu daha once gorme firsati bulamamiglar. Onlara bu fotograflar1 gosterip orada
yasananlar1 anlattiginizda, bu problemle biitiinlesmis hale geliyorlar, bu sorun onlarin
hayatlarimin bir pargasi haline geliyor."

Gogmenler, diinyanin dort bir yanindaki isgiler, topraksizlar, yoksul ¢ocuklar, evsizler,
kisacas1 "oteki"ler Salgado'nun konularini olusturur ve onlarin iginde bulunduklari
acmazlara fotografik gorliniirliik kazandirir. Ayn1 zamanda, fotografik goriiniirlik kazan-
dirdig1 sosyal problemlerin ortadan kalkmasi i¢in de miicadele eder. Nitekim, 1997 yilin-
da, "Yurtsuzlarin Miicadelesi" adin1 verdigi proje kapsaminda topraklarinin geri verilmesi
i¢in miicadele eden Brezilya koyliilerini fotografladi ve bunu albiimlestirdi. Bu fotograf-
lardan elde ettigi gelirle topraksiz koyliilere toprak aldi ve o topraklar tizerinde bir Univer-
site kurulmasina 6nayak oldu (Okten, 2013: 64-65). Bu durum ayni zamanda onu sosyal
belgesel fotografci olarak konumlandirmamiza neden olur. Salgado, ¢ektigi fotograflarin
toplumsal sorunlarin ¢dziimiine katkisi olmasini istiyor ve bu konuda sorumluluk duyuy-
or: "Fotograflarima bakan birinde sadece bir merhamet duygusu uyanirsa, tamamiyla
basarisiz olduguma inanacagim. Insanlarmn bir ¢dziime ulasilabilecegini anlamalarini
istiyorum" (Cumhuriyet Gazetesi, 2001). Onun bu soézleri fotograflarindan ve onlari
alimlayanlardan beklentilerini de agiga vurur. Sorunlar sadece gesterilmekle kalmamali,
ayni zamanda onlarin ¢6ziimii yoniinde de toplumsal biling yaratilmalidir. Salgado'nun
isaret ettigi belgesel fotografin sahip olmasi gereken iglev bizlere Paul Rotha'nin belgesel
sinemanin bazi ilkeleri {izerine diisiincelerini hatirlatir. Salgado ve Rotha ayni vurgulara
sahiptir, ¢iinkii belgesel fotografegilar ile belgesel sinemacilar aynt misyonu yiiklenirler.
Rotha'ya gore (2000: 88-89), belgesel sinemanin sahip olmasi gereken ilkeler sunlardir:

"Benim diigiinceme gore, belgeselcilerin acil olan gdrevlerinden birisi, insanlarla ilgili ve
onlarin sorunlarini ¢6zmeye yonelik bir tutum iginde olarak, sanatlarindaki ustalig: hisset-
tirmektir. Onun gorevi, halkin bir kismina, onun diger kismint anlatmaktir. Modern top-
luma yonelik daha derin ve daha akillica toplumsal ¢6ziimlemelerin yapilmasi gerekmek-
tedir; toplumun zayifliklarinin kesfedilmesi, olaylarin aktarilmasi, deneyimlerin dramatik-
lestirilmesi ve toplumun onde gelen sinifina yonelik uyarilarda bulunulmasi belgeselin
amagclarindan bazilaridir... Onun diinyasi, caddeler, evler, fabrikalar ve insanlarin igyerle-
ridir... Bunlarin 6tesinde, belgeseller var olan sorunlar1 ve gergeklikleri yansitmalidir."

Hem Salgado'nun hem de Rotha'nin igaret ettigi politik islev, yeniden-Uretim teknolojile-
rinin (fotograf ve sinema) dogasinda var olan bir 6zelliktir. Sosyal mesajlar igeren bir
fotograf, yeniden-iiretilebilirligi sayesinde kitlesellesir ve bu kitlesel dolasim siiresince de
kamuoyunu degisim yoniinde harekete gecirerek politik bir islev yiiklenmis olur. Ye-
niden-iiretim teknolojilerinin dogasindaki bu potansiyel {izerine ilk ciddi sorgulamay1
gerceklestirmis olan Alman filozof ve kiiltiir tarih¢isi Walter Benjamin, yeniden-uretim
(cogaltim) sayesinde sanatin politiklestigini ve kolektiflestigini vurgular. Fotografin bulu-
nusundan Once sanat eserlerinin alimlanmasi sadece kii¢lik bir azinligin tekelindeyken,
fotograftan sonra sanat eserleri inzivadan kurtulmus, alimlanmalari yeniden-uretim
sayesinde Kitlesellesmis ve kitlelerin sanatla olan iligkisi olumlu anlamda degismistir
(Benjamin, 2012: 59, 69). Benjamin (2012: 54) bu gelismeyi su sekilde agiklar: "Teknik
yolla yeniden-iiretim, 6zgiin yapitin kopyasini yapitin ash i¢in diigiiniilemeyecek konum-
lara getirebilir. Her seyden Once ister fotograf, ister plak araciligiyla olsun, yapitin izleyi-

166



Fotograf Makineli Sosyolog: Sebastiao Salgado — Nadir BUCAN

ciye gelmesini saglar. Katedral, bir sanatseverin stiidyosuna gelmek i¢in bulundugu yer-
den ayrilir; bir salonda veya agik havada ¢alinmis olan koro yapiti bir odada dinlenebilir."

3. SALGADO'NUN GOZUNDEN "OTEKi" DUNYA

Salgado, 1977-1984 yillar1 arasinda yedi yil siiresince Brezilya'da uzak dag koylerini
gezerek "Other Americans / Oteki Amerika" (1986) adli albiimii hazirladi. Bu ¢alismasin-
da Amerika kitasi ile ayn1 adi tasiyan kitanin Stekiligini 6n plana ¢ikardi ve yerlilerin,
ozellikle de kirsal kesimdeki yoksul halkin arasinda yasayip onlarin yasam savasimini
fotografladi, yabancisi olmadig1 ¢evreyi ve insanlar1 bilmeyenlere anlatmaya calist: (Ozel,
2005: 65). 1980 yilinda on bes ay boyunca Fransiz Sinir Tanimayan Doktorlar Toplulugu
ile Afrika'nin Sahra bolgesini gezerek "Sahel: L'Homme en Détresse / Sahra: Izdirap Igin-
deki Insan" adli galismasimi hazirladi. Giiney Amerikali yazar Eduardo Galeano (2004:
68), Salgado'nun Sahel'e ilk once bir iktisat¢1 olarak gittigini belirterek, "Orada ilk defa,
gercegin kendini gizlemek i¢in kullandigi deriye niifuz etmek i¢in kameranin gézlerini
kulland1" der. Galeano'nun soziinii ettigi ger¢egi gizleyen "deri", bizlere Walter Benja-
min'in en 6nemli kavramlarindan biri olan "héle (aura)"yi hatirlatir. Fotografin Kisa Tari-
hi (1931) adli denemesinde Benjamin "hale" kavramim gercekligi gizleyen perde ya da
makyaj anlamlarina gelecek sekilde kullanir (Price, 2004: 90). Benjamin (2013: 23-24),
XIX. yiizyilin sonlarina dogru Paris'in bos sokaklarini, ¢esmeleri, anitlar1 goriintiileyen
belgesel fotografin 6nciisii Eugene Atget i¢in, "nesneyi halesinden kurtarmaya girismisti...
Onun motifleri, batmakta olan bir gemiden bosalan sular gibi, gercekligin iizerindeki
héleyi emip ¢ikarmaktaydi" der. Atget, gercekligin haleden ayrilip 6zgiirlestirilmesi siire-
cini baglatmisti. O halde sunu sdylemek miimkiindiir: Gergekligin haleden ayrilip 6zgiir-
lestirilmesi gelenegi gliniimiizde Salgado ile devam etmektedir.

1986-1992 yillar1 arasinda en biiyiik projesi olarak kabul edilen "Workers / Isciler" (1993)
iizerinde ¢alisan Salgado, bu proje kapsaminda yirmi alt1 lilke gezerek genis caplt bir isci
profili ¢ikartti. Calismasinin genel yapisina bakildiginda {i¢ temel boliim iizerine insa
edildigi goriiliir. Fransa gibi sanayisi gelismis iilkelerdeki iscilik, Rusya gibi eski dogu
bloku iilkelerde sanayilesmis ancak gorece olarak eski teknolojiye dayali is¢ilik ve tiglincii
diinya iilkelerinde genellikle tarima dayall is¢ilik
(http://www.ilefarsiv.com/fotograf/yazi 53.htm). "Workers" adl1 albiimiiniin alt baglig1 ise
"An Archaeology of the Industrial Age / Endiistri Caginin Arkeolojisi"dir. Bu belgesel
calismasiyla yok olmak iizere oldugu savunulan kol emeginin, basta Uciincii Diinya
iilkeleri olmak iizere diinyanin bir¢ok iilkesinde yaygin kullanimimi ve bedensel is
gliciniin {iretim siireci icindeki agirligim1 gozler Oniine serer. Sanayi devriminin ilk
yillarim1 hatirlatan ilkel {iretim yontemlerinin hald kullanilmakta oldugunu belgeler
(Cobanoglu, 2004: 32). Bu fotograflar icin, "Kesin olan tek bir sey var: Bu eserlere bakip
da etkilenmemek miimkiin degil. Omuz silkip, gérmeden arkasin1 doniip gidecek, 1slik
calarak bos bos dolasacak tek bir kisi bile hayal edemiyorum" diyor Giiney Amerikali
yazar Eduardo Galeano (2004: 38). "Workers" projesi kapsaminda Brezilya ve Kiiba'daki
seker kamigt toplayicilarini, kakao iscilerini, Hint Okyanusu'ndaki Réunion Adasi'nda
parfiim endiistrisi i¢in ¢aliganlari, Sicilya'da ton baligi avcilarini, Banglades'te 100.000
is¢inin gegimini sagladigi hurda tersanelerini, Ukrayna ve Fransa'daki iki buyik celik
fabrikasini, Brezilya'nin Serra Pelada altin madeninde ¢alisan iscileri, Kuveyt'teki petrol
kuyularimi, Ingiltere ve Fransa'y birbirine baglayan 31 millik Euro Tiineli'nin yapiminda
calisanlar1 ve Hindistan'da komiir madenlerini fotografladi.

Onun madenci fotograflar1 Orta Cag'da c¢ekilmis izlenimi verir. "Kuwait / Apocalypse in
Oil" adli foto-roportajinda I. Korfez Savasi'nin ¢evreye ve insana olan etkilerinin izlerini
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stiren Salgado, "Kisa savasg diye bir sey yoktur. Korfez Savasi'nin insani, ¢evresel ve eko-
nomik sonuglari yillarca hissedilecektir" (Cumhuriyet Gazetesi, 1992) diyor. Banglades'te
100.000 iscinin gecimini saglayan hurda tersanelerini Ara Giiler'in tavsiyesi iizerine
fotograflar. Pek ¢ok isim arasinda 6zellikle Josef Koudelka ve Sebastido Salgado'yu ken-
dine daha yakin hisseden Giiler, "Belki de hepsinin iizerine limon sikar" dedigi Sal-
gado'yla ilgili anilarini sdyle anlatir:

"Salgado isciler iistiine calistyor o siralar. iscilerin daniskas1 Citagong'dadir dedim ona.
Banglades'te bir sehir; Bengal Korfezi'nin ucunda. Ag¢ik deniz oldugu i¢in med-cezirden
dolay1 sular yiikselip algalir. Sokiilecek gemiler igerilere girer, sular ¢ekilince ¢camurda
kalirlar. Orada binlerce gemi var; o gemileri sokiiyorlar, isgiler kan ter i¢inde, camurlu bir
yerdir dedim. Tarif et gideyim dedi. Nasil gondereyim? Casus diye yakalarlar!" (Cumhu-
riyet Gazetesi, 2001).

"Workers" projesinin en 6nemli ayagi ise kuskusuz Brezilya'nin Serra Pelada altin mad-
enidir. Salgado bu foto-réportajinda bir futbol sahasi biiyiikliigiindeki madende fiirkiitiicii
kosullar altinda yaganan insanlik dramini anlatir. Binlerce kolenin Firavunlar i¢in piramit-
leri insa etmesinden ya da Alaska Klondike'daki altina hiicum furyasindan bu yana diinya,
Serra Pelada'da altin arayan, topragi kazan, ¢amura bulanmig 50.000 is¢inin destansi
boyutlardaki insani dramina benzer bir bagka drama daha tanik olmadi (Celikel, 2004: 54).
Misir  piramitlerinin nasil insa edildigi, tonlarca agirliktaki taslarin kilometrelerce
uzakliktan sayilart tam olarak kestirilemeyen kélelerce nasil tasindigi bugiin hala bir
muamma. Bu muammanin belki de en 6nemli nedeni fotografin tanikliginin heniiz s6z
konusu bile olmadigi bir donemde yasanmis olmasi. Oysa bizler bugiin uzaktaki
gercgekligi yakinlastiran fotograflar sayesinde Serra Pelada'da yasanan insanlik dramininin
boyutlarini biliyoruz. Walter Benjamin'in (2012: 75) o essiz tespitinde vurguladigi gibi,
"Gudusel-bilingalt1 alanin1 ancak ruh¢dziimlemeyle 6grenebilmemiz gibi, gorsel-bilingaltt
konusunda da ancak kamera araciligiyla bilgi edinebiliriz." Ciinkd, tipkt bir cerrah gibi
fotografci da olgunun dokusunun derinliklerine kadar girebilir (69).

1980'lerde Tres Barras'ta, kiigiik bir toprak sahibinin cangili keserek olusturdugu i¢inden
su gegen bir ciftlikte, bir inek ¢obani sular1 eleyerek altin aradi. Bir kiilge altin bulacak
kadar sansli olan goban en yakin kasabaya gotiirerek altini satt1. Iki hafta sonra haberin
yayilmasiyla yaklasik on bin altin arayicisi bolgeye akin etti ve Brezilya'nin Klondike'im
yaratti. Brezilya'nin altin {iretimi 1979'da 28 tonken 1983'te 53 ton olmus, Serra Pelada
ocagl onu diinyadaki altin treticileri arasinda altinci siraya oturtmustu. Yine de Brezi-
lya'nin altin tiretiminden elde ettigi gelir dis borg faizlerinin kiigiik bir kismin1 ancak
karsilamaya yetiyor. Her giin elli bin altin arayicis1 futbol sahasi biiyiikliiglindeki {istii
acik Serra Pelada altin madenine geliyor. Devlet yonetiminde olan madende isgilere
tagidiklar1 torba bagina 20 sent 6deniyor. Maden yalnizca yagigsiz mevsimde, eylilden
ocak ayinin sonuna kadar faaliyette. Camurun i¢inde altin1 kazip ¢ikaran adamlara balgik
domuzlar1 deniyor, bu elli bin kisilik gamur adamlar toplulugunu, biri altin buldugu zaman
diginda, birbirinden ayirt etmek zor. Toprak kazilip cuvallara doldurulunca upuzun
merdivenlerden ocagin tepesine dogru uzunca bir tirmanis basliyor. Maden ocagmnin
tepesinde ise guvallar bosaltiliyor. Bu isleri makinelerin yapmasi gerekirken arazinin
konumu yiiziinden buna olanak kalmiyor (Nepomuceno ve Salgado, 2007: 41).

Salgado'nun diinyanin farkli cografyalarindaki isci fotograflarindan olusan "Workers: An
Archaeology of the Industrial Age / Isciler: Endiistri Caginin Arkeolojisi" adli 424 say-
falik albliimii 1993 yilinda sekiz ayri iilkede ayn1 anda yayimlandi. Albimun yiiz binden
¢ok kopyasi basildi ve albiimdeki fotograflar sergi kapsaminda altmistan fazla miizeyi
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dolasti. Bu proje kapsaminda yayimlanan albiim ve agilan sergilerde diinyanin farklh
endiistri bolgelerinde ¢alisan ve iireten sinifin kotii yasam kosullari biitlin ¢iplakligiyla
gorilebilmektedir (Ozel, 2005: 66).

1997 yilinda ise Brezilya'da topraklarinin geri verilmesi i¢in miicadele eden koyliileri
fotografladi ve bu caligmasimi "After Terra: Struggle of the Landless / Yurtsuzlarin
Miicadelesi" adiyla albiimlestirdi. Bu albiimden ve fotograflarinin satisindan elde ettigi
gelirle topraksiz koyliilere arazi satin almis ve tipki Jacob Riis, Lewis Hine, Dorothea
Lange, W. Eugene Smith gibi hiimanist sosyal belgeselcilerin kendisinden dnce yaptigi
gibi, kamerasini toplumsal sorunlarin ¢6ziimii yoniinde kullanmistir. Bu fotografcilarin
ortak 6zellikleri derin bir hiimanizme sahip olmalari, bir toplumsal sorunu ifsa etmeleri ve
bunun ¢6ziimii yoniinde toplumu ve karar organlarini harekete gegirecek biling uyandir-
malaridir.

Salgado'nun topraksiz koyliilerden sonraki konusu ise gogmenlerdir. Yaklagik elli iilkede
savaglar ve yoksulluk gibi nedenlerle siirekli devinim halindeki vatansiz insanlari, gog-
menleri ve miiltecileri fotografladi. 2000 yilinda basilan "Migrations: Humanity in Transi-
tion / Gogler: Gegis yapan Insanhik" ve gd¢menlerin ¢ocuklarinin portrelerinden olusan
"Portraits of Children of the Migration / Go¢ Cocuklarinin Portreleri" adli albiimler sekiz
ilkede 200 binden fazla basildi. Proje kapsaminda agilan sergiler ii¢ milyondan fazla
insan tarafindan gezildi, bir¢ok iilkede sergiyle birlikte egitim programlari da hazirlandi.
Bu projenin Salgado agisindan da biiyiik 6nemi vardir. Ciinkii aslinda Salgado'nun kendisi
de bir gdgmendir. Once kiiciik bir kdyden kasabaya, ardindan kente go¢ etmis, daha sonra
da diktatérliik rejimine kars1 ¢ikip Brezilya'dan ayrilmistir (Ozel, 2005: 66). Fotograflarty-
la yurtsuzluk ve gégmenlik gibi toplumsal sorunlara deginmesinin altinda yatan nedenler
onun kendi ge¢misinde aranmalidir. Salgado bu yoniiyle ilk sosyal belgesel fotografcilar
olarak kabul edilen Jacob Riis ve Lewis Hine'a benzetilebilir. 1880°li yillarda New
York’un gégmen mahallelerindeki sagliksiz barinma kosullarimi belgeleyen Jacob Riis'in
ve onun hemen ardindan Amerika'daki ¢ocuk is¢i somiiriisiine ayni duyarlilikla yaklasan
Lewis Hine’in ¢aligmalart kendilerine hi¢ de yabanci olmayan gergekliklerdi. Riis'in ifsa
ettigi gergeklik bir zamanlar kendisinin de bir gergekligiydi. Riis de o gégmenlerden bi-
riydi ve o zorlu kosullarin ne demek oldugunu biliyordu. Lewis Hine ise ¢ocuklugunda bir
is¢iydi. Goriintiiledigi seyler bir zamanlar onun da hayatinin bir pargasiydi. Riis ve Hine"1
caligmalarn i¢in giidiileyen sey, tipki Salgado'da oldugu gibi, fotografladiklar1 insanlarla
ayni yazgiyl paylasmis olmalaridir. Kerry Tremain’in (2012: 19) belgesel fotografcilar
icin s6yledigi su soz konuya yaklasim ag¢isindan aydinlaticidir: "Kendi acilari, kendi bel-
leklerinde kazili kalan acilar, onlar1 bagkalarinin acilarini aramaya itmistir."

1993'ten itibaren yedi y1l boyunca yilin dortte iiclinii gogmenlerle geciren Salgado, onlarin
geride birakmis olduklar1 hayatin daha da beter oldugunu vurgular. "Yine de bezginlige
teslim olmuyorlar: Cesaret ve kararlilikla, saygimizi hak eden bir gii¢le miicadele ediyor-
lar... Kabul edilemeyen bir yoksulluktan kurtulabilme sanslari hi¢ mertebesinde oldugu
icin gitmislerdi... Benden acima duygusunu dogurtmami degil, ama var olduklarini bil-
dirmemi bekliyorlardi" diyor Salgado (2000: 16).

Salgado 2002 yilinda ise ¢ocuk felcinin kokiinii kazimak igin gergeklestirilen evrensel
kampanyay1 fotograflamak i¢in Somali, Sudan, Hindistan, Kongo ve Pakistan gibi iilkeleri
gezmistir. Uzun yillar boyunca savaslari, yoksullugu, agir calisma kosullar: altinda ezilen
iscileri, kdyliileri ve ¢ocuklar fotograflayan Salgado, 2004 yilinda bagladig: ve "Genesis /
Yaratilig" adimi verdigi son projesinde ise objektifini dogaya g¢evirir. Bu projenin umut
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igerdigine inanan Salgado, yillardir siirdiirdiigii tarzindan farkl bir ¢aligmaya neden giris-
tigi hakkinda sunlari sdyler:

"Gezegendeki bozulmay1 gosteren bir siirii hikaye ¢ektim. Dogay:1 kirleten fabrikalari
cekme ve ¢oOp birikintilerini gosterme fikrim vardi. Ama sonunda, en fazla bizi tesvik
edenin, umut tasiyanin, gezegenin bozulmamis koselerinin resimlerini gostermek
oldugunu diisiindiim. Ve sonra neyi korumamiz gerektigini anlayabiliriz diye diistindiim"
(http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=154109).

Salgado (2013: 26), 2011 yilinda tamamladig1 bu projesi kapsaminda yerkiirenin heniiz
bozulmamig uzak kdselerine 32 seyahat gergeklestirdi ve kendi deyisiyle "modern insanin
uzun -ve ¢ogu zaman yikici- kolundan kurtulabilmis kara ve deniz manzaralarini, hayvan-
lar1 ve ilkel topluluklar1" fotografladi.

4. SAGADO'NUN CALISMA ETiGi

Sosyal belgesel fotograf caligmalarinin sahip olmasi gereken niteliklerden biri kurumsal
yapilardan destek almasidir. Fotograf tarihine baktigimizda toplumsal degismeyi amag
edinen fotografcilarin ¢alismalarini yiiriitebilmeleri i¢in reformist 6rgiitlerden destek al-
diklarini goriiriiz (Oral, 2006: 19). XX. ylizyilin hemen basinda gergeklestirdigi caligmala-
rin1 "toplumsal fotografeilik" olarak tanimlamis olan Lewis Hine, ABD'deki ¢ocuk ig¢i
sOmiiriisiinii ifsa etmis ve ¢ocuk iscilerin ¢aligtirilmasi ile ilgili yeni yasalarin ¢ikarilmasi-
n1 saglamisti. Fakat, bu gelisme Ken Light’in belirttigi gibi, Hine’in tek basina basardigi
bir is degildi. Hine, Ulusal Cocuk Emegi Komitesi (UCEK)'nin ¢aligmalar1 sayesinde
gergeklesen bir siirecin pargasiydi. Bir fotograf¢inin tek bagina degisimi saglayabilmesinin
zor oldugunu, fotografcilarin sesinin ciliz kaldigini zaman iginde fark ettigini belirten
Light, fotografcilarin degisimi zorlayabilmeleri i¢in daha biiyiik bir diinyanin ve hareketin
pargasi olmalar1 gerektiginin altim ¢izer (Oral, 2002: 24). Sebastido Salgado da ¢alismala-
rint insani yardim amagli sivil toplum kuruluglari ile siirdiirmiis ve onlar1 desteklemistir.
Meslegini, fotografladigr insanlarin yasam kosullarin iyilestirmek amaciyla da kullanan
Salgado, Diinya Saghk Orgiitii, Uluslararast Af Orgiitii, Miilteciler Yiiksek Komiserligi ve
Simir Tanimayan Doktorlar Orgiitii'yle projeleri igin igbirligi yapar ve UNICEF'in &zel
temsilcisi olma gorevini tstlenir (Ozel, 2005: 68). Salgado (2012: 123-124), bu sivil top-
lum kuruluglarina fotograflarini asla satmadigini, parasiz verdigini, dergilerden zaten para
kazandigini belirtir. Bu kurumlar Salgado'nun fotograflarini gazetelerinde, gosterilerinde,
afislerinde, televizyon kampanyalarinda ve benzeri seylerde kullanirlar. Salgado, Birles-
mis Milletler kuruluslarindan biriyle birlikte, tilkelerine geri ddnen Mozambik multecileri
hakkinda bir sunum hazirladigini ve bunun Mozambik, Tanzanya, Malawi, Zimbabwe ve
Giiney Afrika'da gosterilecegini belirtir.

Salgado'nun c¢aligmalarina baktigimizda uzun dénemli ve derinlikli fototograf projelerine
imza attigim goriiriiz. Isciler {izerine yaptig1 proje alt1, gdgmenler ve miilteciler ile kame-
rastm dogaya cevirdigi son projesi yediser yil siirmiistiir. Isciler projesi i¢in tam kirk iki
farkli tilkede calisan Salgado, bu ¢alisma yerlerinin her birinde her yil en az sekiz ay ge-
¢irmis ve bazen aylarca, bazen de haftalarca bu insanlarla birlikte yagamistir. Yine benzer
sekilde, gocmenler ve miilteciler {izerine yaptig1 ¢alismada yedi yil boyunca yilin dortte
tctinii gogmenlerle gecirmistir. O halde, Salgado'nun uzun soluklu projeleri tercih etmesi-
ni, konusunu olusturan insanlarla birlikte yasamasini onun basarisinin en dnemli nedenle-
rinden biri olarak gérmek miimkiindiir. Fotografi ¢ceken kisiyle, konuyu olusturan kisi ve
olay arasinda &zel bir iliski olmas1 gerektigini savunan Salgado, bu yaklagimini "fotogra-
fik goriingli" varsayimi olarak adlandirir. Bu yaklasim, sorunun daha derinden anlagilmasi
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igin fotograf¢inin konusuyla zaman gegirmesi diisiincesinden gelmektedir (Ozel, 2005:
67). Fotografa yaklagimi ve ¢aligma etigi onu siradan bir haber fotografgisindan, dzellikle
de 1smarlama isler yiiriiten ilistirilmis (embedded)3 muhabirlerden farklilastirir. Onun
fotograflar1 anlik olaylar1 konu alan, aninda tiiketilen, plastik degerlerden yoksun ve de-
rinligi olmayan haber fotograflarindan farklidir. Onun projeleri aradan uzun yillar gegse
dahi tekrar tekrar bakma istegi uyandiran derinlikli ve gorsel yoni giiclii fotograflardan
olugur.

Salgado'nun ¢alisma yontemi, belgesel sinemanin onciisii Robert Flaherty'nin calisma
yontemiyle benzerlik gosterir. Belgesel sinema kuramcist John Grierson (1968: 346-347),
Belge Filmin Bas Ilkeleri adli makalesinde, 1922°de ¢ektigi ve bir Eskimo ailesinin zorlu
doga kosullarina kars1 miicadelesini anlattigi Nanook of the North (Kuzeyli Nanook) ile
belgesel sinemay1 baglatan Robert Flaherty hakkinda sunlar1 belirtir:

"Flaherty, belge filmin ana ilkelerine herkesten daha iyi bir érnektir. Belge film, gerecini
oldugu yerde yakalamali, bu gereci diizene sokmak i¢in, onunla i¢li digh olmalidir. Fla-
herty bununla bir iki y1l ugrasiyor belki. Oykiisii 'kendi kendine' sdyleniverinceye degin,
kisileriyle birlikte yastyor."

John Grierson'in, Flaherty drneginden hareketle agiklamaya calistig1 belgesel sinemanin
temel ilkeleri belgesel fotografeilik igin de s6z konusudur. Grierson'in Flaherty icin soyle-
diklerini Salgado i¢in de s6ylemek miimkiindiir: Salgado, belgesel fotografin ana ilkeleri-
ne herkesten daha iyi bir 6rnektir. Ciinkii, "Fotograf tarihi boyunca yasadigi ¢agi ve insa-
nina ait konulari, bu hacimde, farkli cografyalarda ele alip, bu kadar uzun sureli belgele-
yen ikinci bir fotografci1 yoktur" (Cobanoglu, 2004: 33-34).

Belgesel fotografin en giizel diisturlarindan birini dile getirmis olan diinyanin en iyi savas
fotografgist Robert Capa, "Fotograflarin yeterince iyi degilse, yeterince yakin degilsindir"
diyor. Capa’nin kastettigi kuskusuz hem fiziksel hem de tinsel bir yakinliktir. Salgado
(2012: 122-123) da, fotografeinin ¢alisacagi konuyla ideolojik yakinliginin olmasi gerek-
tigini, aksi halde uzun siire icten ve empatik kalinamayacagini vurgular. Yine onun gorii-
stine gore, belgesel fotografcilikta, fotografcinin biiytlik bir kaygist olmali ve kendini konu
ile 6zdeslestirmelidir.

Salgado, yaptig1 oykiiler i¢in her zaman bir taslak hazirlar ve tiim diisiincelerini yogunlas-
tirdig1 bir ¢ergeve yaratir. Bu gergevede bir ¢ok kapi ve pencere vardir. Bunun igine girer,
disina ¢ikar, yeni seyler ve insanlar getirir, eskilerini gotiiriir. Salgado, bu yontemle fotog-
rafcinin kendini gelistirmesinin ve bagkalariyla ¢alismasinin daha kolay oldugunu belirtir.
"Nasil hazirlanacaksiniz? Nasil fon bulacaksiniz? Bu fotograflar1 kullanacak olan dergi ya
da birlikte calisacaginiz organizasyon nasil olacak? Sizin yaptiklariniza agik olacak ve
size bir seyler verebilecekler mi?" Bu sorularin yanitlanmasi gerekir. Salgado, fotograf
¢ekecegi yere sadece bir fotograf ¢ekmek icin gitmez. Amaci bir 6ykii olugturmaktir ve bu
oykiiler bir dizi fotograftan olusur. Bu dykiiler sadece tek bir mecrada yaymlanmaz. Onun
tek bir dergiyle ya da tek tip bir medya ile kapali sézlesmesi yoktur. Ornegin, bir iilkede
bir dergiyle anlagmasi varsa, diger iilkede baska bir dergiyle de olur. Bu, onun birden
fazla dergiyle, birden fazla iilkede, birden fazla sanat yonetmeniyle ve editorle ¢aligmasini
ve bu sayede fikir aligverisi yapmasini saglar (Salgado, 2012: 121-123).

® Mistirilmis (embedded) habercilik, egemen ideolojinin istemedigi goriintiilerin iiretim, dagitim ve
yaymminin engellendigi, durduruldugu bir habercilik yontemidir. (Yurdalan, 2008: 65)
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5. SALGADO'NUN FOTOGRAFLARINDA PLASTIK UNSURLAR

Sebastido Salgado gibi belgesel fotografcilar bizlere diinyanin halini ve kendi kaygilarini
gostermek icin bicimsel kaliteye onem vermisler ve iyi fotograf baskisinin giiciinden
yararlanmiglardir. Son yillarda bagka fotografcilarin ¢ok basarili renkli fotograflari ol-
masina ragmen, onlarin ¢aligmalarina baktigimizda belgesel fotografcilarin ortak goriintii
dilinin 'siyah-beyaz' oldugunu goriiriiz (Light, 2006: 15). Salgado'nun fotograflari igerik
yoniinden nitelikli ve derinlikli oldugu kadar, bigimsel yonden de son derece giigliidiir ve
'siyah-beyaz'in en giizel 6rnekleridir. Isik kullanimi, ton dagilimi, ¢ergeveleme, yarattigi
derinlemesine kompozisyonlar ve fotograflarin baski kalitesi son derece giigludlr. Onun
fotograflarimi etkileyici kilan da budur: Bigimsel lezzet (Rifat, 2004: 22-23). Bu bigimsel
kalitenin olusumunda Roénesans ressamlarinin, Rembrandt ve Chiaroscuro aydinlatma
yontemlerinin ve Meksika Yeni Gergekgiligi olarak adlandirilan ekspresyonist yaklasimin
etkisi buylktir. Samih Rifat (2004: 22-23), belgesel fotograf¢ilarin bu bigimsel kaliteyi
Ronesans ressamlarina borglu olduklarini su sozlerle dile getirir:

"Bir sanat yapitinin duyularimiza seslenmesini, igimizdeki kimi telleri titretmesini
saglayan, bilincimizden Once tenimize, yiiregimize, sinirlerimize ulasan sey. Kisaca
‘Bicim' diyebiliriz ona. Cartier-Bresson'u, Ara Giiler'i, Josef Koudelka'y1 ve Sebastido
Salgado'yu, benzerleri yuzlerce, binlerce gazeteci-fotografcidan ayirt eden, yapitlarina
tanimlanmasi olanaksiz bir biiyl, bir derinlik, bir tat katan sey, bigimdir; bagka higbir sey
degil. Bi¢im de, sanirim bu fotograf¢ilarin 'Ronesans ressamlarina borglu olduklart' seyin
ta kendisidir."

Salgado aymi zamanda Rembrandt ve Chiaroscuro? aydinlatma yontemlerinin en giizel
orneklerini verir. Aydinlik ve karanligin etkileyici kullanimi fotograflarina iiglincii boyut
hissi katar, dokular1 ve formlar1 6ne ¢ikarir. Golgelerin yogun, kontrast seviyesinin yiiksek
oldugu bu fotograflarda, Maksika'da temelleri atilan, onciilerinin Riviera, Siqueros ve
Orozco gibi ressamlarin oldugu, Meksika Yeni Gergekgiligi olarak adlandirilan ek-
spresyonist yaklagimin izlerini de gérmek miimkiindiir
(http://www.ilefarsiv.com/fotograf/yazi_53.htm).

Salgado'nun fotograflarindaki bicimsel kalite ayni zamanda onun en fazla elestirilen
yoniidiir. Ovgiiyle karsilastigi kadar yergilere de maruz kalrr. Kimi elestirmenlerce
fotograflarindaki bicimsel yoniin igerigi zayiflattigl, insanlarin acilarini estetize ettigi ve
bundan para kazandigi dile getirilir. Bu tartigmalarin fitilini atesleyen Jean-Francois
Chevrier (2000: 17), Le Mond'un "Tartismalar" adli sayfasinda yayimlanan "Salgado, ya
da Acimanin Somiiriisii" baglikli makalesinde, Salgado'nun gog¢menler ve miilteciler
lizerine yaptig1 ¢alisma hakkinda sunlar1 sdyliiyor: "Kitsch'ten, gosterisellikten, duygusal
rontgencilikten s6z etmek miimkiindiir; 1stirap ve sefaletin tecimsel yonden esteti-
klestirilmesi suglanabilir..." Chevrier'in s6z konusu makalesi i¢in "Utandim" baslikli bir
yazi kaleme alan belgesel fotografin duayeni Henri Cartier-Bresson (2000: 18) ise, "Bu
yilan dilli metin higbir yapict katkida bulunmuyor. Salgado'ya nisan alinmis, ama onun

4 "Chiaroscuro", italyanca aydinlik ve karanlik kelimelerinin birlesmesinden olusur. XV. yiizyil
Italyan ve Fransiz resminde karsilastigimiz bu akim ashinda gélgelerin yogun ve kontrastin yiiksek
oldugu bir aydinlatma bi¢imidir. Bu akimda sert 151k kullanimi goriiliir ve goriintii aydinlik-karanlik
arasinda ¢ok ince bir dengede durur. Golgeler keskin ve derindir, dokular 6ne ¢ikar ve iigiincii boyut
hissi artar. Chiaroscuro akiminmn en 6nemli temsilcisi Caravaggio'dur. Rembrandt 15181 ise adimi
XVIL. yiizyilda yasamus iinlii Hollandali ressamdan alir. Bu 151k tiirii aslinda bir chiaroscuro ¢esitle-
mesidir. Karanligin yogun oldugu, gélgelerin derin ama kontrollii, dokular1 ve formlari 6ne ¢ikaran
bir aydilatma anlamina gelir (Canikligil, 2007: 144-145).
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oOtesinde, tum bir gozlemci-roportajc1 mesleginin hedef segildigi gayet iyi anlasiliyor ve bu
beni utandirdi. Salgado'nun galigmalarinda bir soyluluk var ve onu bu sekilde cehenneme
gondermek kesinlikle dogrulanabilir bir tavir degil" diyor. Salgado (2012: 122) ise, "yok-
sullarin giizel fotograflarini ¢ekiyorsun" diyenlere su yaniti verir:

"Bunu soyleyen aslinda hi¢bir sey anlamamistir, ¢iinkii ben asla fotograf ¢ekmek icin
gitmem. Ben giizel fotograf cekmeye gitmem. Giizel bir fotograf nedir ki ayrica? Hayir.
Ben oykiimiin icinde yasamak i¢in giderim, neler olup bittigini anlamak i¢in, fotogra-
flarin1 ¢ektigim insanlara yakin olmak icin ve baskalarina bir seyler iletebilecek bir bilgi
akisi olugturmak igin..."

Kerry Tremain (2012: 18), keskin elestirmenlerin belgesel fotografcilart yoksullarin
goriintiilerini  estetize ederek onlarin {izerinden para kazanan rontgenciler olarak
tanimladiklarini belirtir. Tremain'e gore bu elestiri, belgeselcilerin neden ve nasil
calistigini carpitmaktadir. Belgesel fotografgilar, konularini olusturan insanlarla uzun
stireli bir iligkiyi tercih ettiklerinden haber amagl sansasyonel fotografciliktan kaginmak-
tadirlar. "Capkin bir bakis dostca bir bakistan nasil farkliysa, rontgencinin bakistyla bir
tan1gin bakisi da birbirinden o kadar farklidir." Giiney Amerikali yazar Eduardo Galeano
(2004: 90) da benzer vurgular: tagir:

"Tuketim toplumunun fotografeilari yaklasiyor, ama igeri girmiyorlar. Caresizlik, umutsu-
zluk ya da siddet sahnelerine yaptiklari aceleci ziyaretlerde ugak veya helikopterlerinden
disar1 siiziiliip, makinenin diigmesine basip, flast patlatiyorlar: Fotografi hizla ¢ekiyor ve
kagiyorlar. Gérmeden bakmislar, goriintiilerinin sdyleyecek bir seyi yok... Hayirseverlik,
dikey, asagilar. Dayanisma, yatay, yardim eder. Salgado iceriden, dayanisma iginde
fotograf ¢eker. A¢ligin fotografini gekmeye gittigi Sahel ¢6liinde on bes ay kaldi. Bir avug
fotograf toplamak i¢in yedi sene Latin Amerika'ya gitti geldi."

Belgesel fotografi yasam bi¢imi olarak géren ve konulariyla ideolojik yakinlhigi olan Sal-
gado, sayet kendini onlara yakin hissetmeseydi, o yogun insan sevgisi olmasaydi konula-
riyla uzun siire birlikte olamaz, onlarla yasayamaz ve gerek igerik gerekse bigimsel yon-
den bu denli etkili ve gii¢clii galiymalara imza atamazdi. Onu basariya gotiiren giidi, somu-
rii ya da bir tiir rontgencilik istegi degil, diinyaya ve insana karsi iginde tasidigi o ince
duyarliligidir.

SONUC

Sebastido Salgado'nun fotografik goriiniirliik kazandirdigi konulara ve ¢alisma yontemle-
rine baktigimizda bunlarin toplumbilimcilerin yaklagimlariyla benzerlikler tasidigini goru-
riiz. Salgado, tipki bir sosyolog gibi, toplumun arastirilmasi ve kesfi yoniinde ¢alismig ve
bunu bir yasam bigimi haline getirmistir. Sosyolojinin de ilgilendigi konular olan gdg,
yoksulluk, topluluklar, meslekler, toplumsal huzursuzluk, egzotik altkiltirler, toplumun
unutulan gruplari ve kirsal yasam ortamlarini belgelemis, bir sosyologun ¢alisma takvimi-
ne benzer sekilde uzun soluklu projelere imza atmis ve yine bir sosyolog gibi konusunu
olusturan insanlarla birlikte yasamustir. Sahel'de on bes ay, isciler iizerine olan c¢aligma-
sinda ise onlarla bazen haftalarca, bazen de aylarca yagamistir. Bir sosyolog ve ayni za-
manda sosyal belgeselci olan Lewis Hine'in yaptig1 gibi ¢esitli sivil toplum orgiitleriyle
calisan Salgado, fotograflarini bu yapilarin hizmetine sunarak onlar1 desteklemistir.

Dogrudan fotografin ustas1 Ansel Adams, Biiyiik Bunalim'in ABD'deki ¢iftgiler tizerinde

yarattig1 yikici etkiyi belgeleyen ve fotograf tarihinin ilk biiyiik sosyal belgesel projesi
olarak kabul edilen FSA'nin ydneticisi Roy Stryker’la yaptigi bir soyleside ona su sozleri
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sOyler: "Seninle birlikte caliganlar yalmzca birer fotograf¢i degiller. Ellerinde fotograf
makinas1 bulunan birer sosyolog onlar" (Tolungiig, 1985: 8). FSA benzeri bir projeyi, ama
bu sefer Biiyiik Bunalim'in degil, kiiresellesmenin yarattig1 yikici etkiyi cok daha kapsam-
1 ve genis Olcekte tek basma ele alan Salgado, Adams'in FSA fotograf¢ilart i¢in yaptigi
benzetmeyi tiim sosyal belgecilerden daha ¢ok hak eder. Ciinkii, diinyanin hali ve insanlik
sorunlari iizerine bu kadar kapsamli bir ¢caligmaya ne gegmiste ne de gliniimiizde rastlanir.
Yaklagik otuz bes yila yayilan yedi farkli calisma aslinda tek bir biitliniin fragmanlaridir
ve farkli cografyalar, kimlikler ve sorunlar {izerinden tek bir noktaya dikkat ¢eker: Gide-
rek buyist bozulan bir diinya.
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