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Bir toplumu var eden, yiksek kiltir seviyesine gikaran 6nemli unsurlardan biri hig siiphesiz
sanatidir. Toplum, kimi zaman sanati araciligiyla diistiincelerini ifade ederken kimi zaman
da sanatiyla hiizniini, sevincini ifade eder. Yine sairler siirlerini yazarken misralarina
duygularini serpistirir. Bu bazen bir sairin dilinden dokilen hakikatin kendisi bazen de
sevgiliye olan 6zlemin sonucunda olan sitemidir. Klasik Tirk edebiyatinda siirin malzemesi
olan pek ¢ok konu vardir. Bunlardan biri de dénemin sosyal yagamini yansitan adeta
bulundugu yizyilin sesi olan mizik aletleridir. Mizik aletleri sairin duygu ve dislincesini
yansitmada bir vasitadir. Divanda kullanilan mizik aletleri, sevgiliden ayri olan asigin
glgsliz bedenini veya bulundugu ruh halini yansitmasinda bir ayna konumundadir. Bazi
mizik aletlerinin sekli veya yapilisi daha ¢ok dsiga benzetilmistir. Bu duruma en iyi 6rnek
ney’dir. Kamistan yapilmis ney’in deliklerinin agilmasinda kizgin demirin kullaniimasi ile
asigin gonliu arasinda ilgi kurulur. Def’in ise her ne kadar vurularak ¢alinmasindan dolayi
matemin gizli yeri olan asigin yarali gogsi olarak dislintlmesi yine asigin haline benzetilen
hususlardan olmustur. Bu ¢alisma, 16. ylzyil sairlerinden olan Gelibolulu SirGri'ye ait
divanida yer alan mizik aletlerine dair tasavvur ve benzetmeleri igcermektedir. Sair
kullanmis oldugu garpare, ¢eng, def, nefir, ney, tabl, tanbur, saz gibi musiki aletlerini asik,
sevgili, asigin perisanhgi, asigin gonli vs. unsulari Gzerinden ele almistir. Calismamizda
mizik aletleri tizerinden 6rnek verilen beyitlerin hem dil igi ¢evrileri hem de altinda yatan
anlam dinyasi hakkinda yorumlar yer almaktadir. Boylelikle her sair kendi bulundugu
doénemi yansitmada onemli bir vasitadir disiincesinden yola ¢ikarak sair Sur@ri’nin
goziinden yasadigl donem de hangi mizik aletlerini kullandigi ve bunun eserine ne Olglide
yansitgini ortaya koymak amaglanmistir.

ABSTRACT

One of the important elements that creates a society and raises it to a high level of culture
is undoubtedly art. While society sometimes expresses its thoughts through its art, it
sometimes expresses its sadness and joy through its art. Again, poets sprinkle their
emotions into their verses while writing their poems. Sometimes this is the truth that comes
from a poet's tongue, and sometimes it is a reproach resulting from the longing for the
beloved. There are many subjects that are the material of poetry in classical Turkish

1 Bu calisma; GURDAP, Serpil (2023), “Gelibolulu Siirdiri Divanr’'nda Sosyal Hayat adli Yiiksek Lisans Tezi, Mus: Mus Alparslan
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi” adli yiiksek lisans tezinin musiki aletleri bélimiinden {retilmis olup daha &nce herhangi

bir yerde yayimlanmamistir.
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literature. One of these is the musical instruments that reflect the social life of the period
and are almost the voice of the century. Musical instruments are a means of reflecting the
poet's feelings and thoughts. The musical instruments used in the divan act as a mirror,
reflecting the weak body or the state of mind of the lover who is separated from his beloved.
The shape or construction of some musical instruments is more like a minstrel. The best
example of this situation is ney. An interest is established between the heart of the lover
and the use of a hot iron in opening the holes of the reed flute. Although the tambourine
was shot and stolen, it was thought of as the wounded chest of the lover, which is the secret
place of mourning, and it was also compared to the state of the lover. This study includes
images and metaphors about musical instruments in the divan of Gallipoli Suriri, one of the
16th century poets. The poet uses musical instruments such as ¢arpare, geng, tambourine,
nefir, ney, tabl, tanbur, saz, etc., to describe the lover, the beloved, the misery of the lover,
the heart of the lover, etc. discussed through its elements. In our study, there are comments
about both the intra-linguistic translations of the couplets given as examples on musical
instruments and the underlying world of meaning. Thus, based on the idea that every poet
is an important tool in reflecting his period, it is aimed to reveal, through the eyes of the
poet Surdri, which musical instruments he used in his period and to what extent this was
reflected in his work.

Atif/Citation: Giirdap, S., Sehitoglu, i. (2024), “Gelibolulu Siir(ri Divan’nda Musiki Aletleri”, Kiilliyat, Osmanl Arastirmalar
Dergisi, 24(Agutos), 83-91.

Sorumlu yazar/Corresponding autohor: (Yiiksek Lisans Mezunu) Serpil GURDAP gurdapserpil23@gmail.com

GiRiS

Muzigin tarihi 19. ylzyilla birlikte 6nem kazanmaya baslamis ve 20. yizyilda yasanan degisim ve gelisim gozle
gorilir seviyeye ulasmaya baslamistir. 19. ylzyilda mizik, salt tarihgiler géziiyle yaziliyordu ve “insan ne kadar
iyi anlasilirsa toplum da o kadar iyi anlasilir” diisiincesine dayaniyordu (Say, 1997:19). 1. Dlinya Savasi’'ndan sonra
yasanan gelisimler ve degisimler sayesinde miizige olan tutum ve yaklasimlar da degismeye baslamistir (Say,
1997:19). Tarihten bugiine miizik toplum yasaminda énemli bir yere sahiptir. Ozellikle Osmanli déneminde II.
Murat, II. Beyazit, IV. Murat, Il. Mustafa, Ill. Ahmet Ill. Selim, Il. Mahmut gibi birgok musikisinaslar yetisirken yine
bu dénemde ismail Dede Efendi, Hafiz Post, Recep Efendi, Zekai Dede gibi meshur {statlarin varligi bilinmektedir
(Somakci, 2003: 136). Klasik siirde sairler tarafindan musiki ustalikla kullanilmis siirlerdeki anlam zenginligi
beyitler arasindaki aheng ve ritim géze ¢arpan hususlardan olmustur. Mizik sadece misralarda kalmamis zamanla
muzik hayatin her alanina gegis yapmis bu gecis saglik alanina dahi sigramistir. Osmanli saray hekimi Musa
Hamun, dis hastaligi ve cocuk psikoloji hastaliklarini iyilestirmede mizik yontemini kullanmistir. Hatta bazi
makamlarin her birinin farkh bir hastaliga iyi geldigi bilinmektedir (Somakci, 2003: 136). Bu durum sosyal hayat

icerisinde mizigin 6nemli bir yeri oldugunun gostergesidir.

Miuzik duglnlerde eglencenin ve mutlulugun pargasi olmus bazen de hizinli ruh halinin karsilik buldugu bir
sanat alani olmustur. insan duygularina hitap eden bu sanat dali klasik siirde sairlerin dizelerinde kendisine yer
bulmustur. Klasik siirin bilinen temalarindan olan ask, asik, sevgili, rakip, ayrilik gibi tim kavramlar pek ¢ok
benzetmelerin yaninda mizik aletleriyle de hemhal olmustur. Ney’in igli ve derin sesi sevgilinin hasretiyle yanan
ve kil olmaya yuz tutmus asigi karsilamistir. Nefir ise ney ile ayni cercevede askeri musikide ilan ve hiicum borusu

olarak kullaniimistir (Oztuna, 1990: 70). Bu durum klasik siirde asigin feryadinin ilani, ahlarinin siyah dumani ise
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savas meydanindaki sahneyle iliskilendirilmistir. Bunlarin yani sira bazi mizik aletlerinin yapilis sekli de sairler
tarafindan islenmistir. Bunlardan en bilineni hi¢ sliphesiz tasavvufi mizigin de énemli pargasi olan ney’dir. Ney
kamistan yapilmasi ve lizerinde ses g¢ikarilmasina yarayan delikleri sairler tarafindan asig1 simgelemistir. Ney’in
ana maddesi olan kamis, her bir deligi kizgin demirlerle delinmis ve bu delinis sairin tahayyiliinde sevgilinin asigin
gonline actig1 yaralar olarak bilinmektedir. Ney’in her bir nefeste calinmasi asigin kanayan yarali génlinin
feryadinin sesi duyulmustur. Tum bu kullanimlar mizigin bilinenin yaninda sairlerin siirlerinin temel malzemesi

oldugunu ve duygu diinyasina hitap ederek yeniden can buldugunu gostermektedir.
Musiki Aletleri
1. Carpare

Carpare, Farsga da dort parca anlamina gelmektedir. Tlrk musikisinde usiil vurma aletidir. Sert tahtalardan
yapiimis bir alettir (Oztuna, 1990: 197). Parmaklara takilarak g¢alinmaktadir. Oyun havalarinin ve kégeklerin
dansinin bir pargasi niteligindedir. Oynanan oyuna veya yapilan dansa tinisiyla ritmik bir hava katan mizik aletidir.
Halk musikisinde kullanilmis “klasik”, “saksak”, “masa” veya “carpare” olarak da isimlendirilmistir (Oztuna, 1990:

197).

Muzik aletlerinin her birinin kendine has bir sesi ve ritmi vardir. Her ne kadar mizik aletleri genel olarak ele alinsa
da aslinda her bir mizik aleti ayri bir duygunun ifadesidir. Bu duygu sairlerin misralarina yansiyarak var olanin
Otesine gecip yeniden can bulmustur. Sair SiirGri, divaninda her bir miizik aletinin ¢ikardigi sesle bir tablo
olusturur. Bu tablo da ¢engin 6ttigind, ney’in dogasinda var olan ve i¢ burkan iniltisi, carparenin kendine has
calinma seklinden dolayi el ¢irptigini, def’in de her vuruldugunda caresizce feryatlar ettigini ifade eder. Boylelikle

sair muzik aletlerinin ses ve sekil 6zellikleriyle alakali ipuglari beytine yansitmistir:

Ceng oterken nay iniler ¢ar-pare karsar el
Pare pare olup eyler naleler na-¢ar def (G.233/3)
(Ceng 6terken ney inler ¢drpdre el ¢irpar. Def, ¢aresiz par¢a parga olur, inler)

2. Ceng

Giniimiizde neredeyse hi¢ kullanilmayan eski ¢aglara dayanan bir mizik aletidir. Oyle ki eski Misirlilarin,
Asurlularin, Siimerlilerin zamaninda sekilleri ve tel sayisi degisse de siklikla kullanilan bir mizik aleti olmustur
(Oztuna, 1990: 198). Sekil ydniiyle kAnuna benzese de calinirken dik tutulmasi, sekli vs. yénleriyle ayrilmistir.
Asagida yer alan beyitte Sirari sevgilinin asiga yaptigi cefalari mizik aletleriyle iliskilendirerek ifade eder. Ney’in
istirapli sesini asik kendine atfederek inledigini, yliziiniin de def gibi dévildugiini soyler. Oyle ki sevgili, bu
istiraplariyla asigin belini ¢ceng gibi egmesi kendisine kdnun olmustur. Sair kdnun ifadesini iham-1 tenaslp
sanatiyla kullanmistir. Sevgilinin dsiga c¢ektirdigi cefalar neticesinde belinin ¢eng gibi olmasinin artik bir yasa,

kanun niteligine biriiniirken ayni zamanda muzik aleti olarak gérilmustir:

” v ISSUE: 24/AUGUST 2024 ® ISSN: 2587-117X
OSMANLI ARASTIRMALARI DERGISI
THE JOURNAL OF OTTOMAN STUDIES

Hitlipat

85



Gelibolulu Siiriiri Divan’nda Musiki Aletleri

Ney gibi inlediip yiiziimi def gibi déger 2
Ceng eylemek belim ana kandn olupdur (G.131/2)
(Ney gibi inletip yiiziimii def gibi déver. Belimi ¢eng eylemek ona kdnun olmustur)

3. Def

Tirk musikisinde bir ustl vurma aletidir. Kasnak seklinde ele alinacak kadar kiglk bir davul olan def’in gesitli
sekilleri mevcuttur. Def bir kasnagin yalnizca bir tarafina ince bir deriyle kasnagin yanlarina gegirilmis birkag zilden
ibarettir. Def’in zilleri incedir. Her vurusta tini yapmaktadir (Oztuna, 1990: 211). Def’in Arap miiziginde &énemli
bir yere sahip oldugunu séylemek miimkiindir. Dini térenlerde, savas gidis gelislerinde hatta garpismalarinda,
diigiin, yas torenlerinde kadinlar def esliginde duyularini ifade ederlerdi (Bozkurt, 1994: 83). Hayatin her alanina
bu denli yer almayi basaran def, sairlerin dilinde de misralarinda da yer bulmayi basarmistir. Bilindigi tizere def
etrafinda zilleri bulunan, yuvarlak, vurmali bir galg aletidir. Yani géruinis itibariyle def bir muzik aletidir. Mizik,
ritim, dansla birlikte kullanilan eglence araclarindan biri sayilmistir. Klasik Turk siirinde ickili meclislerde bu
kullanimiyla da zikredildigi bilinmektedir. Bunun disinda def’in kullanim alanlarindan biri de hiizniin ve matemin
yansittigi alanlar olmustur. Sair Strari de bu iki anlamina atif yaparak gériintste her ne kadar def giiliip oynar gibi

dursa da sairin “manide” kelimesiyle asil isinin “matem” ve “feryat” oldugunu ifade eder:

Dostum ma‘nide kari matem u feryaddur
Halka karsu streta gerci gller oynar def (G. 233/7)
(Ey dostum, def gériintiste insanlara karsi giiliip oynasa da aslinda (onun) isi yas ve feryattir.)

4, Kanun

Eski calgilardan biri olarak bilinen kdnun, ¢eng ile ayni menseiden gelmektedir (Oztuna, 1990: 425). Bir dénem
cokca ragbet gosterilen sonralarda ragbetten disen calgilardandir. Sekil yoniyle dikdortgen olup yalniz sol ucu
kivrik uzanmistir. Uzerinde teller bulunur ve kucaga alinarak galinir (Oztuna, 1990: 424-425). Ceng, elde calinan
boynu egri olan bir gcalgidir. Dolayisiyla sairler tarafindan siirde islenirken boyun, bel gibi insan viicuduyla alakah
benzetmelerde kullaniimistir. Sair asagida yer alan beyitte “ney” kelimesini iham-1 tenasip kullanarak hem muzik
aleti olarak hem de soru edati olarak ele almistir. Sair, boynunu vurup ¢eng eden unsurun ne oldugunu meydan
okuyucu bir tavirla sormaktadir. Sair “kdanun” kavramini da iham-i1 tenasiip olarak ele almistir. Kdnun, hem yasa
anlami tasirken hem de miuzik aleti anlami tasimaktadir. Ney mizik aleti ve ¢eng muzik aletinin kanuna
uymayacagini tinisi ve sekli itibariyle farkl oldugunu sdylerken ayni zamanda sair sevgilinin boynunu bikip ¢ceng

gibi egri hale getirdigini bilmesine ragmen bunu sorgulayarak bunun hak olmadigini da ifade eder:

Ney idi boynumi burup beliimi ¢eng itmek
Bu perde andan uyar mi efendi kdnlna (G.390/3)

(Boynumu biiriip (edip, biikiip) belimi geng etmek neydi? Efendi, bu perde ondan kGnuna uyar mi?)

2 “Balim” sdzcuigii calismaya esas aldigimiz transkribe edilmis divanda “bilem” diye okunmus
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Sair Sur(iri asagida yer alan bir diger beytinde miizik aleti olan kdnunu iham-i tenasiip olarak kullanmistir. Asik
sevgili ile kendisinin kiyaslamasini yaparak aci icinde inledigini sevgilinin de bu aci karsisinda eglendigini ve asigin
kendisini 6nemsemedigini ifade eder. Nitekim askin karsisinda en aci ¢eken kisi asiktir. Beyitte sevgilinin evde
eglenmesi asigin da disarida inlemesi seklindeki kullanim tesadif degildir. Klasik siirde asik her daim disarida,
esikte bekleyen kisidir. Sevgilinin nazariyla karsilasmak onun en buyiik arzusudur. Asik beklerken sevgiliden yiiz
bulmadigi icin feryatlar eder. Sair Strdri de bu gelenege deginerek sevgilinin ney ile evde eglendigini kendisinin
de ¢eng calgisi gibi beli bukilmus halde inledigini sGyleyerek bunun hak/yasa olmadigini soyler. Sair dsik ve sevgili

arasindaki bu zithgin elestirisini mizik terimleriyle yapar:

Kanln midur ki sen ney ile evde ‘isde
Ben tasra ¢eng calup idem néle v figdn (K/15)
(Senin ney ile evde eglenmen (ama) benim disarda ¢ceng ¢alip inleyip feryat etmem kdnun mudur?)

5. Nefir

Tirk musikisinin nefesli calgilarindandir. Bitin nefesli ¢algilarinin en uzunudur. Sade bir borudan olusup
kullanimi da oldukga zordur. Nefir, askeri musikide, ilan ve hiicum borusu olarak kullanilmistir (Oztuna, 1990:
106). Gelibolulu SiirGri, divaninda yer alan asagidaki beyitte ¢esitli savas aletlerini kullanarak savas meydani
portresi cizmistir. Asik kendisini “ask hukiimdari” olarak nitelemisken; ask acisiyla cektigi kederi askere tesbih
etmistir. Sair beyitte askin vermis oldugu aciyi savas meydanindaki davul ve hiicum borusuna benzetmistir. Sair
“3h” etmeyi ve bu ahtan siyah dumanlari kaldirmayi alem kaldirmakla iliskilendirilmistir. Ozellikle bayragin siyah
olmasi ve kaldirilmasi isyan etmekle iliskilendirilmistir. Sair sadece nefiri kullanarak degil buna bagl olarak bircok

savasl yansitan ifadeler kullanarak savas meydanindaki portresini tamamlamistir:

Ceys-i gamla sah-1 ‘askam naleler tabl u nefir
No’la kaldursam ‘alem d{id-1 siyadhumdan benim (G. 298/4)

(Kederin askeriyle askin sahiyim inlemeler davul ve hiicum borusu (ahimin) siyah dumanindan bayrak kaldirsam
buna sasiimaz)

6. Tabl

Davul kelimesinin Ham1, Samf, Tarani menseiden geldigine dair iddialar vardir. Pek ¢ok ¢esidi bulunmaktadir. Tiirk
devletinde saltanatin alameti sayilan davula oldukga 6nem verilmistir (Oztuna, 1990: 367). Ill. Aldeddin Keykubat
Karacahisar’'in fethinden sonra Orhan Gazi'ye bayrak ve tug yaninda davul da géndermistir (Uzuncarsili, 2014:
263). Osmanli Nevbet merasiminde davul kullanilmistir. Nevbet davulu c¢alindiginda hirmeten ayaga kalkma
gelenegi bulunmaktaydi. Tarihin bu gelenegi Fatih Sultan Mehmet ile kaldirilmistir (Uzuncgarsili, 2014:263).
Tarihin tozlu sayfalarinda bu denli 6nem verilen tabl, divan siirinde duygularin ve sairin halini yansitan arag
konumunda goérilmektedir. Sair yer verdigi beyitte Ferhat ile Sirin mesnevisine telmihte bulunmustur. Klasik
siirde asig1 kedere siriikleyen hi¢ stiphesiz sevgilidir. Sevgili asigin tim c¢aba ve israrlarina ragmen ona yiz
veremeyen kati, merhametsiz bir kimsedir. Ask, Ferhat’i kendi ¢ikilmaz kuyularina atan ve askin dar gegidinde

“u_a

kederlenmesine neden olmus bir duygudur. Sair Surdri telmih sanatini kullanarak “sah” olarak nitelendirdigi
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sevgilinin Ferhat’t kedere siriikledigini bu kederden dolayr da feryadinin yankisi tabl mizik aletine
benzetilmesinin sasirilacak bir durum olmadigini ifade eder. Nitekim sair, tabl'in calinmasini Ferhat’in figaninin

habercisi olarak gérmektedir:

Ask sahi kodi der-bend-i gama Ferhad’i
Donse ger tabl saddsina no’la feryadi (G.468/1)

(Askin séhi (olan sevgili) Ferhat’i kaderin dar gegidine koydu. Eder feryadi davulun yankisina dénse buna sasilir
mi?)

7. Tanbur

Tambur, bilinen muzik aletlerinden biridir. Osmanli doneminin sonlarina dogru ud, kopuz, sehrid, seshane,
biciminde kullanilan gittikce de ilgi goren tambur, 18. ylizyilda yaygin kullanilan galgilardan biri haline gelmistir
(Karakaya, 2010: 553). Kendine has bir sekli olan tamburun Abbasi doneminde dahi kullanildigi seklinde bilgiler
bulunmaktadir (Ozdemir, 2018: 135). Divan siirinde tamburun sesinden dolayi 4sigin aci dolu génliinii ifade ettigi
yaygin bir bicimde gorilirken bazen de sevgilinin diyarinda ¢almak istedigi bir ¢algl olarak hayal edilir. Sair
Surdri’ye ait beyitte asik, sevgilinin kdylne varip tamburu g¢almak istedigini ayni zamanda sevgilinin ylziina

gormek icin kapisini calmak istedigini ifade eder:

TanbOrumi kdyunda varup dinradayin mi
Yuziin géreyin diyl kapun ¢inradayin mi (G.485/1)
(Varip kéyiinde tanburumu tinlatayim mi, yiiziinii géreyim diye kapini ¢inlatayim mi?)

8. Ney

Tark musikisinin en bilinen nefesli sazi. “Ney”, Farsca “nay” kelimesinin muhaffefidir ve “kamis” demektir
(Oztuna, 1974:78). Ney kamistan yapilan bir alettir. Yalniz tasavvufi mizikte degil, askeri musiki harig, din disi
musikide de en dnemli ara¢ sayilmistir (Oztuna, 1974: 78). Ney, kizgin demirle delinerek yapilir. Her bir deligin
acihisi sairlerin tahayyuliinde asigin feryadi olarak hayal edilirken, agilan deliliklerin her biri as1gin goénliine agilmig
gibidir. Bu nedenle ney, sairler tarafindan beyitlere islenirken gesitli benzetmelere konu olmustur. Ney, asigin

yikilmis gonld, ayriligin semboli, feryat figanin karsilik buldugu alettir.

Sair de sevgilinin ney’i eline aldikg¢a dsigin tim viicudunun tipki “ney” gibi delindigi ve bu delinmenin ardindan
duyulan acinin hayal edildigini séyler. Sair bir taraftan ney’in yapilis asamasi ve kamisin delinmesi hususundan
bahsederken bir taraftan da ney’in perisan olmus asigin viicuduna benzetilmesi hususundan bahseder. Bununla
birlikte yarim daire ifadesini tevriyeli bir sekilde ele almistir. Yarim daire hem bir mizik aletiyken hem de asigin

viicudunu delen ve onu perisan hale getirip istiraplar icerisinde birakan sevgiliyi karsilamaktadir:

Bu biitlin cismim delinlip ney gibi nalan olur
Ey Surdri destine aldikca yarum da‘ire (G.379/11)

(Ey Siirari! Sevgilim eline yarim daire aldik¢a biitiin bu viicudum delinip ney gibi inler.)
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Sair bir diger beytinde ayni minval Gzerine durarak ney’in asigin bela icindeki haline karsilik figanlar ettigini soyler.
Edilen bu figanlarin artmasini istemektedir. Bu durum, ney’in i¢i burkan ve yakan sesiyle iliskilendirilerek ifade

edilmistir:

Her dem figan idersin gorip beni belada
Her bir nefesde olsun ey ney demiin ziyade (G. 392/1)
(Her an beni bela iginde gériip figan edersin. Ey ney her nefeste sesin daha ¢ok artsin.)

9. Saz

Terimin Farsca saz kelimesinden Turkgeye gectigi belirtilir. Farsgada ve Tiirkgede farkli anlamlari olan saz kelimesi
her iki dilde de “masiki aleti” manasinda kullanilmaktadir (Duygulu, 2009: 218). Saz calan kisiye Tirkge
kaynaklarda “sazende” Arapgada ise “mutrib” denilmektedir. Bu kullanim Evliya Celebi’nin Seyahatnamesinde
goriilmektedir. (Duygulu, 2009: 218). Saz toplum igerisinde 6nemli bir konuma sahiptir. Saz digln ve eglence
yerlerinin temel aletleri icerisinde yer almaktadir. Asagida yer alan beyitte sair gonil diinyasini mizik aleti olan
saz ve mizik terimi olan perdeyle agiklar. Perde mizik makami olarak bilinir. Bazi sazlarin belirli sesleri ¢cikarmak
icin baglanan bag, kiris olarak da anilmaktadir. (Oztuna, 2000: 352). Sair yer verdigi beyitte perde kavramini hem
miizik terimi olarak kullanirken hem de engel anlaminda kullanmistir. Bu durumda gonliin davranislarina engel
olan akli ikaz ederken, akil ve ask tezathgina deginmektedir. Nitekim gonliin devrede oldugu yerde akil devre disi

kalir:

Bu perde i¢re gonlim galar ¢l saz-1 ‘aski
Din ‘akla olmasun ol birdem bize muhalif (G. 232)
(Go6nliim bu perde icerisinde ask sazini ¢aldidi zaman akla séyleyin, bize bir an bile karsi olmasin.)

SONUC

Musiki, kendiliginden siirekli gelisme gosteren hayatin her safhasinda yer almayi basarmis sevingleri, hizinleri
ortaya koyan sanatsal bir disa vurumdur. Mizikle hiiziinlenen génil yine miizikle cosar. Divan siirinde ve sosyal
hayat igerisinde sairin duygu ve dislince dlinyasini ortaya koymasinda énemli rol oynayan birgok malzeme
bulunmaktadir. Bunlardan biri de beyitlerin igerisine serpistirilen muzik aletleridir. Muzik aletleri sairler
tarafindan bazen asigin sevgiliye olan 6zlem ve kavusma arzusunun aktariminda, doénemin sosyal hayatinin
yansitilmasinda bir aract konumunda kullanilmistir. Sair Stir(iri muzik aletleriyle beyitlerde iletmek istedigi duygu
ve diuslinceleri yansitmistir. Ney mizik aletiyle asigin paramparca olmus goénlini ve kederli halini, tanbur aletiyle

de sevgilinin memleketine varan asigin ¢alarken kurdugu hayali, heyecani gormek mimkdinddr.

Divan da miizik aletlerini kendi sahsina 6zel kavramlarin yani sira benzetmelerle de ortaya kondugu

goriilmektedir.

Sardri kullandigr mazik aletleriyle mizik aletini gormeden zihinde nasil bir mizik aleti olduguna dair ipucular
vermektedir. Boylelikle sair hem kendi yasadigi ylzyilda kullanilan mizik aletleri hakkinda sosyal hayatin izlerini

sunarken hem de tahayyll ve gercek arasindaki baglantiyi kurdugunu gostermektedir. Ney icli sesiyle iniltiye,

" 0 ISSUE: 24/AUGUST 2024 @ ISSN: 2587-117X
OSMANLI ARASTIRMALARI DERGISI
THE JOURNAL OF OTTOMAN STUDIES e
Hitlipat

89



Gelibolulu Siiriiri Divan’nda Musiki Aletleri

carpare sekli ve parmaklara takilip birbirine degmesiyle c¢ikardigi sesle el ¢irpan iki ele, tanburun galinmasi
sonucunda yanki yapmasi yoniyle Ferhat’in ahlarina, ¢eng calgisi ise seklinin hafif egimli olmasi yoniyle dertten
ve kederden bikillmis insan viicudunun 6nemli bir pargasi olan bel ile iliski kurarak ele alinmistir. Nitekim sair
kullanmis oldugu benzetme ve tahayydiller vasitasiyla beyit icerisinde mizik aletleriyle ilgili kavramlarin daha iyi

anlasilmasina olanak saglamistir.

Divanda garpare 1, ceng 4, def 5, kanln 4, nefir 2, ney 8, tabl 3, tanbur 1, saz 2 kez olmak tizere toplamda 9
miizik aleti 30 kez gegmektedir. Pasta grafiginin en blyiik dilimi ney muzik aletine aittir. Her bir mizik aletinin

kullanimi ask, asik, sevgili, asigin gonli gibi konularla alakalidir.

GRAFiK: Miizik Aletlerinin Divan’a Gére Dagilimi

1;3% 1;3%
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= Carpare = Ceng = Def Kanln = Nefir = Ney = Tabl = Tanbur = Saz
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