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OZET

Fransizca bir terim olan ve adimi arma bilimi olan Heraldik’ten alan mizanabim (mise en
abyme) tam olarak ‘ucuruma yerlestirmek’ anlamina gelir. Ilk olarak André Gide'in Giin-
liik adli eserinde kavramsallastirdigi mizanabim terimi gorsel metaforlardan yararlanarak
basta edebiyat olmak iizere gesitli sanat dallarinda uygulanan bigimsel bir yontemdir. Mo-
dern ve modern Oncesi donemde goriintiilerin i¢ ige yerlestirilmesine dayalr bir uygulama
bigimi olarak bilinen yontemin ornekleri modernite sonrasi ¢agdas sanat uygulamalarinda
da goriilmeye baslanmistir. Bu ¢alisma, hakkinda fazla bilgi olmayan ve ¢ok taninmayan
mizanabim yonteminin ¢agdas sanat uygulamalarindan segilen Ornekler iizerinden irde-
lenmesini ve analizini amaglamaktadir. Bu amag dogrultusunda konu ile ilgili olarak lite-
ratiir tarama yoluyla elde edilen veriler dogrultusunda bazi sanat eserleri tespit edilmistir.
Tespit edilen eserler dokiiman analizi yontemi ile incelenmis ve konu ile ilgili bilgiler ise
bazi sanatgilarla goriisme sonucu elde edilmistir. Eser ornekleri incelenirken Déllenbachin
mizanabim tipolojisinden yararlamilarak eserler analiz edilmistir. Yapilan analiz ve de-
gerlendirme sonucunda mizanabimin ¢agdas sanat uygulamalar icerisinde kullanilan bir
yontem oldugu ortaya konulmaya ¢alisilmastir.
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LOOKING INTO THE ABYSS: MISE EN ABYME
PRACTICES IN CONTEMPORARY ART
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ABSTRACT

Mise en abyme, a French term derived from the heraldry, literally means ‘to place in the
abyss’. The term mizanabim, which was first conceptualized by André Gide in his work
Journals, is a formal method applied in various branches of art, primarily literature, by
making use of visual metaphors. The examples of the method known as an application met-
hod based on the nesting of images in the modern and pre-modern period have also begun
to be seen in contemporary art practices after modernity. This study aims to scrutinize and
analyze the mise en abyme method, which is not well known and known about, through se-
lected examples from contemporary art practices. For this purpose, some works of art have
been identified in line with the data obtained through literature review on the subject. The
identified works were examined by document analysis method and information on the sub-
ject was obtained as a result of interviews with some artists. While examining the samples
of the works, the works were analyzed by using Dillenbach’s typology of mise en abyme. As
a result of the analysis and evaluation, it was tried to be revealed that mise en abyme is a
method used in contemporary art practices.
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1. GIRIS

Mizanabim teriminin sozliiklerde farkli tanimlar1 vardir ve bu tanimlar arasinda bir
karsilastirma yapildiginda tek bir tanimda uzlasilamadig: gériilmektedir. Bu tanimlama
zorlugunun altinda yatan bir¢ok neden bulunmaktadir (Snow, 2016, s. 12). Bunlardan
biri de mizanabimin farkl sekillerde yaratilabiliyor olmasidur.

Oxford Ingilizce Sézliigiinde mizanabim teriminin {i¢ tanimi1 bulunmaktadir. Bu tanim-
lardan birincisi: “Bir gériintiiniin i¢ine bir goriintiiniin yerlestirilmesiyle olusturulan
cift yansitma etkisi ve buna benzer sonsuz tekrarlamadir (sonsuz regresyon)”. Bu etki
ayni zamanda ‘Droste etkisi’ olarak da bilinir ve Pink Floyd'un Ummagumma (1969)
albiimiintin kapak resmi bu etkiye bir 6rnektir (httpl). Ummagumma albiimiiniin kapak
resmine bakildiginda icteki goriintiiler ile onu kapsayan goriintii birebir ayn1 degildir.
Peccate, ¢ogaltilan nesneler arasindaki ince farklarla yaratilan etkiyi, sozde 6zyinelemeli
etki olarak adlandirir (http2). Ancak Droste etkisinin yalnizca birbirleriyle baglantili
bigimlerle ortaya ¢iktigin1 séylemek dogru olmaz. Ciinkii kavram esasinda, iginde ken-
disinin bir kopyasini bulunduran Hollanda kokenli Droste markasina ait bir kakao ku-
tusundan esinlenilerek tiiretilmistir (http3). Ikincisi: “Aracin igeriginin aracin kendisi
oldugu bir diisiiniimsel stratejidir” Ornegin; Shakespeare’in Hamlet’i oyun icinde bir
oyun, Fellini'nin 8 (1963) filmi, film i¢inde bir film olarak kurgulanmistir (http1). I¢ ice
geemis olan araglardir ve araglarin arasindaki iliski kopya ya da benzerlik iliskisi degil
birbirleriyle ‘ayni tiirden’ olma iliskisidir (6r. resim i¢inde bir resim, film i¢inde bir film
vb.). Uglinciisii: “Bat1 sanatinda, bir gériintiiniin kiiciik bir kopyasini1 daha biiyiik bir
kopyanin i¢ine yerlestirmeye yonelik bigimsel bir tekniktir” (httpl) Bu tanim 6z yine-
lemeli' bicime gondermede bulunur ve aslinda gériintiiniin icerisinde kendi kopyasini
icermesi nedeniyle Droste etkisine daha yakindir.

Yukaridaki farkli tanimlardan anlagilacag: tizere mizanabim, ¢ogaltilan goriintiilerin
birbirleriyle iliskisi bakimindan farkli sekillerde meydana gelebilir ve gorsel sanatlarin
¢agdas uygulama alanlarinda mizanabimin gesitli tanimlarina uygun diisen drneklerini
gormek mimkiindiir.

Peter Bokody, mizanabimin tanimini basitlestirmek ve medyalar-arasi: kombinasyonla-
r1 da kapsayarak iki temsilin etkilesimini belirtmek icin “image-within-image” (goriin-
tii-iginde-goriintil) terimini kullanmistir (Bokody, 2015, s. 3). Ingilizce bir s6zciik olan
image; resim, imge, gériintii, hayal, heykel, model, suret, kopya, izlenim anlamlarina
gelmektedir (http4). Sozciik, birden fazla anlama sahip olmasi agisindan kapsayici bir
terimdir. Bu bakimdan “image-within-image” teriminin Tiirk¢e karsiliginin da kapsayici
bir anlama sahip olmasi i¢in metin boyunca image sozciigiiniin karsilig1 olarak goriintii
sozctgii kullanilmigtir.

' Snow’un tanimina gore dz-yineleme: “bir drnegin kendisinin dnceki bir drnegini geri cagirmasidir” (Snow, 2016: 74).
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Kisa ve en genel tanimiyla goriintii igine goriintii yerlestirme yontemi olan mizanabim,
sanat tarihisi Victor I. Stoichita tarafindan meta-resmin bir tiirii olarak kabul edilir ve
ona gore bu yontem resimsel 6z-gonderimselligin en karmasik ara¢larindandir (Perico-
lo, 2015, s. 17). Geleneksel meta-resimlerde goriintii icinde goriintii yaratilirken, pence-
re, ayna, duvar halisi, harita, resim (Foster, 2020, s. 114) kap1 (Chastel, 2018, s. 47) gibi
temsiller kullanilmigtir.

Bu makalede, sanatin iiretim olanaklarinin gelismesiyle birlikte, sadece resim sanatinda
degil, gesitli gagdas sanat uygulamalarinda da mizanabim tekniginin kullanildig1 ve bu
teknik kullanilirken klasik sanatta oldugu gibi resmin iginde yer alan dgelerin (tablo,
gergeve, ayna, resim vb.) artik bir temsil olmaktan ¢ikip sanat eserinin bir pargasi olarak
kendini temsil eden gercek nesnelere doniistiigii segilen eserler tizerinde gosterilecektir.

Aragtirma ayni zamanda mizanabimin ¢agdas sanatta nasil isledigine dair bir dneri sun-
maktadir. Arastirma yapilirken kavramin gorsel sanatlar ile iligkili oldugu 6l¢iide basta
edebiyat olmak iizere diger alanlardaki aragtirmalardan yararlanilmistir. Aragtirmada
¢agdas sanat eserlerindeki mizanabim uygulamalarinin yeni bir yaklagim ortaya koya-
cag1 disiiniilmektedir.

2. MiZANABIMIN KOKENi
2.1. Andr Gide ve Hanedanlik Armalari

“Elestirmenlerin ¢ogu mizanabimin ilk tanimi olarak André Gide’in 1893 tarihli giin-
likte atifta bulunur. Bu atif kismen dogrudur” der Snow. Ciinkii mizanabim fikrinin
izleri 1893’ten ¢ok daha eskilere kadar uzanir ve bu nedenle net bir tarih belirlemek zor-
dur. Asil mizanabim terimi, Gideden ¢ok daha sonra 1950de Claude Magny tarafindan
tiiretilmistir (Snow, 2016, s.21). 1977 yilinda da edebiyat alaninda bagka bir mizanabim
teorisi, Le récit spéculaire: essai sur la mise en abyme baghgiyla Lucien Déllenbach tara-
findan yayimlanmigstir.

Diger arastirmacilarin izinden giderek André Gide’in Giinliik adli eserinde kavramsal-
lastirdig1 mizanabimi dogru bir sekilde anlamak i¢in Gide'in metnine tekrar bakmak
yararli olacaktir. Gide Giinliik’te s6yle yazmaktadir:

Bir sanat yapitinda, yapitin konusunu karakterler diizeyinde bu sekilde aktarilmis olarak bulmay ter-
cih ederim. Higbir sey esere daha fazla 151k tutamaz veya biitiiniin oranlarini daha dogru bir sekilde
gosteremez. Boylece, Memling veya Quentin Metzysin bazi resimlerinde, kiigiik bir koyu disbiikey
ayna, resim sahnesinin gergeklestigi odanin i¢ini yansitir. Ayni sekilde Velasquez’in Las Meninas tab-
losunda (ama biraz farkli olarak). Son olarak, edebiyatta, Hamletteki oyun sahnesinde ve bagka bir-
¢ok oyunda. Wilhelm Meisterda kalede kukla gosterileri ve senliklerde. The Fall of the House of the
Usher’da RodericKe vs. okunan hikéyede. Bu 6rneklerin higbiri kesinlikle dogru degil. Daha dogru
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olan ve Cahiersimda, Narcisseimde ve La Tentative'imde yapmak istediklerimi daha iyi agiklayacak

olan sey, armanin igine kalp noktasina daha kiigiik bir “en abyme” yerlestirmekten olusan hanedanlik

armalari araciyla bir kargilagtirmadir (Gide, 1948, s. 29, 30).
Lucien Diéllenbach’n da ifade ettigi tizere, Gide’in metni goriindiigiinden daha kar-
magiktir. Gide, ilk 6nce verdigi resimsel drnekler yoluyla eserlerinin edebi kurgusuyla
arasinda bir benzerlik iligkisi kuracak gibi goriiniir. Fakat sonra “Bu 6rneklerin hicbiri
kesinlikle dogru degil” diye ekler. Bunun sebebi bazi eserlerinin edebi kurgusunu en iyi
ifade edecek olan metaforun ‘aynadan ziyade hanedanlik armalar1 olmasidir (Déllenba-
ch, 1989,s.9).

Dallenbach’a gore Gide’i bityiileyen “merkezinde kendisinin minyatiir bir kopyasini ige-
ren bir kalkanin goriintiisii olmalidir” (Dallenbach, 1989, s. 8). Ron’a gore, bu minyatiir-
lestirme armalarin tagidiklar1 sembolik yiikler ile degil sadece ilgili armalarin konturlar:
veya gergevesi ile ilgilidir. Dolayisiyla i¢erisinde kendisinin bir kopyasini tagtyan Quaker
marka yulaf ezmesi paketlerinde’ goriilen sekilde bir sonsuz gerileme olasilig1 olustur-
maz (Ron, 1987, s. 420).

2.1.1. Merkez ya da u¢urum (abyme)

Heraldik (Arma bilimi) bir terim olarak abime/abyme kelimesi; bir kalkanin u¢urumu,
fess point (http5) yani “bir armanin merkezi noktas1” anlamina gelir (http6). Gide alin-
tilanan metninde, orijinal kalkanin ikinci bir temsilini kalkanin merkezine yani abymee
yerlestirmekten soz eder. Gorsel 1de goriilebilecegi gibi, Gide’in ifade ettigi bicimde ilk
kalkanin goriintiisii igerdigi temsil yoluyla ikiye katlanmis olur. Yine de Gide'in kullan-
dig1 abyme kelimesi farkli anlamlara geldiginden dolay: Gide'in agiklamasi kaygan bir
zemin iizerinde durur. Zira abyme kelimesi ayni zamanda; ugurum, bosluk, bir uguru-
mun veya vadinin dibi, edebi anlamda ise; cehennem, diisiincenin sonsuzlugu, gesitli
soyutlama ve niteliklerle kullanilan en iistiin; doruk veya zirve anlamlarina gelir (http7).

Cogaltilan temsiller/goriintiiler yoluyla katlanmanin boyutu artirildik¢a i¢ ice gegmis
uzaklastikea kii¢iilen goriintiiler dizisi bir tiir ugurumdan asagiya bakma hissiyati, derin
bir uguruma bakmak ise bosluk, higlik ve sonsuzluk yanilsamasi verir.

2 Aldous Huxley, Point Counter Point'de Quaker marka yulaf ezmesi paketlerindeki sonsuz gerilemeden bahsetmistir. Quaker marka
yulaf ezmelerinin paketlerindeki elinde bir kutu yulaf ezmesi tutan Quaker mezhebinden bir adam ve adamin elindeki yulaf
ezmesi paketinde elinde bir kutu yulaf ezmesi tutan ayni adam vardir vb. Bu gdriintii ayirt edilebilen son noktaya kadar yinelenir.
Huxley, romanda bu yinelemeyi romanin icine birden fazla romanciy dahil ederek gerceklestirme fikrini dnermistir (Huxley, 2018,
5. 403).
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Gorsel 1. Birlesik Krallik armasi, 1816-1837.
2.2. Claude Magny ve Mizanabimin Estetik Etkileri: Higlik/Yokluk, Vertigo Etkisi

Claude Magny, 1950 tarihinde yayimlanan «La Mise-en abyme» Histoire du roman fran-
¢ais depuis 1918 adl1 eserinde edebi bir mizanabim teorisi kurmus ve teorisinde miza-
nabimin estetik etkilerine yer vermistir. Mizanabimin estetik etkilerinden bahsederken
mizanabimin esere “genisleme, derinlesme ve belirsiz karmagiklik izlenimi” verdigini
iddia etmistir (http2). Teorisinde gorsel sanatlardan bahsetmese de mizanabimin gorsel
dogas1 sayesinde edebi ve gorsel estetik etkileri konusunda ortak bir payda yakalamak
olas1 goriinmektedir.

Magny, agik metinlerin yorumlarinin sonsuz olabilecegini iddia etmis (http2) ve bu fik-
rini ayna yansimalar ile iligkilendirmistir. Claude Magny’ye gore “ayna yansimalari, ha-
yali bir ‘ugurum’ alanini agar”> Ugurumu deneyimleyen kisi icin “kor noktada, paralel
ayna dizilerinde, son noktaya bakmak, rasyonel zihni basarisizliga ugratir ve ‘bir vertigo
hissi’ ortaya ¢ikar” (Snow, 2016, s5.40).

Magnynin mizanabim i¢in kullandig1 bir diger kavram da cipherdir. Cipher; sifre, s1-
fir, hi¢ olan sey anlamlarina gelir. Bu anlamlar; ugurumu, higlik ve yokluk izlenimleri-
ni ¢agristirir. Magny, “hiclik izlenimlerinden, sonsuzca yansiyan aynalarin bir sonucu
olarak, insan deneyimi agisindan yoklugu teorilestirir” (Snow, 2016, s. 37). Ote yandan
yoklugun deneyimlenebilir bir sey haline getirilmesi bir paradoksa yol agar. Bu paradoks
Snow’un da belirttigi gibi “yoklugun mevcudiyeti'dir (Snow, 2016, s. 40).

2.3. Lucien Dillenbach ve Ayna Yansimalar1

Gide’in gérmezden geldigi ayna metaforunu Lucien Dillenbach sahiplenmis ve teorisi-
ni ayna metaforu ¢ergevesinde kurmustur. Déllenbach, 1989 yilinda yayimlanan kitab:
The Mirror in Textde Gide'in metnine geri donerek yazarin kullandig1 resim 6rneklerini
incelemis ve bu drneklere Jan van Eyckin Arnolfininin Evlenmesi resmini eklemistir.
Dillenbach’a gore “...iyi yerlestirilmis bir ayna arkamizda neler olup bittigini gormemizi
saglayabilir ve bir ayna kombinasyonu, kendimizi profilde ve benzeri sekilde gorme-
mizi saglayabilir. Van Eyck, goriis alanimizin sinirlarini telafi etmek ve genellikle onun
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Otesinde ne oldugunu bize gostermek i¢in aynalar kullanir” (Déllenbach, 1989, s. 10).
Ayna yansimasi resme farkli goriis agilarini dahil ederek resimdeki temsili ikiye katlar.
Bu katlanma temsilin yansimasinin temsiliyle miimkiin olur. Béylece resim, temsil igin-
de temsil haline gelir. Fakat temsil i¢indeki temsilin yansimasi olan temsil, aslina sadik
degildir. Ciinkii aynadaki yansima, temsili farkl bir agidan gosterdigi i¢in birebir kopya
goriintiisii vermez. Ote yandan aynadaki yansimanin goriintiisii daima ters olacag icin
yansimanin temsili yanstyanin temsilinden farklilagacak, digbiikey aynalarda ise yansi-
yan goriintii dogal olarak bozulacaktir. Déllenbachia gore resimsel 6rneklerin Gide'in
ilgisini koruyamamis olmasi, aynanin, temsilin goriintiisiinii bozmasiyla temsilin kendi-
sini bu nedenlerden 6tiirii tekrarlayamamis olmasidir (Déllenbach, 1989, s. 12).

Dillenbach, Gide'in Giinltik'teki metninden, mizanabimin temel 6zelliklerini su sekilde
Ozetler:

1. Mizanabim, eserin kendi tizerine donmesini saglayan bir arag olarak, bir tiir yansima gibi go-
riinmektedir.

2. Temel 6zelligi, eserin anlamini ve bigimini ortaya ¢ikarmasidir.

3. Farkli alanlardan alinan 6rneklerle gosterildigi gibi ne edebi anlatinin ne de aslinda edebiyatin
kendisinin ayricalig1 olmayan yapisal bir aragtir.

4. Adm Gide'in siiphesiz 1891de kesfettigi hanedanhik armaciligina ait bir cihazdan almaktadir
(Dillenbach, 1989, s. 8).

Dillenbach’in tanimina gore: “Bir ‘mizanabim, onu igeren eserle benzerlik gosteren bir
eserin i¢ine alinmis herhangi bir goriiniimdiir” (Déllenbach, 1989, s. 8). Bu tanim her-
hangi bir kisitlama dayatmayan genel bir tanimdir. Ddllenbach kendi mizanabim tani-
mini yaparken ‘ugurumdan (abyme) ya da 6zyinelemeyi ¢agristiran temsil veya kopya-
dan vazge¢mis goriiniir; goriintiiler arasindaki iliski benzerlik iliskisidir. Fakat benzerlik
kelimesinin getirdigi muglak anlam sebebiyle belki de sorulacak en anlamli soru ben-
zerligin ne dl¢iide olacagidir. Ote yandan karakter 6lgeginden de soz etmez. Aynalardaki
gorintiler her defasinda farkli agilarin yansimalar1 olacag icin karakter boyutu ayni
olarak kalsa da bi¢imin konturlar1 dogal olarak degisecektir.

Dillenbach mizanabimin tanimi bir tipoloji kurarak yeniden yapar: “bir ‘mizanabim,
anlatinin tamamini basit, tekrarlanan veya yaniltici (veya paradoksal) ¢ogaltma yoluyla
yansitan herhangi bir igsel aynadir” (Ddllenbach, 1989, s. 36). Bu iig tiir mizanabimi su
sekilde aciklar:

o Kendisini kapsayan esere benzerlikle baglanan bir diziyi ifade eden ‘basit gogaltma,

o Esere benzerlikle bagh olan, onu ¢evreleyen ve kendisi de bir diziyi igeren bir dizi olan sonsuz
¢ogaltma,

e Onu gevreleyen eseri kapsamasi gereken bir dizi olan ‘aporetik ¢ogaltmadir. (Déllenbach, 1989,
s. 35). Dickmanna gore ‘aporetik ¢ogaltma, “yalanci paradoksu” veya “kisisel bir felsefeden bagka
bir sey olamaz” gibi diger ¢eliskili ifadelerle temsil edilir (Dickmann, 2019, s. 15). Dolayistyla
‘aporetik ¢ogaltma’ bir paradoks gibidir zira kendisinde bir tiir geliski barindirir.
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3. CAGDAS SANAT PRATIGINDE MiZANABIM

Adad Hannah'n, 2008 tarihli Mirroring the Musee (East Wall) (Gorsel 2) adli video ¢a-
lismasi eser i¢inde eser olarak yaratilan bir mizanabim Ornegidir. Videoda; bir miize-
nin duvarlarina asili tablolarin éniinde {i¢ kisi elinde bir ¢ergeve tutmaktadir. I¢indeki
goriintiiyle birlikte cerceve benzerlik yoniinden hem bir ayna hem de bir tablo gibidir.
Cergevenin i¢indeki goriintli kismen hareketsiz bir videodur (sadece video oldugunu
belli edecek 6l¢iide hareketlidir). Eserin biitiinii bir videodur ve igerisinde bir baska vi-
deoyu i¢ermektedir. Videonun arka planinda kalan duvarda tablolar ve duvarin 6niinde
ellerinde cerceve tutan i¢ kisi vardir. Benzer sekilde ortadaki cerceveli videonun arka
planinda da tablolar ve 6n planda duvardaki tablolari izleyen dort ziyaret¢i vardir. Vide-
onun kendisine benzer baska bir video icermesiyle goriintii ikiye katlanir. Birbirlerine
benzerlik iligkisi ile baglanan bi¢imlerin i¢ ige yerlestirilmesi ‘basit ¢cogaltma’ olarak de-
gerlendirilebilir.

Sanatginin miize duvarlarinda asili tablolar1 yansitma yontemi; Willem van Haecht, Da-
vid Teniers, Adriaen van Stalbemt, Frans Francken II, Biiyiik Jan Brueghel gibi Flaman
ressamlarin (ve digerlerinin) yaptiklar1 gibi bir resim galerisinin alanini ve galerinin
duvarlarinda asili tablolar1 betimleyen, tablo i¢inde tablo gériiniimiinii yeniden {iretir.
Cergeve igindeki kismen ayna gorevi goren yansitici yiizey, resim sanatinda; mekanin
dogrudan ressamin goriis agisinda olmayan boliimiinii yansitir ve izleyicinin mekén al-
gisin1 genisletir. Déllenbach’in deyimiyle resmin diginda kalan 6geleri resme dahil eder
(Dillenbach, 1989, s. 12). Goriintiilerin bu denli i¢ ice ge¢mesi eseri karmagiklastirr,

ayna gibi kullanilan gergeveli goriintiiniin etkisi ise esere derinlik katar.

(a) (b)
Gorsel 2. (a) Adad Hannah, Mirroring the Musee (East Wall), 2008, Video, 6 dak. 5sn. (b) Adad Hannah,
Mirroring the Musee (East Wall) un enstalasyon goriintiisii, 2008, Video, 6 dak. 5sn.

Siradan mekanlar iglevsizlestirerek kurgusal mekanlara doniistiiren Arjantinli sanat-
¢t Leandro Erlich yanilsamay: kullanarak izleyiciyi bir illizyon diinyasina davet eder.
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Giindelik bakis agimizi sorgulamak igin aynalar ve trompe-loeil® tekniginden yararlanir
(http8). Erlich, 2008 tarihli Changing Rooms (Gorsel 3) adli enstalasyonunda®, yan yana
soyunma odalarindan olugan bir mekanin igerisine yerlestirdigi aynalar yoluyla optik
yanilsamalar yaratir. Odalar1 birbirlerinden ayiran gercevelerden bakildiginda; cerceve
icinde gerceve goriiniimii olugsmakta, biitiin odalar birbirine benzedigi i¢in gerceve igin-
deki goriintiiler birer ayna yansimasiymis gibi yinelenmektedir. Bu goriintiiler bir miid-
det sonra yerini ayna yansimasina birakir; ancak goriintiiniin hangi asamadan sonra
yerini yanilsamaya biraktigini kavramak giigtiir. Zira gergeve i¢indeki biitiin goriintiiler
birbirlerine benzemektedir. Droste etkisi yaratan bu gériiniim ayni zamanda sonsuz ¢o-
galtma Ornegi olarak da kabul edilebilir: ayna yansimalar1 genislik ve derinlik yanilsa-
masi yaratarak katilimcinin mekén algisini etkilemektedir. Diger yandan kendisini kap-
sayan eseri cevreleyen aynalar bir paradoks yaratmaktadir. Aynalarin yol a¢tig1 paradoks
ile yanilsama ve gergeklik birbiri ierisinde erimekte, izleyici/katilimciya karmagik bir

mekan izlenimi vermektedir.

Gorsel 3. Leandro Erlich, Changing Rooms, 2008, Galleria Continua, San Gimignano, Italya.

Eserlerini, ocukluk travmasindan kaynaklanan ruh/akil hastalig1 nedeniyle gordiigii ha-
lisinasyonlardan yola ¢ikarak iireten Yayoi Kusama, sonsuzluk etkisi yaratmak amaciyla
ayna yansimalarini kullanmasiyla taninir (Guo, 2019, s. 23). Sanat¢inin Infinity Mirror
Rooms (Gorsel 4) serisinde yarattig1 sonsuzluk etkisi; aynalarla kapl bir odada es zamanli
bir bigimde i¢ ige gecen ayna yansimalar1 ve tekrarlanan yansima goriintiileri ve nesneler-
le ortaya ¢ikar. Bu nedenle eser, yarattig1 sonsuzluk etkisiyle Déllenbach’in tipolojisindeki
sonsuz ¢ogaltma olarak diisiiniilebilir. Aynalar gercek ve yansima olani ayirt edilemez
hale getirerek esere genislik ve karmagsiklik etkisi verir. Boylece izleyici i¢in eserin mer-
kezini tayin etmek zorlasir. Merkez/abyme izleyici esere dahil oldugunda saptanabilir:

3 Trompe l'oeil, ‘gozii aldatmak’ anlamina gelir. “Bu mimetik bicemin tipik dzelligi, seyircinin en azindan ilk bakista imgeyi aslinda
sadece temsil ettigi seyin ta kendisi olarak algilamasina yol acan olaganiistii bir dogalciliktir” (Leppert, 2021, s. 37, 38).
* Bu degerlendirme sanatcinin ayni mantikla kurguladigi Elevator Maze (2011) adli enstalasyonu icin de gegerlidir.
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eserin merkezi/abyme’i izleyicidir. Fakat izleyici kendisini ancak yansimasi tizerinden iz-
leyebilecegi igin bakis1 ve algisiyla birlikte merkez de degisecektir.

: §
Gorsel 4. Yayoi Kusama, Aftermath of Obliteration of Eternity, 2009, Ahsap, metal, cam aynalar, plastik,
akrilik boya ve LED, 3/3diizenleme, 415.3 x 415.3 x 287.7 cm.

Koreli sanat¢1 Do Ho Suh, Home within Home within Home within Home within Home
(Gorsel 5) baglikli eserinde ev icinde ev goriintiisii tasarlar. Do Ho Suh’un eserinde kul-
landig1 seffaf malzeme igerideki evin digaridan goriilmesine izin verir.

Seul Ulusal Modern ve Cagdas Sanat Miizesindeki (MMCA) yardimci kiiratdr Chuyoung
Lee’nin aktardigina gore; bu eser, sanat¢inin ABDde 6grenci olarak yasadigi Providence,
Rhode Islanddaki iig katli evinin ger¢ek boyutlu bir kopyasindan ve bu kopyanin orta-
sinda asili olan ailesinin Seul'deki geleneksel tarzdaki Kore evinin bir reprodiiksiyonu
olan Seoul Homedan olusur. “Bashigindan da anlasilacag gibi, eser siirekli genisleyen
mekéan kavramini aydinlatir ve ¢agristirir” En igte yer alan geleneksel Kore evi, Bati tarzi
evin icinde; Bati tarzi ev, Seoul Box'in i¢inde; Seoul Box, Seul Miizesinin i¢inde, Seul
Miizesi, Seul kenti i¢inde yer alir (http9).

I¢ ige gegmis seffaf ev goriintiileri basit bir bicimde gogaltilmig olsa da kullanilan geffaf
malzeme birden fazla goriintiiniin es zamanli olarak alimlanmasini sagladigi i¢in esere
karmagiklik etkisi verir. Bir baska yonden, sanat¢inin eseri ve eserinin i¢inde bulundugu
Seoul Box (i¢eriden) es zamanl olarak deneyimlenebilirken, Seoul Box'in dis goriinii-
mii, Seul Miizesi, Seul Miizesini kapsayan Seul kenti es zamanli olarak deneyimlenemez
ve Seul kenti icindeki Seul Miizesi goriiniimii yalnizca bir ima olarak kalir. Ote yandan
eserin merkezini bulmak izleyici agisindan zor goriinmektedir. Ciinkii izleyicinin disa-
ridaki ev goriintiisiine mi yoksa i¢indeki ev goriintiisiine mi odaklanacag belirsizdir.
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Gorsel 5. Do Ho Suh, Home within Home within Home within Home within Home, 2013, Polyester kumas,
metal gerceve, 602.36 x 505.12 x 510.63 ing.

Daniel Arsham’in The Future Was Then (Gorsel 6) baslikli sergisinin bir pargas olan Wall
Excavation adl1 eseri mizanabime bir bagka 6rnektir. Arsham galerinin duvarlarini aga-
mali olarak insan geklini alacak bir bigimde delmistir. Duvarda agilan delikler birbirleriy-
le benzerlik yoniinden iliskilidir. Droste etkisine benzeyen bu goriintii, goriis agisina gore
etkisini artirir ya da azaltir. Merkeze yaklastikga eserin derinlik etkisi azalacak, uzaklas-
tik¢a artacaktir. Eser kismen sonsuzluk yanilsamasi yaratsa da bicim sonsuzca ¢ogaltil-
manustir, bu nedenle eserdeki mizanabim tiirii basit ¢cogaltma olarak diistiniilebilir.

Merkezde yani abymede bir insan siliieti vardir ve bu siliiet bi¢cim olarak diger siluetler-
den (insan bi¢imine benzerlik agisindan) daha belirgindir; fakat izleyici eseri deneyim-
lerken eserin bir par¢asi oldugunda merkez degismekte, izleyici es zamanl olarak hem
izleyen hem de bagka bir goz tarafindan izlenen olmaktadir.

Arsham’in ¢aligmalarindaki bir diger mizanabim 6rnegi 2022 tarihli Milano Tasarim
Haftasinda sergilenen Divided Layers (Gorsel 7) adli eseridir. Arsham delinmis duvar
gorilintiisiinii bu eserinde de yineler. Divided Layers'da goriintii; duvar goriintiisiiniin
i¢ ice gegen tekrari ve ayna yansimasiyla iki katina ¢ikan goriintii olmak tizere iki farkls
sekilde basit ¢ogaltma ile cogaltilir. Delinmis duvarlarin sekilleri bakimindan Arsham’in
diger eseri gibi Droste etkisine benzer. Birbirlerinden katmanlar seklinde ayrilmis du-
varlarin goriintiisii zemindeki aynaya diistiigiinde ayna yanilsamasi mevcut goriintii-
yii ikiye katlar. Duvarlar ile yansimalarinin goriintiisii ortadan gegen bir yol ile birlesir.
Gergek nesnenin ve yansimasinin birlesmesi ayna yansimasinin eserin bigiminin ta-
mamlanmasina yardimei oldugu fikrini verir. Ayna yansimast ile birlestiginde goriintii
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dikdortgen seklindeki bir deligi ya da ugurumu andirir. Yaratilan ugurum izlenimi iz-
leyicinin mekén algisinin bozulmasiyla ortaya ¢ikar. En uzaktaki kap1 bigimindeki du-
var ve yol eserin merkezinde/abymede goriinmektedir. Arsham’in diger eserinde oldugu
gibi izleyici esere dahil oldugunda eserin merkezi degisir.

Gorsel 6. Daniel Arsham, Wall Excavation, 2016. Gorsel 7. Daniel Arsham, Divided Layers, 2022.

Sanat¢i Mehmet Yilmazin 2020 tarihli Post-Portre (Gorsel 8) adli eseri, sanat¢inin ak-
lindaki “Leonardo da Vinci kendi zamanindaki alg1 ve egilimiyle, bir zaman yolculugu
sayesinde simdiki sanat ortamini, giincel tiriinleri ve goriintii tekniklerini gorseydi tepkisi
ne olurdu?” sorusundan yola ¢ikarak kurguladig: bir video ¢alismasidir. Yilmaz, videoda
Leonardo da Vinci'yi canlandirir ve video boyunca at6lyesinde Mona Lisa’y1 resmederken
goriiliir (http10). Bu eser ayni zamanda tarihi bir sahsiyeti giiniimiize uyarlayarak kurgu-
landig1 icin tarihsel Gistkurmacanin gorsel bir 6rnegi olarak da goriilebilir.

Yilmaz, film setini i¢ ice ge¢mis resim ve gerceveler biciminde tasarladigini soyler
(http10). Ona gore resim gergevesi, pencere ¢ergevesi ve ayna diinyay1 resimlestirir ve
diinyanin resim gibi algilanmasini saglar (Kisisel Goriisme, 2022). Boylece cergeve igine
alinmis goriintiiler bir bakima resim olarak diistiniilebilir.

Yilmaz’a gore kadraj, eserin dis cercevesini olusturur (http10). Duvara dayali halde yerde
duran sasiler ve 1zgarali gergeve, ilerleyen saniyelerde sanat¢inin duvara asti1 bos ger-
ceve ve bos cergevenin solundaki 1zgarali ¢erceve, sanat¢inin 6niinde duran ayakli sehpa
kadrajin icindeki farkl: tiirdeki diger ¢ergevelerdir (http10). Duvardaki ¢izimler, sanat-
¢inin resmettigi tablo, duvarda asili bos ¢ercevede durmadan degisen sanat tarihinden
cesitli goriintiiler, cergevelerle birlikte es zamanl olarak izleyiciye sunulur. Bu bakimdan
eserdeki mizanabim tiirii, birbirlerine benzerlikle baglanan goriintiilerin gogaltilmasiyla
‘basit ¢ogaltma’ olarak anlagilabilir. Ayn1 zamanda “es zamanli olarak seyredilmeyi bek-
leyen ve izlemeyi zorlastiran, biri solda digeri sagda olmak iizere iki disonans noktas1”
vardir (http10) Dolayisiyla izleyici yine odaklanma sorunu ile kars: karsiya gelir.
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Sanatg, videonun son saniyelerinde duvardaki ¢ercevede kendisinin post haliyle karsi-
lagir ve bu Post-Leonardo elinde tuttugu cep telefonunun kamerasini ona tutmakta ve
olasilikla fotografini ¢cekmektedir. Post-Leonardo izleyici olarak esere dahil olur fakat
ayni zamanda izlenendir de: bir ¢ergevenin i¢inde bir portre/resim gibi goriiniir. Bu-
rada sanat¢inin bilingli bir sekilde kurgulamadig (Kisisel Goriisme, 2022) bir para-
doks var gibidir: zira post-portrenin duvardaki Post-Leonardonun portresi mi yoksa
Leonardoyu fotograflayan Post-Leonardonun elindeki cep telefonunun kamerasinin
kadrajindaki Leonardonun portresi mi oldugu belli degildir. Bu agidan bakildiginda
videonun sonuna kadar gozlemlenen basit ¢ogaltma tiiriiniin videonun sonunda, tam
da Leonardo ve Post-Leonardonun karsilastigi sahnede ‘aporetik ¢ogaltma’ tiiriine ev-
rildigi soylenebilir.

Gorsel 8. Mehmet Yilmaz, Post-Portre, 2020, Video, 10 dak. 37 sn.

Hollandali sanat¢1 David Christiaan'a gére mizanabim: “daha derin bakmamiza veya dii-
sinmemize neden olabilecek goriintiileri veya temalar: tekrarlamaktir” (Kisisel goriis-
me, 2022). Christiaan’in yakin tarihli (2022) eseri olan The Truth About Reality (Gorsel
9), sanat¢inin altin rengi cergeveli benzer aynalar1 birbiri icerisine gecirmek suretiyle
¢ogalttig1 bir mizanabim 6rnegidir. Christiaan, eserin goreli gorsel karmagikliginin ger-
ceklik (reality) ve hakikatin (truth) karmagiklig1 icin bir metafor oldugunu séyler (Kisi-
sel Goriisme, 2022).

The Truth About Reality adl1 eseri iizerine oklarin saplandigy, i¢ ice gegen ¢ergeveli ayna-
lardan olusur. Cergeveli aynalar M.C. Escher’in kimi ¢izimlerinde oldugu gibi bir tiir pa-
radoks (Hofstadter, 2011, s. 63) yaratir. Escher’in eserlerindeki paradoks Garip Dongii-
lerden kaynaklanan sonlu ve sonsuz arasindaki bir ¢atismadan kaynaklanir (Hofstadter,
2011, s. 63). Hofstadter, Garip Dongiiler kavraminda ortiik olarak sonsuzluk kavraminin
var oldugunu séyler; ¢iinkii bir dongii, sonu olmayan bir siirecin sonlu bir bicimde tem-
sil edilmesinin bir yolundan bagka bir sey degildir ve “Escher’in ¢izimlerinin ¢ogunda
sonsuzluk biiyiik bir rol oynar” (Hofstadter, 2011, s. 68). The Truth About Reality’de de
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hangi ¢ercevenin hangi aynaya, hangi aynanin hangi ¢ergeveye ait oldugu net degildir
ve bu muglaklik M.C. Escher’in eserlerinde en sik yineledigi tema olan Garip Dongiiye
(Hofstadter, 2011, s. 63) benzer. Bu Garip Dongiiniin yarattig1 paradoks Déllenbach’in
tipolojisindeki ‘aporetik (yaniltici/paradoksal) ¢ogaltma’ (Déllenbach, 1989, s. 35) olarak
degerlendirilebilir.

Christiaan, eserini deneyimleyen ¢ogu alimlayicinin eser ile ilk karsilastiginda, gordiik-
lerini anlamlandirabilmek i¢in biraz zamana ihtiyaglar1 oldugunu fark ettigini, tek tek
nesneler ve malzemeler taninabilir olsa da alimlayicilarin dikkatlerini eserin neresine
odaklamalar1 gerektigini hemen anlayamadiklarini soyler (Kisisel Goriisme, 2022). Ese-
rin merkezini tayin edebilmenin giigliigti alimlayicinin algilarini zorlar. Ayni zamanda
sanat¢inin tizerinde durdugu kavramlar da tipki birbirine benzeyen i¢ ice ge¢mis aynalar
gibidir: birbirlerine benzerler ancak ayrimlarini yapmak zordur. “Hakikat ve gercek hak-
kinda diistindiigiimde, gergek kelimelerin bir¢ok anlamini diigiiniiyorum. Bilimsel ger-
ek, nesnel gercek, 6znel gercek veya mutlak gercek hakkinda konusabiliriz. Bu bir¢ok
anlami ve bununla birlikte gercek/hakikat (truth) kelimesinin birgok algisini seviyorum.
Onunla oynayabilirim” der Christiaan. Dolayisiyla izleyici ‘ger¢ek/hakikat’ (truth) veya
‘gerceklik’ (reality) tizerinde disiindiigiinde kelimelerin hangi anlamina odaklanacag:
onceden kestirilemez. Ote yandan sanatci, eserinin estetik deneyiminin izleyicilerin de-
neyim, bilgi ve ilgilerine gore degistigini, eserin anlaminin eseri algilayan 6znelerin al-
gisinda farkli bicimlerde sekillendigini ekler (Kisisel Goriigme, 2022). Eserin bi¢imi gibi
anlami da izleyicinin algisinda sekillenir.
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Gorsel 9. David Christiaan, Truth About Reality, 2022, Ahsap, altin varak, aynalar, oklar,
230x150 cm, Derinlik 100 cm.
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Kendi ¢alismam olan Cergevedeki Cerceve (Gorsel 10) Hollandali sanat¢1 Piet Mond-
rian'n eserlerindeki birbirinden dikey ve yatay ¢izgilerle ayrilan kare ve dikdoértgen
geometrik bi¢cim kompozisyonunu tuval sasileri kullanarak yeniden olusturur. Bu ba-
kimdan ¢alisma, post-prodiiksiyon olarak da degerlendirilebilir. Birbirine eklemlenmis
cerceveler, i¢ ice gecmis bir sekilde cergeve i¢inde gergeve goriiniimii verir. Cergeveyi
olusturan bazi par¢alar diger cercevelerin de birer parcasidir. Cerceveyi olusturan bir
par¢anin ayn1 zamanda olusturdugu gergeveyi kapsayan bir ve / veya birden fazla gerge-
venin bir parcasi olmasi bir tiir paradoks ve bu paradokstan kaynaklanan karmasgiklik
etkisi yaratir.

Cergevedeki Cer¢evenin kompozisyonunun merkezinde diger parcalardan farkl olarak
dikkati ¢eken bir merkez noktasi/abyme vardir. Ters ¢evrilmis tuval resmi, ayn1 zamanda
Flaman ressam Cornelius Norbertus Gysbrechts’in Cerceveli Bir Resmin Tersi (Bagsiden
af et indrammet maleri) adl1 eserini akla getirir. Boylece bu ikinci referans, eserin goriin-
tiisiindl ve anlamini katmanlagtirir: iki farkli déneme ve sanatgiya ait eserlere gonderme
yapan yari-melez bir eser haline gelir. Dahasi ters ¢evrilmis resimli tuval, eserin hem bir
parcast hem de eserin diger parcalarindan farkli goriiniimiiyle eserin geri kalanindan
ayr1 bir eser gibi durmakta, eser i¢inde eser goriintiisii vermektedir. Ters gevrilmis re-
simli tuvalin bulundugu kisimda es zamanli olarak gézlemlenebilen ¢ergeve iginde ger-
geve ve tuval goriintiisiiniin esere basit bir derinlik etkisi kattig1 soylenebilir.

Gorsel 10. Aysun Aydin, Cergevedeki Cergeve, 2022, Tuval sasileri, tuval, 70x100 cm.
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SONUC

Arastirma sonucunda meta-resmin bir tiirii olan mizanabimin farkli malzeme ve tek-
niklerle iiretilen ¢agdas sanat eserlerinde bigimsel bir yontem olarak kullanilmaya de-
vam edildigi gozlemlenmis ve mizanabim 6rnekleri mevcut mizanabim teorilerinden
yararlanilarak incelenmis ve analiz edilmistir. Bu analize gore; ayna yansimalari, esere
derinlik ve genislik etkisi katmakta, aynalarin kullanim yontemine bagli olarak meta-re-
simlerdeki ayna temsilinin yaratamadig1 sonsuzluk izlenimini yaratmaktadir. ‘Aporetik
gogaltmadaki paradoks ise ayna yansimalarindan farkli olarak Garip Dongiilerden kay-
naklanan ¢atiskinin yol a¢tig1 bir sonsuzluk etkisi olusturmaktadir. Es zamanl olarak i¢
ice gecen ve kademeli olarak kiigiilen bi¢imler esere derinlik etkisi kazandirmakta, edebi
mizanabim 6rneklerinde oldugu gibi izleyicide odaklanmayi zorlastiran karmagiklik iz-
lenimi uyandirmaktadir. Bu nedenle eserin merkezi/odak noktast izleyicinin algisina ve
katilimina bagl olarak degismektedir.

Sonug olarak; geleneksel meta-resimlerde kullanilan ve goriintii i¢inde goriinti yara-
tan; ayna, resim, tablo, gerceve gibi 6gelerin diger bir deyisle temsillerin ¢agdas sanatta
yerlerini gercek nesnelere biraktigi goriilmektedir. Gergek nesnelerle yaratilan gerceklik
geleneksel meta-resimlerin aksine doganin bir taklidi degil, sanat¢inin insa ettigi yeni
bir gergekliktir. Gergek nesnelerle yaratilan bir kurmacadir. Dolayisiyla meta-resimler
resim sanatini 6n plana ¢ikarirken ¢agdas mizanabim daha genel bir tabirle goriintiiyii
6n plana ¢ikarir. Bu goriintiiler eserin bir yansimasi ya da eserin tekrar edilen bir pargasi
olarak yinelenen ya da genel olarak sanat eserlerine gondermede bulunan 6z-gonderim-
sel meta-goriintiilerdir.
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